हिन्दी के आधुनिक पोराणिक प्रबन्ध-काव्यों 
में पात्रों का चरित्र विकास 


(इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी० फिल० उपाधि के लिए प्रस्तुत) 


शोध-प्रबन्ध 





मिरदंशिका 


डा० मालती सिंह 
रीडर हि दी विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


शोधकर्त्री 
सरला सिंह 


हिंदी विभाग 
इलाहाबाद विदवविद्यालय इलाहाबाद 
4993 


शक 


भूमिया 

आदम मानव की कापना, जिज्ञासा, भय, हर्ष तथा अनुभवों हे 
जिन _मिथकोय अवधारणाओं बिम्बों, व कथाओं को जन्म दिया, वे शताब्दियों 
की यात्रा करके आज भी सम्पूण जिश्व की मानव जाति की अनुपम सम्पत्ति 
के रूप में विद्यमान है। ये मिथक स्वय साहित्य भी हे तथा साहित्य के उपजीव्य 
भी। युगों से ये प्राचीन कथाए साहित्य की विषय बनती रही है। विशेष 
बात यह है कि इन कथाओं में इतना लचीलापन है कि इन्हें प्रत्येक युग 
के रचनाकार इन कथाओं को सदर्भित करके अपने कथा को नवीन अर्धवत्ता 
प्रवान करते हैं। 


हिन्दी साहित्य के सदर्भ में आधुनिक युग का आरम्भ बॉद्विकता 
एव वैज्ञानिक चेतना के साथ' होता है। इस नवीन चेतना ने पोराणिक कथाओं 
से जुड़ी विव्यता का निषेध सा किया लेकिन आधुनिक काल में पोराणिक कथाओं 
एव पात्रों का प्रयोग विभिन्‍न रूपों में सबसे अधिक हुआ। 


अपने शोध में मैंने आधुनिक हिन्दी प्रबन्धकाब्यों में प्रस्तुत पौराणिक 
पायों के चरित्र नीरूपण का विकासात्मक जिवेचन प्रस्तुत किया डै। इस अध्ययन 
के माध्यम से मेंने इन पात्रों की युगानुकूल प्रस्तुतीकरण को रेखाँकित किया है। 


सम्पूर्ण विधय को मैंने कुल छ अध्यायों में विभकत किया है। 


प्रथम अध्याय में मिथक की संक्षिप्त व्यास्या करते हुए आधुनिक 
काल की परिस्थितियों, नवजागरण आन्दोलनों तथा तदजनित 7वीन चेतना 
का विवेचन किया गया है। यह विवेचन इसलिए आवश्यक था कि इनका 
प्रभाव आधुनिक युग के प्रबन्ध-काव्यों के पौराणिक यात्रों के चरित्र-निरूपण 
पर बहुत गहरा है। इसी अध्याय में परोराणिक पात्रों के चरित्र-निरूषणण वपर 
इस नवीन चेतना के विभिन्‍न प्रभावों का विवेचन किया गया हे, जैसे-पौराणिक 
कथाओं को प्रात झुकाव तथा उसके कारण, विव्यता का निषेध, कथाओं एव 
पा्ों के चित्रण में नवीन तत्व, और पौराणिक पार्जों के प्रीति परिवर्तित दृष्टि। 


श्स 


पैदतीय अध्याय में रामकथाधृत पौराणिक प्रबन्ध-काब्यों में वर्णित राम, 
सीता, भरत, माण्डवी, लक्ष्मण, उर्मिला, केकेयी, अहल्या, शबरी, 
शम्बूक आदि पात्रों के चरित्र-निरूषण की मौलिकता तथा युगीजन्न सदर्भा से सम्बद्धता 
का विकासात्मक विवेचन प्रस्तुत है। 


तृतीय अध्याय में कृष्ण कथा से सम्बद्ध पात्रों, यथा 'कृष्ण राधा, 
बलराम, नन्‍द, यशोवा, जविधृुता, कस के चरित्र-निस्षण एवं उसके विकास 


का अनुशीलन प्रस्तुत है। 


चतुर्थ अध्याय में महाभारत की कथा से सम्बन्धित विभिन्‍न पात्रों 
के चरित्राकन की समीक्षा प्रस्तुत है। ये पात्र हैं, अर्जुन युधिष्ठिर, कर्ण कुन्ती 


च्छ 


द्रौपदी, एकलव्य, भीष्म, भीम आवि। 


पंचम अध्याय में जल प्लावन की कथा से सम्बद्ध प्रमुख पात्रों- मनु 


श्रद्ा, इड़ा के चरित्र-विकास को प्रस्तुत किया गया है। 


'घष्ठ अध्याय में शिवकथाधूत पात्रों यथा- शिव, पार्वती, कार्तिकेय, 
तारक के चरित्र-विकास को प्रस्तुत किया गया है। 


अपना शोध-प्रबन्ध प्रस्तुत करते हुए मैं सर्वप्रथम उस परम असीम 
सत्ता को नमन करती हूँ, तथा उसकी बन्दना करती हूँ, जिसके असीम कृपा 
व दयादृष्टि ने मेरे हताश निराश मन को सम्बल प्रवान किया, कठिनाइयों 
को पार करने का साहस दिया। 


इस शोध कार्य की निर्देशिका, मातृ-तुल्य तथा गुरसुश्रेष्ठ डा0 मालती 
सिंह के विद्वतापूण कुशल निर्वेशन के कारण ही शोध की यह कठिन यात्रा 
अपना लक्ष्य पा सकी हे। उन्होंने जिस स्नेह पूर्ण ठग से तथा पूर्ण आत्मीयता 
के साथ अपना बहुमूल्य समय वेकर मुझे निर्देशन प्रवान किया है, उसकी में 
िर ऋणी रहूगी। उनके प्रीत मैं असीम ग्रद्ा व कृतज्ञता भाव आऔपित करती 


ह्‌। 


8 ग 


शोध काय को पूर्ण करने में हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, राजकीय 
केन्द्रीय. पुस्तकालय, इलाहाबाव, भारती-भवन पुस्तकालय प्रयाग, आर्य भाषा 
पुस्तकालय नागरी प्रचारिणी सभी काशी, कारमाइकल पुस्तकालय बनारस से 
मुझे महत सहायता मिली है। इनके समस्त कर्मचारियों व अधिकारियों के सहयोग 
के प्रति में कृतज्न हूं। साथ ही इलाहाबाव विश्वाविद्यालय के कर्मठ व॒कर्तव्यनिष्ठ 


कर्मचारियों के प्रीत भी मैं अपना हादिक आभार व्यक्त करती हूँ। 


शोध कार्य के दौरान मेरे हताश मन को प्रेरणा प्रदान करने वाले 
अपने माता-पिता के प्रति मैं अपनी श्रद्धा आऑर्पित करती हूँ। यह शोध प्रबन्ध 
मेरी अभिलाषा व महत्वाकाक्षा रही है। इसके पूर्ण होने में मेरे प्रति के सहयोग 
व स्नेहपूर्ण प्रोत्साहन का विशेष योगदान रहा है। शोधकार्य के दौरान मेरे 
आत्मीय स्वजनों मित्रों तथा परिवार के लोगों ने अपने स्नेहपूर्ण प्रोत्साहन द्वारा 
मेरा उत्साहवर्धथन भी किया है। उनके प्रात में कृतन्न हूँ। 


अत में टकण कार्य के लिए पी0 सी0 वर्मा को धन्यवाव देते हुए 
उनके प्रात अपना आभार व्यक्त करती हूँ, जिन्होंने इस शोध कार्य को अन्तिम 
रूप देने में अपनी महत्वपूर्ण भूमिका निभाई है। 
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पृष्ठ 
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कह; मिथक सामान्य पोरेचय 
!ख आधुनिक परिदृश्य 
8 ग॥ - नवजागरण आन्दोलन 

ब्रतम समाज, आर्यसमाज, थियोसॉफ्कल सोसाइटी 

रामकृष्ण मिशन व विवेकानन्द। 

2- राजनीतिक जागरण 

भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन, महात्मा गाँधी का 

नेतृत्व । 
!घ नवीन चेतना 

आव्शवादव मानवतावाबव दवेशामभिमान, कर्मवाद 

बुद्िवाद। 
|ड ॥ नवीन चेतना ओर पौराणिक पात्र 

- पॉराणिक कथाओं के प्रीति झुकाव 

2- पुराणकधाओं में नवीनता के तत्व 
(च६ पोराणिक पात्रों के प्रति परिवर्तित दृष्टि 

पिकासात्मक परिचय 

- उपोकज्त पात्रों का उद्घार 

2- विव्यता का निषेध 
अध्याय-दो 
रामकथा पात्रों का चरित्र विकास 67-245 
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अध्याय-तीन 

कृष्ण कथा पात्रों का चरित्र विकास- 246-35355 
कृष्ण |246॥8 राधा ॥278॥ बलराम 82868, नंद (2928, 

यशोवा 82978 जिधृता 85048 कस ॥5078 वसुवेव ॥5435॥ 

देवकी ॥358 सुदामा |520॥ 

अध्याय-चार 

महाभारतीय कथा पात्रों का चरित्र विकास- 3उ34-524 
युधिष्ठिर 45548) अर्जुन 5588, द्रोीपवी ॥5688 , 

कनता 8५063 कण ॥425॥, एकलव्य ३॥4548 , 

दुर्यापपत |477६ भीष्य [503॥ अभिमन्यु ॥546|[ 

भाग ६5208 

अध्याय-पाँचि 

जलप्लावन की कथा पात्रों का चरित्र विकास- 525-57व 
मनु ॥5258, श्रद्ा ॥745॥8 इड़ा 56व॥ 

अध्याय-5& 

जखिवकथा पात्रों का चरित्र विकास- 572-605 
पशव ४2572) पावती ॥587६॥ स्कन्‍द ॥59५६ 

तारक ॥602॥ 


पुस्तक सूची 


अध्याय - एक्‌ 
मिथक, परिदृश्य एवं नवीन चेतना 


मिथक शब्द अगेजी के मिथ शब्द में क प्रत्यय 
जोड़कर बना है । कुछ विदान इसे सस्कृत शब्द के मिथ का पयाय भी मानते हैं। 
किन्तु यह अगेजी के "मिथ के सननिकट है । यह शब्द गीक भाषा के मूल शब्द माइथास 
| /॥05.. 5 से नि सृत हुआ है । इसका शाब्दिक अथ हे मुख से उच्चरित वाणी । 
आगे चलकर इस "मिथ शब्द का अथ सकोच हुआ भौर इस मिथ शब्द के तात्पर्य नितान्त 
भविश्वसनीय व काल्पनिक कथाओं से माना जाने लगा । किन्तु हिन्दी के मिथक शब्द का 
अभिप्राय. अलौकिकता का पट लिए हुए ऐसी कथाओं से है जो लोकानुभूति कराने 


वाली हो । "मिथक शब्द का तात्पय पुरा कथा से है । आधुनिक युग में मिथक 
शब्द का प्रयोग हजारी प्रसाद दिवेवी द्वारा हिन्दी साहित्य में प्रारम्भ हुआ । उिवेदी जी 
इसे गीक शब्द माइथास है 4/+॥०५ | से ही जोड़ते हैं । "मिथक शब्द से पूर्व 


हिन्दी साहित्य में मिथक के समानधमा पुरा कथा दत-कथा पुरावृत्त धमगाथा आवि 
शब्दों का प्रचलन प्राप्त हाता है । मिथक के अन्तर्गत पुराण कथा लोककथा आमख्यानात्मक 
कथाओं आदि का समावेश हाता है । समस्त वेदों उयपनिषवों पुराणों आदि में वणित 
भलौकिक शक्तियों से जुडे आख्यान मिथक के अन्तगत ही आते हैं । 


मिथक के स्वरूप-विस्तार से पूव मिथकों के जन्म के 
मूल कारण को जानना अधिक समीचीन हागा । मिथक के पीछे आदिम विश्वासों व अन्य 
विश्वासों की भी प्रमुख भूमिका रही है । इसके अतिरिक्त प्रकृत भी मिथकों के जन्म में 
पिशष स्थान निभाती हे । पृथ्वी व आकाश के असीम उजिस्तृत स्वरुप को देख आदिम मानव 
के मन उनके प्रति श्रद्दा व सम्मान की भावना जागृत हुई और पृथ्वी तथा आकाश देवी 
और देवता क रूप में सृष्टि-कता बन गये । मानव द्वारा अपने धामिक जविवकास के प्रथम 
चरण में इन्ही दो उपास्य को दैवीय नारी व पुरुष की सन्ना वेकर इनका मानवीकरण किया 
गया तथा इन्हीं से विश्व सृष्टि की कल्पना की । इसके अलावा प्राकृतिक आपदार्य भी 
मिथककों के जन्म का कारण बनी । जल प्रलय से भयभीत मानव ने जल को उपास्य बनाया 
जगलों में लगने वाली अग्नि तथा जीवन में उपयोग आने वाली ऑऔग्नि के दोनों रूपों 
ने अग्नि को उपास्य बनाया । इसी प्रकार सूय विष्यू सोम इन्द्र. ऊघा, आदवीत 
आदि वेवताओं का जन्म हुमा । इन्हें आकाशवासी अन्‍न्तरिक्षवासी व पृथ्वीवासी रूप 
में देखा जा सकता है | मानव न पृथ्वी आकाश वृष्ट अनावृष्टि अन्धकार व ्भग्न 
का प्रकोप देखा तथा उन्हें अलौकिक शक्ति मान लिया । जिस प्रकार मानव प्रसन्न व 


होता है,उसी प्रकार उसने देवताओं के प्रसन्नता हेतु तथा नाराजगी से बचने के लिए 
उनकी स्तुति व उपासना प्रारम्भ की । धीरे-धीरे मानव ने अपनी दुबलता को देवताओं 
की सबलता के रूप में आरोपित किया । मानव मर्त्य दुर्बल प्राकृतिक शक्ति के समक्ष 
पराधीन तथा विभिन्‍न गुणो व अवगुणों से युतत होता है इसी कारण उसने देवताओं 
को अमर परम शक्तिशाली सवथा स्वतन्त्र ब केवल गुणों से सम्पन्न रूप में वाणित 
किया । जैसे-जैसे समय बीतता गया वेवी-दवेवताओं की समस्या में भी वृद्धि हुई । भारतीय 
पुरास्यानों में 64 करोड़ वेवी-वेवताओं की कल्पना हुई है । इन वेवी-वेवताओं के 
गुणों व महिमा का वणन करने के लिए कभी कपोल-कल्पित कथा का सहारा लिया गया 
है , तो कभी ऐतिहासिक पुरुषों पर इनका आरोपण किया गया । यही कथायें मिथक 
की सज्ञा से विभूषित हुईं । 


मिथ शब्द के कुछ कोशगत अथ है- कोर्द पुरानी 
कहानी अथवा लोक विश्वास किसी जाति का आख्यान धार्मिक विश्वासों एवं प्रकृति 
के रहस्यों के विश्लेषण से युक्त वृत्त वेबताओं तथा वीर पुरुषों की पारपरिक गाथा 
कथन वृत्त किवदन्ती असत्य परम्पागत कथा आदिम विश्वास सकल अलौकिक 
देवताओं से सम्बद पारपरिक किवर्टतयों से भरी कहानी तथा सुरो नायकों के जीवन 


और कार्यों से युक्‍त काल्पनिक अथवा बनाई हु रोचक कथा आदि । -१ 


'मिथक-सृुजन एक वीघकालीन प्रक्रिया है, और इसी 
से ममिथकीय चररित्रों का कमिक विकास होता है और उनके विव्य रूप के चारों ओर घटनाओं 
और व्यापारों का प्रभामडल कृमश एकत्र होता रहता है । यह कथा तत्व मिथक 
का ईइतिवृत्त है जो एक प्रकार के प्रभामडल की सृष्टि करता है । दूसरे शब्दों में 
यह इति वृत्त का अश वह चतुदिक प्रभामडल है जो मिथक चेतना का सार बनता 


है । अत मिथक चेतना में दो तत्व समानान्तर रूप से चलते हैं- एक गमैथ का सार 


धाम. आयकर. सा. कमा. सदा. चरा.धाममक. सा. सादरमाक.ाक.. मामा. धक)..सथाा॥.. आधिय.ामाओ।. दम). धरा. आर. जा... पोगाए..धरा$. सादाए?.. पाप. समा. जग... मादक... सा... सकॉए.. सबाए०.. विमाा।. सारा. सधका१). सर. समा. पजा+.ामाबएे.. धरा... सडपाग.आामक.. शममएु>. ७. धाम. आ्िप+.. धा-.. पाक. धरम. धाम. संधाा0.स्‍गदा+. की. स्‍ाएक0. साधा. सा... रधक. सर. ९3... कल, अंम्न्छक.. परम 


। पुराख्यान और कविता - डा0 लक्ष्मी नारायण शमा, पृ0-9 


तत्व या विद्यार] भौर दूसरा इतिवृत्त जो उस सार तत्व को घटनाओं ओर व्यापारों 
के द्वारा अधिक गाह्य बनाता है जिससे जन -मानस उसे सहजता से गहण कर सके 
अत मिथक केवल कथा या गल्प नहीं । -+ मिथकों का जीवन के साथ सहज 
सम्बन्ध व अर्थवत्ता जुड़ी हुई है । मिथकों के सृजन में प्राकृतिक शक्तियों का प्रभाव 
तो है ही साथ ही मानव की नैीतक चेतना, जिज्ञासा वत्ति कल्पनाशीलता का भी 


हाथ रहा हे । 


मानव जीवन के समग कझ्ोत्र में मिथकों का महत्वपूण 
योगवान रहा है । आदिम मानव से लेकर आधुनिक मानव तक के लिए ममिथकों ने 
प्रेणा व आदर्श का काय सम्पावन किया है । उन्हें मानवीय सवेदना से जोड़ते हुए 
नैतिकता का माग दिखलाया है । अध्यात्म के नाम पर तथा विव्य चरित्रों दारा जीवन 
का महत आदर्श प्रदान किया । इन आवदवर्शों की प्रत्येक युग में उपयोगिता रही है 
राष्ट्रीय. सामाजिक, सास्कृतिक चेतना के प्रतीक मिथक मुमूषु समाज को प्रेरणा शवित, 
शिधिल व असयत राष्ट्र को जागृति प्रदान करने वाले तथा बन्धुत्व व प्रेम का सवेश 
प्रदान करने वाले हैं । ममिथकों में हमारे जातीय जीवन का जीवित अभिमान तो है 
ही साथ ही राष्ट्रीय जीवन का उदात्त उत्साह भी निहित है । 


मिथकों के निर्माण के पीछे प्रमुख रूप से लोक 
चेतना लोकरूब्रे और लोक हित की ही भावना रही है । मिथकों के आदर्श समाज 
को प्रशस्त व जागरूक करने के लिए विशेषत नामित हुए । मीथक समाज के देश 
के अन्त करण क अभावों को समझने और उन्हें दूर करने को भी अपना उददेश्य बनाते 
है । यही कारण है कि मिथकों की महत्ता जितनी आविम मानव के लिए रही, उतनी 
ही आज भी हे, हा उनके युग सवदर्भों व अर्थक्ता को युगानुकूल परिवर्तित कर लिया 


समय. साझा. पाक). पाशात. आकाबंत. पशगा.. धरधाइ०.. माइक. नेक. सम... पधा-.. साधा. पदक. पका. आआा9. साधक. वाद. आप. पाया. साभाए. भरताए।.. धिशीकाा. सााक:..रधाह+... सा... पिमसाह.धाइक.. पोशाक. समोदआ.. सकल. धाम ४०. सवा. गाइमान. परमार... दस. वादा. शाआ+. सा. फिमध0.. पाक सा»... जाया. सा. सा. साथ. ओ्ड४७. सवंधाए).. खाक. जुकाम. जगा... पालन. पंसोका. शाम. आशाादत.. धरा. धदाा।.. गगोशा+. सपपा..साथकाक.. नाक 


। हिन्दुस्तानी ईपत्रिकाई मिथक और साहित्य सवाद के नये सवर्भ 
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गया । मानव की एक दुर्बल पक्ष उसकी धमभीरूता भी होती है । अत मिथकीय चरित्रों 

व॒क्थावृत्त के माध्यम से , अधिक सहज रूप में मानव को युगानुरुप आदेश की ओर 
उन्मुख किया जा सकता है । युगीन ज्वलन्त प्रश्नों का समाथान भावनात्मक ढग से 
किया जा सकता है । मिथक सम्पूण मानवता के शताब्दियों के सारभूत अनुभव पुज 
है और अवचेतन के सुषुप्त होने के बावजूद वे प्रकृति, ऋतु नवीन विचार यौन प्रवृत्ति, 
जनतत्र या सामूहिकता विज्ञान और मनोविज्ञान आदि सभी क्ोत्र में हमारा प्रत्यक्षा 
प्रत्यक्ष रूप में नियमन करते हैं हमें प्रेरित करते हैं अभिव्यक्ति की विशाए देते 
हैं ।---हम कह सकते हें कि आधुनिक बोध की यथार्थता को नये क्षोत्रों से जोड़ने 
वाली शाश्वत मानवीय चिति, जो प्रकारान्तर से मिथकीय चेतना ही है सर्जन और 
नव “निमाण की प्रेरणा और आधार भूमि वेती रही है और दे रही है । -४ 


क्‍मिथकों के अन्तर्गत सर्वप्रथम सृष्टि उत्पत्ति की 
कथा को ही लिया जाय तो अनुचित न होगा । पुराणों में वणित-4 जलप्लावन की 
कथा तथा सृष्टि उत्पत्ति की कथा महत्वपूण है । इनमें आदि पुरुष मन्‌, के दारा 
जलप्लावन के बाव सृष्टि के विकास की कथा वणित हुई है । यह घटना ताकिक 
व बोदिक आधार पर सिंद नहीं की जा सकती फिर भी यह परम्परागत रूप में विश्वसनीय 
मानी जाती है । यही मिथक है । 


भारतीय वाड़ग्मय में मिथककों का विस्तार अत्यधिक 
व्यापक हे । वेदों, उपनिषदों निरुक्‍तों, पुराणों सभी में मिथकीय कथा का विस्तृत 
कोष प्राप्त किया जा सकता है । समय के साथ-साथ इनके स्वरूप व भावधारा में 
परिवर्तन अवश्य प्राप्त होता है । इस तथ्य के पीछे कवियों द्वारा मिथकों के सम 
सामयिकता व युगानुकूलता का उददेश्य ही रहा है । युगों के साथ-साथ युग सन्दभ 
भी परिवर्तित होते हैं और उनकी अथवत्ता में पयाप्त अन्त आ जाता है । अत 
युग के साथ-साथ साहित्य का स्वरुप भी बदलता रहता है । वेदों व उर्पानिषदों 


के मिथक, पुराणों तक आते-आते काफी कुछ परिवर्तित हुए, पुराणों के बाद युग 


या. धयद#. धहाामक. वाया. सपा. धकाा+.. साझा). आम). (मामए+.. धाम. आए. सात. गला... पवन. सफमबाक'..साइपाता. समक्‍॥..... पाक. कनाडा... सएमांका'....भकरामाक..आआ0४७... परदकाम. साइागः.ऐऐगा॥. समा. पाक. पके. पडमगए.. शाम. किला... एमडी). रकम. विकक जया. पारा. पास. आरा. साय. आयात. जद. परम. माएं+.. सपा... आग. पंधाशक.. पमकन्‍क. साया. शा $;.. पका. गकम#. पडा. समा. स्‍धाबक. पा. क्‍ाबक 


4 डा0 जगदीश श्रीवास्तव 


परिवर्तन के साथ-साथ 7मिथकों की अथवत्ता ०” स्वरूप का भी परिवर्तन हुआ । भारतीय 
वाड़गमय में कोइ भी युग गमैथकीय अवचेतना से रहित नहीं है । भाव बोध हो 
या कलात्मक अभिव्यक्ति का जेोत्र मिथकों की उपादेयता सर्वत्र डी वर्तमान मिलती 
है । हा उनकी अथवत्ता युगानुरूप परिवर्तित होती रही । हिन्दी ऊफाव्यधारा में 
आदविकाल मध्यकाल, रीतिकाल व आधुनिक काल इन सभी कालों में मिथककों का अथ 


रूपान्तरण हुआ तथा युग-सदर्भां के अनुकूल व्यब्जना हुई । 


पहिन्दी साहित्य में ममिथकों का सह-सम्बन्ध विशिष्ट 
रूप से है । हिन्दी साहित्य के जन्म व विकास क्रम में मिथक निरन्तर सहगामी हुए। 
डा0 उषा वाचस्पात के शब्दों में- समय-समय पर मिथकों की उपज साहित्य को नव 
आयामों से विभूषत करती रही हे । अमूर्त सूक्ष्म भावों को व्यकत्त करने के लिए मिथक 
बिब का काय करते है, तो उजड़ती नैतिकता को आरक्षित रखने के लिए वे अकुश 
बन बैठते हैं । लोक मगल के उदात्त आवरशाों को पुष्ट करने का लक्ष्य होने के कारण 
पमथक कथाए तदवानुकूल मार्ग की ओरा निरतर बढती रही है । समाज के बिखराव 
उदासीनता अनाचार पर अनुशासन की डोर थामने वाले मिथक किसी भी युग मे 
साहित्य के लिए अप्रासगिक नहीं रहे हैं |-। प्रत्येक युग में मानव के आवर्शों को, 
नैतिकता को ममिथकों ने सम्बल प्रदान किया । मानव की इछछायें, महत्वाकाक्षायें अनन्त 
है । इनकी सम्पूर्ति हेतु वह कठिन से कठिन तथा मानवीय क्षमता से भी आगे जाकर 
कार्य सम्पादन करता है । किन्तु कभी-कभी इस कार्य में अनैतिकता व अमानवीयता 
का समावेश होने लगता है । ऐसी परिस्थिति में मौथक उन पर अकुश का भी कार्य 
करते हैं । मिथकों का प्रभाव उनके दृष्टिकोण को परिवर्तित करने में सहायक होती 
है । वह रावण व कस जैसे दुष्वरित्रों के हनन के लिए राम व कृष्ण का आदर्श रूप 
भी प्रस्तुत करती हे । मिथक आदर्श व यथाथ तत्व का #मिश्रण भी कहा जा सकता 
है । डा0 जगवीश प्रसाव श्रीवास्तव ने मिथक और काव्य के निकट सम्बध की ओर 
सकेत करते हुए लिखा है - अपने रचनात्मक शील को लेकर मिथक काव्य का समान 


आया. रंतादा. विधा. आल. .धामय.. सददथात.. उमा. पाममाक.. सपा. साय. सा99.. एक. सामराए+..समाए?.. भिााा+... सं... साताक०.. प्रकार. धधाक#'. धा+. सापलोक.. जाय... सिकासाक.. धवाक.. साला. धामियोक. या. धयात. आइए. स्‍दााक,.. सा. सीशावा>.. सशा+.. सीधा. समहामक.. सारुाओ।. धामाक). ससागइक..धाए॥.. धाम. धरा. ंपाग+.. समा). हधाआा;।. पडीमपाय. पामकब॥. जारी. धाम. रा. पिडिआा+. सोम. ससमाकि'. सदर +.. सविभमए.. फमाकक.. सात. माही. परौधमके.. हमादुकि+.. मानक 


। मिथक उदभव गोरा विकास तथा हिन्दी साहित्य - डा0 ऊबा वाचस्पात पृ0 62८ 


धमा हो जाता ह । मिथक आदिम काब्य ही हे ठीक उसी प्रकार जेसे सास्कृतिक 
दृष्ट से विकसित युगों में कविता आदिम स्वरों का सथान करने वाली हुआ करती 
है| -१! 

हिन्दी साहित्य के प्रत्येक युग में 'मिथकीय चेतना 
का प्रभाव रहा है । ममिथर्कों के माध्यम से आदर्श व नैतिकता के साथ-साथ सामाजिक 


व राजनीतिक ज्ेत्र में उदात्त विचारधारा की स्थापना हुई । 


हिन्दी साहित्य के आविकाल में काव्य प्रवृत्ति 
पौराणिक न होत हुए भी मिथकीय रचना हुई । हिन्दी साहित्य के आविकाल का 
साहित्य मुख्य रूप से दो रूपों में प्राप्त होता है पहला जैन तथा बौद धर्म के कवियों 


द्वारा रचित मिथकाश्रित साहित्य तथा दूसरा रासों काव्य जो श्रगार प्रधान रचनाए थी 


जेन धम बौद धर्म व नाथ पथ के कंविर्यों 
द्वारा मिथकों का आश्रय प्रमुख रूप से लिया गया । जैन साहित्य के अन्तर्गत मिथकीय 
रचायताओं में स्वयशभू पुष्पदन्त हरिभद्र सूरि विनय चन्द्र सूरि धनपाल आदि का 
महत्वपूण स्थान हे । जिनके श्वर रचित भारतेश्वर बाहुबली रास में रामकथा और 
सुमतगाणि का जेमनाथ रास में कृण्ण कथा को नवीन रूप में वणित किया गया 
है । जैन धम के मतावलबियों ने अपने धर्म के प्रचार हेतु मिथकों का आश्रय लिया । 


जेन कवियों में स्वयभू काीव का स्थान महत्वपूण 
है । उनकी रचना पठम चरिंठ जैन काव्य की महत्वपूर्ण कृति है । 800-900 ई0 
के मध्य रची गयी इस प्रबन्ध कृति में रामकथा का वणन पाच काण्डो में किया गया 
है । अपूभश में रचित इस काव्य कृति में रामकथा को जैन धम के अनुसार वाणित 
है । स्वयभू कृत 7€्टठणोमि चरिउड महाभारत के अनेक कथाओं के आधार पर रची 
गयी है । आरम्भ की तेरह सरन्धियों में कृष्ण के जन्म बाललीला विवाह आदि का 
वणन है । '"रिटठणांमि चरिंउ में द्रीोपदी के चरित्र को कीव ने विशेष रूप से उभारा 


है । इन मिथकों का आश्रय कवि ने जैन धम के प्रचार प्रसार हेतु किया । 
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4 डा0 जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव 


अम्प्सननओ«क, 


बौद मतावलम्बियों ने भी अपने थर्म प्रचार हेतु 
पमिथकों का आध्रय लिया । बौद धर्म के वज़्यान तत्व का प्रचार सिदों के साहित्य 


में प्राप्त होता है । 


हिन्दी साहित्य में मध्यकाल ईैस0 4550 से 600 
पवि08 का महत्वपूण स्थान रहा है । इस काल को साहित्य की समृद्ति के कारण स्वणकाल' 
की सन्ञा से विभूषित किया गया । इसे भवितिकाल भी कहते हैं । भक्तिकाल में जैसा 
कि नाम से ही ध्वनित होता है गमिथकीय रचनाओं की प्रचुरता प्राप्त होती है । 
इस काल में निर्गुण व सगुण काव्यथारा में प्रवाहमान थी । निर्गुण भक्तिथारा के सतकावब्य 
में अवतारवाद के निषध के कारण राम गोपाल आदि समिथकीय नामों का उल्लेख मिल 
जाता है लेकिन पौराणिक आशय से नहीं, अत सत काबव्यों में मिथकों का अभाव ही 
है । यद्याप ब्रहम, माया, सृष्टि का अवधारणाए ,सत काव्य को भी उपनिषदों आदि 


से जोड़ता हे,पर मिथक के इति वृत्तात्मक पक्ष का पूण अभाव है । 


सूफी काव्यों में भी मिथकीय चरित्रों की महत्ता 
का वणन यत्र-तत्र हुआ है । सूफी काव्यों में जायसी कृत पदमावत में इन्द्र, 


सरस्वती गीता राम आदि की महत्ता पर प्रकाश डाला गया है । 


चतुरवेद मौत सब ओहे पाहा । ऋछेग यजु साम अथरवन माहा । 

एक एक बोल अरथ चौोगुना । इन्द्र मोहबरम्हा सिर थुना ।। 

अमर भारत पिगल और गीता । अरथ जूझ पंडित नहीं जीता। 
भावसती व्याकरन सरसुती पिगल पाठ पुरान । 


वेद भेद से बात कह तब जनु लागहे बान ।।-३ 


पदमावत में राम, कृष्ण शिव विश्ण के साथ-साथ 


पममिथकीय घटनाओं का भी यत्र-तत्र वणन हुआ है । 
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) पदमावत - जायसी 


फमिथकीय रचना प्रचुर रूप से सगुण भक्‍त कवियों 
ने किया । इन रचनाओं में बहुसख्यक काव्य वैष्णव पुराणों से सम्बन्धित है । वेष्णव 
वर्ग के काव्य मुख्यय रामायण महाभारत एवं भागवत पुराण यर आधारित है । 
अन्य पुराणों व उपनिषद आदि का भी कही-कही आश्रय लिया गया हे । इस काल 
के पौराणिक प्रबन्ध रचनाओं की प्रमुख विशेषता यह रही कि इनका धर्म के जोत्र में 
समनन्‍्वयात्मक एव व्यापक दृष्टिकोण था । सगुण भवित की धारा दो मिथकीय चरित्र 
यथा राम और कृष्ण पर मुख्य रूप से आधारित है रामकथाथृूत शास्रा व कृष्णकथाधूृत 


शास्रा । 


सोलहवी शती के मध्य भाग से इस परम्परा का 
पिकास अत्यन्त दुृतगात से हुआ । 46वीं से 20वीं शती तक अनेकों पौराणिक प्रबन्ध 
काव्यों की रचना हु | स्थूल रूप से इन िथकापम्रित रचनाओं को 5 भागों में बाटा 
जा सकता है । रामकथा9्रित, कृष्णकथाशत्रित तथा महाभारतीय कथाश्रित गमिथकीय प्रबन्ध 
काव्य । रामकधाश्रित काव्यधारा में तुलसीदास का महत्वपूण स्थान है । तुलसीदास 
के रामचरिेत मानस का इस छझ्ोत्र में महत्वपूर्ण स्थान है । तुलसीवास जी की 25 
रचनाओं का उल्लेख मिलता है किन्तु प्रमाणिक रचनायें 42 मानी गयी है । इनमें 
रामचरित मानस, रामलला नहछू, वेराग्य सवीपनी, वरवे रामायण, पार्वती मंगल, 
जानकी मंगल, रामाज्ञा, वोहावली, कवित रामायण गीतावली, विनय पत्रिका व 
तुलसी सतसई रचनायें आती है |-।. इन रचनाओं में राम के मर्यावापूण आदर्श 
रूप को मानव जीवन का आवश बनाया गया है । तुलसी ने राम का सम्बोधन जिन 
नामों से किया है,वे सभी किसी न किसी मिथक से जुड़े हुए है । राम के औतिरिक्त 
अन्य सभी चरित्र भी मिथकों से जुड़े चरित्र ही हैं । इन चरित्रों के माध्यम से तुलसी 
ने समग मानवीय जीवन के आदर्शों का अकन करते हुए, समाज के समझा कल्याणकारी 
व मगलमयी आदर्श की प्रेरणा प्रस्तुत की । 
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। रामचरित मानस - तुलसीदास 


तुलसी के पश्चात केशवदास प्राणचन्द चौहान 
व हृदयराम भलला आदि कवियों का नाम महत्वपूर्ण हे । केशवदास यघध्रपि श्रुगारी 
कावियों में आते हैं, किन्तु इन्होंने मिथकीय रचना भी की है । रामचैेन्द्रका केशवदास 
की मिथकाश्रित काव्य रचना है । रामचनिद्रका दो भाग तथा उन्तालीस प्रकाशों में 
'िबद , रचना है । प्रथम भाग में 20 प्रकाश है, इसमें राम के बचपन से लेकर रावण 
वध तक की कथा का वर्णन किया गया है । दितीय भाग में राम भरत ममिलाप 
राम का तिलकोत्सव रामराज्य का वर्णन शम्बूक वध लवणासुर वध आदि प्रसगों 
का चित्रण है । 


प्राणचन्द चौहान ने रामायण महानाटक लिखा 
इसमे राम के चरित्र को वणित किया गया है । हृदयराम भल्ला का "िथ्कात्रित रचना 


हनुमननाटक है । 


इस परम्परा के कवियों ने धर्म और समाज के 
क्षेत्र में अपने व्यापक समनन्‍्वयवादी-दृष्टिकोण का परिचय दिया । इन मिथकीय चित्रों 
के माध्यम से सम्गजज के समक्ष तदनुकूल आदर्श प्रस्तुत किया । साहित्य का प्रणयन 
जीवन का व्यप्रक आधार लेकर विकसित हुआ था । अत उसमें राम के लोकोपकारी 
रामराज्य सस्थापक रूप के साथ ही लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न हनुमान आदि पात्रों का 
वर्णन प्राप्त होता है । तथा उनके सहारे मानव जीवन के व्यापक आवर्शों की स्थापना 
के लिए सभी पात्रों के पास्परिक सम्बन्धों को सूत्र रूप में गधित करके प्रस्तुत किया 


गया है | -2. 


4 रामचन्द्रका - केशवदास 


9- आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा - डा0 मालती सिह पृ0-4 


न । +- 


कृण भवित के झ़ोत्र में सर्वाधिक महत्वपूर्ण काव सूरदास 
जी हुए हैं । उन्होंने कृण्ण को आधार बनाकर, पौराणिक गाथाओं को समेटते हुए 
सूरसागर -। की रचना की । इस रचना में कृष्ण विपात्ति में फसे मानवों की अपनी 
अलौकिक कृत्यों से सहायक बनते हैं वही कस तथा उसके सहायक राक्षसों का वध 
करते हैं । इस रचना में कृष्ण अलौकिक होने के साथ-साथ , जन सामान्य के सुर दुख 


से जुड़े हुए लोक मगल हेतु सन्‍नद दृशष्टिगत होते हैं । 


भकतिकाल में कृष्ण काव्य में प्रबन्धात्मक रचनाओं 
की अपेक्षा गेय व मुक्तक शैली में रची गमिथकीय रचनाओं की बहुलता है | कृष्ण-भक्ति 
काव्य लीलावादी काव्य है । लीला वणन के लिए लोकमंगल या समाज के सन्वभाँ 
से जुड़ना अनिवार्य नहीं होता । कृष्ण के चरित्राकन की दृष्टि से रचनायें इसी कारण 
अत्यल्प है । जो प्रबन्ध रचनायें उपलब्ध होती है उनमें सन 550 ई0 में रचित 
लालचदास की प्रबन्ध रचना हरिचरित्र तथा नवदास का भागवत दशम स्कन्‍्ध 
विशेष उल्लेखनीय है । 

मध्यकाल में मिथकाथूत रचनाओं में केवलराम और 
कृष्ण के तथा उनसे सम्बन्धित मिथकों का ही आश्रय नहीं लिया गया प्रत्युत अन्य 
पमिथकीय चरित्रों का भी युगानुरुष अवतरण किया गया । डा0 उषापुरी के शब्दों में 
गणेश का विध्लहारी रूप, सरस्वती का ज्ञानेश्वी रूप विष्णू का जगतपालक छूप, 
शिव का सहारक रूप साहित्य विस्यात हो गया था । लक्ष्मी धनवेवी थी तो दुगा 
ओर काली शत्रु नाशिनी ब्रह्मा सृष्टि को जन्म देने वाले आदि देव थे । -2 इन 
मिथकीय चरित्रों का भवितभाव से अकन हुआ, इनके चरित्र - चित्रण हेतु प्रबन्धात्मक 
काव्य रचना का उल्लेख नही प्राप्त होता है । मध्यकाल के उत्तरार्द में केशव, सेनापाति 
व रहीम मीराबाइ आदि महत्वपूण कवियों ने विशेषत मुक्तक शैली में 'मिथकों को 


अपने काब्य में स्थान विया । 


4 स्रसागर - स्रदास 


2 मिथक उदभव ओरविकास लथा हिन्दी साहित्य - डा0 ऊधापुरी वायस्पात पृ06-62 
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मधथ्यकाल में रचित मिथकाश्रित प्रबन्ध कृतियों का हिन्दी 
साहित्य. में महत्वपूण स्थान ह । इस काल में गमिथकीय चरित्रां को तथा 7मिथकीय 
प्रसगो को युगीन परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करने का महत प्रयास हुआ । तुलसी ने राम 
को भारतीय जनमानस के आवर्शों के अनुरुप, मर्यावा पुरुषोत्तम के रूप में ढाला, वही 
कृष्ण भी योगेश्वर व लीला-पुरुष के साथ जन -सामान्य के अधिक निकट आये । सतत 


असत पात्रों का निर्धारण भी कवियों दारा तवयुगीन सदर्भों के अनुकूल किया शाया | 


रीतिकाल तक आते-आते भक्तिकाल में रचित पौराणिक 
रचनाओं की श्वेगता क्षीण हो गयी । भक्ति की पवित्र थारा श्वृगार रस के धारा में 
बदल गयी । इसके पीछे तत्कालीन राजनैतिक व्यवस्था में आया विशव परिवर्तन की 
भी महत्वपूण भूमिका रही । इससे सामाजिक व सास्कृतिक परिवेश भी प्रभावित हुआ 
राजाओं की प्रसन्नता का लक्ष्य बनाकर रची जाने वाली रचनायें श्रुगार प्रधान ही हो 
सकती थी । लोक कल्याण व लोक मगल हेतु रची जाने वाली ममिथकाश्रित प्रबन्ध कृतिया 
राज दरबारों में मनोरजन का साधन नहीं बन सकती थी । इस कारण भी कवियों 
में श्ुगारोन्मुखता प्राप्त होती है । उस समय के कीव लॉकिक सुर्तों से निर्लिप्त मन्विरों 
से सम्बद साथू सन्‍त नहीं थे जो भक्त कालीन कवियों के सदृश उस परतन्त्रता के 
पनिराशापूर्ण वातावरण में भी अन्तर की ज्योति से प्रकाशभान भगवदभकत का आधार 
ग्रहण करके आत्मोवृत्ति के शिखर पर पहुच सके । इनके लिए लौॉकिक सुस्र॒त्याज्य 
नहीं था । अत उन्होंने देवताओं के स्थानापनन्‍न लौॉकिक भूपालों का आश्रय गहण 
किया और उनके मनोरजन के लिए काव्य रचना करते थे । -। राजाओं की प्रसन्नता 
के लिए लोक मगल व भक्ति भावना से रचित काव्य की नहीं अपितु श्रूगार के आभूषणों 
से सजी हुई कविता कामिनी की आवश्यकता थी । इसी कारण इस काल मैमिथर्कातश्रित 
प्रबन्ध कृतियों की थारा क्लीण पड़ जाती है । 


सा. पालक. बाद. साथ वश. साइक.. सोम. कंाए.. भार. स्मा४०.. वात. उाकम'. भरा. जा. साफ. गीत. धो)... भ्राकके. ओ$. मा). सकक।.. भकलाओी।. सा. सिमामा.. परामाक. पिक.$. समकिक, कफ... सआाए.. सामयाय. जयमगां. सलोमे+. थमा). पा. आया... बम. संगम. पाक. जाया. याद. रा. साल. सा. 0. सधीक. मरना. धागा. पोधा+. सादा). धामा+. जेडाब॥.. मी पग।.. सके. आदत. संककल.. ओ।.. ध$. रक+. धार. काल 


। आधुनिक हिखी काव्य ओर पुराण कथा - डा0 मालती सिंह , पृ0-।5 


न । 9 न्‍< 


इस काल में राम और कृष्ण जैसे प्यशणिक चित्रों 
को भी रीतिकाल की थ्रुगारी प्रवृत्तियों के अनुकूल ढालने का प्रयास हुआ । इस काल 
में राम जैसे मयादा पुरुषोत्तम को भी रसिक बता दिया गया तथा राधा व सीता 


काीवियों की आराध्या न होकर नख-शिख तक के सौन्दर्य वणन का माध्यम बन गयी 


आधुतिक काल में अलौकिकता से युक्त पोराणिकता 
का निषेध यद्याप एक प्रवृत्ति के रूप में विकसित हुआ, फिर भी पोराणिक कथाथृत 


प्रबन्ध रचनाओं की विस्तृत एवं वैविध्यपूण परम्परा का अनवरत विकास होता है । 


आधुनिक काल की पौराणिक रचनाओं एवं उनके 
पात्रों के अध्ययन के पूर्व आधुनिक युग के सम्पूण परिदृश्य एव तज्जीनत चेतना का 
अध्ययन समीचीन होगा क्योंकि इनके अध्ययन के बगैर प्रतिपाद्य विषय का विवेचन 
अपूण होगा । 


आधूनिक काल 


आरमयाद।.. अभायारय७.आिमयया।. साइड... धारयादक. स्‍तर. सामकंबाका.. सात. सन, 
गाया. प्रध्मानिता. धइंवााक. आशा. साइमियक.. शखामय. कि अम मा». सपा, 


भारतीय इतिहास में आधुनिक काल का प्र॒र्दभाव 
सन 4850 ई0 से माना जाता हे । यह काल सामन्तवादी और पूजीवादी ताकतों 
के मध्य ठकराहट का काल रहा है । इस समय तक सामन्तवाव लगभग म्ृतप्राय हो 
चुका था तथा पूजीवावी परम्पा अपनी जड़े जमाने लगी थी । सन 850 0 
में हिन्दी साहित्य में नव-जाग्ते और मॉौलिकता के प्रवतक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
जन्म भी हुआ था, इस कारण भी 4850 ३0 को हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल 


की प्रारम्भिक सीमा माना जाता है । 


आधुनिक काल से तात्पर्य है मध्यकाल से िन्‍्न 
तथा नवीन दृष्टिकोण का उन्‍नायक काल । इस काल में प्राचीन रूठियों तथा आड्य्बरों 
को तोड़कर समाज को नवीन चेतना प्रदान की गई । रीतिकाल में साहित्य जिस प्रकार 
श्रूगारिकता के पक में फसकर समाज के कल्याण के लिए आगुपयुक्त सिंद्र हो चुका था 


वह अब मनुष्य के सुख-बुख॒ क साथ जुड़कर उछके और भी वरीब आने जगा । थम 
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और साहित्य के प्रति नवीन दृष्टिकोण का प्रावुर्भाव हुआ । डा0 शम्भूनाथ सिह के 
शब्दों में आधुनिक शिक्षा तथा जिज्ञान की उत्तरोत्तर प्रगति ने प्राचीनकाल से चली 
आती हुई अनेक मान्यताओं और प्राचीन जीवन मूल्यों के सम्मुख प्रशनवाचक चिन्ह लगा 
दिया । आध्निक वैज्ञानिक खोजों के प्रकाश में पुराने विश्वासों, आचारो तथा सस्काररूप 
में बदमूल धरणाओं और मान्यताओं की मनुष्य ने पुन जाच और नये ढग से व्यास्या 
की । -॥ 


आधुनिक काल में उन्‍नीसवी शत्ती का उत्तरार्द भारतीय 
जन - जीवन में नव-चेतना के सचार का प्रारम्भिक बिन्दु रहा है | इस नव चेतना 
के मूल में तवयुगीन परिस्थितियों का अनिवार्य योगदान दृष्टिगत होता है । अत 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक परिस्थितियों का अवलोकन करना समीचीन 


होगा । 


आधुनिक काल परिदृश्य एव नवीन चेतना 


अाधाक.. प्रभिदाक. आधा. उयामा0. दाम. धाकाब.. पलक. साखयक).जोमाक#. स्‍ाइकत. सबक. ाएमा+.. पाता. इमाआ।. साझा. समा. आती. साधाइ+.जावाक. या. कक. पेय. कब. सामंबी.. सा. सर्व. था 


उन्‍नीसवी शती के उत्तरा्द में भारतीय राजनीतिक 
परिस्थिति अत्यधिक दयनीय रही । इस समय भारत अगेजों के दासता के चगुल में 
जकड़ा हुआ, छटपटा रहा था । अगेजों दारा भारत में अपनी सत्ता जमाने का प्रारम्भ 
।600 ३0 से ही हो जाती हे, जब वह व्यापार का उवदेश्य लेक ईस्ट इंडिया 
कम्पनी की स्थापना करता है । धीरे-धीरे कम्पनी दारा सम्यूण भारतीय राजनीतिक 
व्यवस्था हस्तगत करा ली गयी तथा भारत आअगेजों का गुलाम बन गया । इसके मूल 
में भारतीय नरेशों की आपसी फूट और कलह का प्रमुख योगदान रहा है । अगेज 
व्यापारियों द्वारा भारतीयों की पतनोन्मुखता व सुधुप्त मानसिकता का तथा उनकी दुरवस्था 
का लाभ पूणरूपेण प्राप्त किया गया । डा0 विश्वनाथ वर्मा के शब्दों में भारत में 
ब्रिटिश शासन की स्थापना व्यवस्थित ढंग से दाक्षण के आरल-फासीसी युदों ६740- 


]7656, प्लासी की लड़ाइ जून 23, 757$ तथा बक्सर का युद अक्टूबर 25 


सा... फृपंका. सरल. मा. साइन). शाशा. सााक.. साया. आप. सा. सपा#॥.. लात. यम... सॉयाइंक. समयाक.. धान. आइए. पथ. आयुकक गगयएँ. गाया. अधाका. पाया. पायी. भीम. शक. 0. आया. भाव. जाम. फिआांभाफ. सब. पायल. ए॑ंएएए..धशबंक.. धदाकक.ााए।. सका. धाउथा. इमाम. जभार०. ाममा$.... सके. विमिकाक. चिकेक. धकगए.. साकार... पराब. सके... सा)... साधक, वयमाओ. पेशाकक.. सासीसेक..मिकामेके.. फेक. पाक. गान 


। हिन्दी महाकाव्य का स्वरुप विकास - डॉ0 शम्भूनाथ सिह, पृ0 236 
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7649 और शाह आलम द्वारा ईस्ट इंडिया कम्पनी को वीवानी अधिकारों को दिये 
जाने [अगस्त 4, 765॥ के साध-साथ आरम्भ हुई । बलशाली “अ््रेटिश साम्राज्यवाद 
ने इस देश में कूटनीति, शासन पटुता तथा उच्च प्रकार के सेनिक शस्त्रासत्र की सम्पूण 
शक्तियों के साथ प्रवेश किया और इसलिए उसने भारतीय राजनीति में प्रलय मचा 
वी | -। सन 846 के दितीय सिख युद तथा 857 के सैनिक विद्रोह का दमन 
करने के पश्चात अगेजों का भारत पर शासकीय दृष्टिकोण से पूणरुपेण आधिपत्य स्थापित 
हो गया । 857 की काति के बाद ज्रेटिंश शासक द्वारा गवर्नमेन्ट आफ इंडिया 
एक्ट 858 के अन्तर्गत सम्पूण भारतीय शासन हस्तगत कर ली गयी । इस एक्ट 
के अनुसार भारत सरकार पर महारानी द्वारा और उसकी ओर से शासन चलाया जायेगा 


का नियम बना । 


भारतीय शासन ब्रिटिश पार्लियामेन्ट क॑ हाथों में 
आने के बाव भी कोई विशेष परिवर्तन नहीं हुआ । अगेजी सरकार ने भारतीयों को 
सुविधाओं से तो वंचित किया ही,साथ ही उनके 'विशेषाधिकारों का भी हनन किया 
फलत जनता में आक्रोश बढता ही गया । जनता के आक्रोश को शान्‍न्त करने के लिए 
हयूम महोदय ने 885 इ0 में कागेस की स्थापना की[ इससे भारतीय जनमानस को 
बोलने की स्वतन्त्रता मिली ओर भारतीयों का असन्तोष मच पर अभिव्यकत होने लगा। 
डाॉ0 विनय मोहन शमा के शब्दों में... कागेस की प्रथम पच्चीस वध की अवधि में 
उसके नेताओं के प्रीत सरकार उवार नीते भी बरतती थी । उन्हें अवसर आने पर 
न्याय विभाग में उचित नोकरी भी देती थी । -2 कअभगेजों की यह कूटनीति थी 
लगभग इसी मध्य लाड कर्जन के बग-भग की नीति ॥905 इ08 से भारतीय जनता 
पुन असन्तुष्ट हुई | यह हिन्दू ओर अगेजों के मध्य फूट डालने की नीति कही 
जा सकती हे । 
। आधूनिक भारतीय राजनीतिक चिन्तन - डॉ0 वी पी वमा, पृ0- 


2 हिन्दी साहित्य का वृह्त इतिहास भाग-8, सम्यावक-विनय मोहन शमा- पृ0-0 


«“[|]5+« 


बीसवी शती के पूवार्द में अगेजी सत्ता अपने चरम 
सीमा पर थी | इस काल मे प्रथम महायुद 8494-4948 ई09 रोलट एक्ट |948॥ 
तथा जालियों वाला बाग हत्याकाण्ड जैसी घटनाओं से , राजनीतिक शझ्ोत्र में वृह्दत परिवर्तन 
आया । भअग्रेजी सरकार भारतीय शासन को किसी भी हालत में अपने हाथ से नहीं 
निकलने देना चाहती थी फलस्वरूप वह कठोर से कठोर दमनात्मक रूप धारण कर 
रहीथी। 


उन्‍नीसवी शती का उत्तराद सामाजिक दृष्टिकोण 
से अज्ञानता व निफ्कियता का रहा है । समाज में अशिक्षा के वुष्प्रभाव के परिणाम 
स्वरुप भारतीय जन मानस बॉदिक स्तर पर अत्यधिक पीछे था । अशिद्या के साथ 
ही साथ गरीबी में जकड़े भारतीयों की वीनता और सामाजिक अप्रतिष्ठा ने गहरे नैराश्य 
भावना मे गस्‍त कर लिया था, जिसके कारण वे राजनीति से काफी हव तक विमुख 
ही रहे । यही कारण है कि इस काल में स्वतन्त्रता आन्दोलन काफी थीमी गाते पर 
था । 

इसी काल में भारतीय समाज में पराधीनता के 
कारण जहा कुठा व निकफ्रियता प्राप्त होती है, वही उसमें विभिन्‍न जड़ रूद्ियों व 
रूग्णताओं का भी समावेश प्राप्त होता है । वर्म-वैषम्य के कारण समाज का 5 वर्गों 
में विखडन प्राप्त होता है । ये वर्ग उच्च वर्ग, मध्यम वग तथा निम्न वर्ग के रूप 
में एक दूसरे से पूणतया कटे हुए थे । इस कारण सामाजिक शक्ति अत्यधिक “िर्बल 
पड़ गई । जाति-पाति तथा अस्पृश्यता ने भारतीय समाज को और भी ननिर्बल किया 
सुधार आन्दोलनों दारा भारतीय जन मानस की इस प्रवृत्ति में सुधार लाने के प्रयत्न 
किये गये किन्तु इन रूढियों में कोइ विशेष परिवर्तन न आ सका । उनमें कुछ नरमी 
अवश्य दृष्टिगत होती है । सुधार आन्योलन के बावजूब सारी 49वी शताब्दी में जात- 
पात सबधी नीक्षियता चलती रही और अस्पृश्य वर्ग की स्थीति में कोई उल्लेखनीय 
सुधार नहीं हुआ । -१ 
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समाज के महत्वपूण अग॑ नारी की दशा अत्यधिक 
दयनीय व शोचनीय था । पदा प्रथा के कारण शारीरेक व मानसिक रूप से अस्वस्थ 
नारी को निम्न वर्ग की ही भाति शिक्षा से भी लगभग वचित थी । कुछ सम्पन्न 
वग॒ की लड़कियों को ही अपवाद रूवरूुप विद्यार्जी का सुअवसर प्राप्त हो सका । 
बालवध बाल विवाह, बहुविवाह वविधवाओं के लिए ब्रहमचर्य तथा सती प्रथा जेसी 
भयकर कुप्रथायें अभी भी छिटपुट रूप से वर्तमान थी ।॥विभिन्‍न सुधार आन्वदोलनों व 
कानूनी अवरोध के कारण ये प्रथायें बहुत कम हुई । नारी की दयनीय स्थिति ने 


भारतीय समाज को अत्यधिक खोखला कर दिया था । 


भारतीय समाज की दुरवस्था का कारण उसमें व्याप्त 
धामिक अधविश्वास व अजन्नञानता प्रमुख रूप से रहा है । इस काल में लोग धर्म के 
माम पर असगत प्रथाओं को सहष स्वकृत प्रवान कर देते थे । धर्म के प्रात अधाविश्वास 
के कारण भारतीय जनमानस भाग्यवादी था । इसी प्रवृत्ति के कारण लोगों ने गुलामी 
को भी नियत मानकर स्वीकार कर लिया तथा निक्विय बने रहे, राजनीतिक उथल- 
पुथल और अव्यवस्था के घने अन्धकार में डूबे भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन के प्रति 


उदासीन रहे । 


उन्‍नीसवी शती का उत्तराद आधिक दृष्टि से परिवर्तन 
का युग रहा । इस समय पुराने आर्थिक व्यवस्था का विखडन तथा नवीन अर्थ व्यवस्था 
की शुरुआत हुई । यह व्यवस्था कई रूपों में भारतीय जनता के हितों के प्रतिकूल 
रही । भअगेजों के राजनीतिक प्रभुत्व ने भारतीय अथ व्यवस्था को लगभग पगु बना 
दिया । भारतीय साम्राज्य जब्रेटेन की उपसपदा बन गया, भारत के काौष साधन 
औद्योगिक सभावनाये और वाणिज्य उद्यम सभी कुछ ब्रिटेन के हितों के चाकर बन गये।| 
इस राजनीतिक आधिक स्थिति ने धीरे-धीरे भारत के हर भाग पर और भारतीयों के 


आर्थिक जीवन के हर पहलू पर अपना असर डाला । इसने गरीबी को जन्म विया। । 
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की 

त9वी शताब्वी का उत्तरा्द तथा बीसती शताब्दी 
का पूवाद में पड़े भयकर अकालों ने भारतीय अर्थ व्यवस्था को अत्यधिव प्रभावित 
किया । 4860-64 में उत्तर पश्यिम प्रा्तों में पड़ा अकाल 866-67 में उड़ीसा 
का व मद्रास के कुछ प्रान्तों का अकाल 968-69 में राजपूताना का अकाल, 873- 
74 में बगाल व बिहार का अवाल 876-77 में दक्षिण भारत के भरद्रास ओर 
बम्बदब तथा मसूर व हेवराबाद का अकाल पड़ा । सवाधिक भीषण अकाल 9435 
इ0 में बगाल में पड़ा । इन प्राकृतिक विपवाओं ने भारतीय अथ व्यवस्था को अत्यधिक 
कमजोर कर दिया, जिससे देश गरीबी के महागत में गिरने हेतु विवश हो गया ! 


पाश्वात्य औद्योगिक काति के भारत में पदापण ने 
भारतीय अर्थ व्यवस्था का बहुत प्रभावित किया । यहा के देशी उद्योग लगभग नष्ट 
हो गये । भारत कृषि प्रधान देश रहा है यहा पर कुटीर उद्योगों की बहुलता 
रही हे । अगेज शासकों ने भारत में अपने उद्योगों के विकास हेतु भारतीय कुटीर 
उद्योगों, लघु उद्योग-पन्धों को अत्यधिक क्षात्‌ पहुचाइ । उद्योग के झ्ञोत्र में मशीनीकरण 
की प्रवृत्ति ने जहा मानव शक्ति को बेकारी व बेरोजगारी के महागत में धकेला । 
यहा के कच्चे माल व खनिज सम्यवा का उपयोग निजी हित के लिए करके , अगेजी 


शासकों ने देश के अथ व्यवस्था को जजर कर विया ।ै। 


। नव-जागरण आन्दोलन 


20वीं शताब्वी के पूव भारत राजनीतिक सामाजिक 
धार्मिक सभी क्ोत्रों में अत्यधिक पिछड़ा हुआ था । राजनीतिक क््ोत्र में दीर्घकालीन 
दासता के कारण भारतीय जनमानस एक प्रकार से परतन्त्रता का अभ्यस्त सा हो गया 
धा । छिट-पुट आन्दोलनों को छोड़कर, सामाजिक कज्ोत्र में जाति -भेद, वर्ण-भेद 
तथा स्त्री और पुरुष के मध्य विभेव की गहरी खाई थी,जो उन्हें विकास व बाौदिकता 
से कोसों दूर रखे हुए थी | धामिक प्ोत्र में विभिन्‍न रूढियों व ममिथ्याडम्बों ने जनमानस 
को निर्यात के आवरण में ढक रखा था । भारतीय जनमानस नियात वे धम के नाम 


पर सब कुछ सहन करती रही । 
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उन्‍नीसवी शती के उत्तराद में धीरे-धीरे पाश्चात्य 
शिक्षा तथा वेजन्नानिकता का प्रवेश भारतीय समाज में होने लगा । पाश्चात्य शिक्षा 
व सम्पक से हमारे सुप्त समाज में एक नवीन जागृति का प्रवेश होने लगा । भारतीय 
जनमानस में अपने समाज, धम तथा राष्ट्र के प्रात नवीन दृष्टिकोण का उन्मेष होने 
लगा | इसी चेतना ने नवजागरण आन्दोलनों को जन्म दिया । सामानिक चतना 
के जागरण के कारण ही विभिन्‍न धामिक व सास्कृतिक आन्दोलन हुए । इन आन्दोलनों 
के दारा भारतीय समाज में व्याप्त पुरातन जजर रूढियॉ“व धामिक मिथ्याडम्बरों के 
बारे में जन-समाज को सचेत किया गया । उन्हें इन रूठियों व मिध्याडम्बरों को 
प्वस्त कर नवीन समाज की प्रेणा दी गयी । इसी प्रकार राष्ट्रीय आन्दोलनों दारा 
भी विभिन्‍न वर्गों में भातृत्व भाव जगाने तथा 'नियात के जाल में फसे मानर्वों को 
कम ओर श्रम की महत्ता सिखाते हुए, उन्हें रूढियों से परतन्त्रता की बेड़ी में जकड़े 


भारत को स्वतन्त्रता के स्वणम मंजिल तक पहुचाने की प्रेरणा दी गई । 


भारतीय जन-समाज को सामाजिक, धार्मिक व राजनीतिक 
प्ेत्र में नवीन चेतना प्रदान करने वाले महानुभावों में राम मोहन राय, स्वामी दयानन्व, 
पनी बेसेंट, विवेकानन्द, स्वामी रामकृष्ण, महात्मा गाधी आवि ने जहा धार्मिक 
व सास्कृतिक पुनजागरण का महत कार्य किया वही भारतीय जनमानस में स्वाभिमान, 
देशभक्ति व स्वातन्त्रयः चेतना जागत करते हुए राष्ट्रीय चेतना की ओर उन्मुख भी 
किया । नव जागरण आन्दोलनों में ब्रहमसमाज आर्यसमाज' , 'थियोसॉफिकल 
सोसायटी , रामकृष्ण मिशन आदि का महत्वपूण योगदान व महत्ता रही है । 
ब्रहमम समाज 

भारतीय जनमानस को परम्परागत सामाजिक व धामिक 
क्रीतियों, ममिथ्याडम्बरों व समाज को जजर बनाने वाली रूढियों के विखडन की नवीन 
चेतना प्रदान करने वाले महान पुरूषों में राजा राम मोहन राय का महत्वपूण स्थान 
है । आधुनिक भारत की राष्ट्रीय चेतना के अग॒दूत राम मोहन राय ने वेदान्त तथा 
अन्य धर्मों के वैज्ञानिक दृष्टिकोण के साम्मलन से नवीन धामिक चेतना का उन्मेष 
किया । 


«*]9-« 


अपने इन्ही विचारधारा के प्रचार प्रसार हेतु उन्होंने 20 अगस्त सन 928 इ0 
में कलकत्ता में ब्रहम समाज की स्थापना की । इसके द्वारा उन्होंने सामाजिक 
क्रीतियों व परम्परागत रूृढियोँ का जमकर विरोध किया । राम मोहन राय का सर्वाधिक 
युगान्तकारी तथा 3वैद्रोहात्मक काय रहा, समाज के वीभत्स रोग सती प्रथा का 
उन्मूलन । 88 ३० में उन्होंने सती प्रथा के उन्मूलन के लिए विख्यात आन्दोलन 
आरम्भ किया और 829 इ0 में तत्कालीन गर्वनर जनरल लाड विलियम वेटिंग ने 
पविनियम 47 के अन्तगत सती प्रथा को अवेध घोषित करा दिया । इस दृष्टि से 
829 इइ0 के वबष को भारत के सामाजिक इतिहास में एक महत्वपूण युग परिवतनकारी 
वर्ष माना जा सकता है | -। राजा राम मोहन राय साम्प्रदायिकता अन्धाविश्वास 
व मूति पूजा के कटटर विरोधी थे । वे सवधमसमन्वय के सिदान्त को मानने वाले 
एकेश्वववावी थे । उन्होनें समाज में स्त्रियों के स्वत्व व महत्ता की प्रतिस्थापना हतु 
महत प्रयत्न किया । स्त्रियों को उत्तराधिकार प्रदान कराने के लिए वे विशेष प्रयत्नशील 
रहे । भारतीय जन समाज में युगों से उपेक्षा व तिरस्का की शिकार नारी वग के 
उन्नयन हेतु तथा उन्हें स्वतन्त्रता व समानता का अधिकार प्रवान करने के लिए प्रथम 


विद्राह उन्हीं के दारा हुआ । 


ब्रहम- समाज 'दारा बुदिवाद, सावभामवाद, मानवधम 
के विचार तथा पूव और पाश्चात्य आवशाँ के समन्वय ने भावी राष्ट्रीय. आन्वोलनों 
हेतु प्रेरणा भूमि का काय किया । ब्रह्मम समाज बुदिवादी जागरण आन्दोलन कहा 
जा सकता है । ब्रहम समाज/४ का पुनजागरण तथा बुदिवावी चेतना के प्रसार में 


महत्वपूण स्थान रहा । 


ब्रहम समाज ने भारतीय जन समाज में पएकेश्वरवादी 


'सिदान्त का प्रचार करते हुए समस्त मानव जाति को बिना जाति भेद वे वण भेद 


सापके.. गाया. सना. वात हा. साययावे.. ध्वोा.. पाता9. पर. आह). धागा. दा. धगाक.. 0. ना. साआ$%. जोडी. का. आया. धारा. पा... धवाधाक. आया. आधा... साय. पेडाा+.. ाएुडा३.. ध्रधकाड. आग... सादा. धााक. संगाड. लक. धाही+. क.. भाकाक वाला. धकपक. सातयत.. भाव. आए. संपमॉग. समंआं).. केक. भरना. साधक. साया. दम. सा... सका... परमीकी॥..आाक 0. साल. यम. सीजन. आशंका. पक... भा 
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के इश्वर के आराधना का अधिकारी माना । बहम समाज ने मन्दिर, मस्जिद 
आदि के वाहयाडम्बर के स्थान पर हृदय की शुद्रता को महत्ता प्रदान की । राजा 
राम मोहन राय ने अपना वितन उपनिषवों से गहण किया, पर हिन्दू आराधना 
शैली की परम्परागत एकाॉतिक पदाते को छोड़कर उन्होंने योरोपीय चर्च का सगठन 
स्वीकार किया, जिसमें पूजन की सामूहिक पदति प्रचलित थी । ब्रह्म समाज 
ने समाज को प्रगति पथ पर अगसित करने के लिए तथा विकास के उच्चतम शीष 
पर पहुचाने के लिए उसमें निहित मिथ्या तथा रूठ आडम्बरों को दूर करने का महत 
प्रयास किया । ब्रहम समाज ने प्रथम बार समाज में व्याप्त छुआछूत तथा जाति 
भेद के उन्मूलन का तथा अन्धाविश्वास व रूढियों के स्थान पर विवेक सम्मत, बाौदिक 
व ताकिक विचारधारा का प्रसार किया । समाज से विधवा-विवाह निषेध, बाल- 
विवाह तथा बहु विवाह, भूण हत्या व सती प्रथा को समाप्त करने में महत्वपूर्ण 
स्थान निभाने वाली यह सस्था वह ज्योति थी जिसने भारतीयों के जीवन के अन्धकार 
को दूर कर उसे प्रकाश प्रदान किया । ब्रहमसमाज की महत्ता का प्रमुख कारण 
था कि राम मोहन राय ने भारतीय और पाश्चात्य सस्कृतियोँं के समन्वय पर बल 


दिया था । इससे भारतीय जन मानस में बौदिक चेतना का सचार हुआ । 


राम मोहन राय के बाद ब्रहम समाज का नेतृत्व 
देवेन्द्र नाथ ठाकुर तथा केशव चन्द्र सेन के हाथों में आया । महापर वेवेन्द्र नाथ 
"हिन्दू धम को रूृढ़िवादिता से पृथक कर उसे योरोप के नवीन ईसाइ मत के साथ 
प्रतिपादित करना चाहते थे । वे एक तत्वबोधिनी सभा भी चला रहे थे जी बाद 
में इसी समाज में विलीन हो गई । ठाक्र का ब्रहम समाज बृदि और तक पर 
बल देता था । अत उसे बेदविक शिक्षा वही तक मान्य हुई जहा तक वह बुद्िसगत 
समझी गई । केशव चन्द्र सेन न सन 850 ३0 में ब्रहमम समाज को स्वीकार किया 


पर वे इसाइ धम की ओर अधिक झुके हुए थे । '2 
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समगत राम मोहन राय धम सुधारक, समाज सुधारक 
राजनीतिक विचारक, महान वेशभक्‍त, (हिन्दू-मुस्लिम एकता के समर्थक, प्रेस स्वतन्त्रता 
के समर्थक, अन्‍्तराष्ट्रीयावावी, मानवतावादी व एक सफ्ल शिक्षा शास्त्री के रूप 
में भारतीय जनमानस को नव जागरण प्रदान करने में बहुत हद तक सफ्ल रहे । 
भारतीय समाज रूपी रथ को अन्याय, विसगातियोँ ओर कुप्रथाओँ, पिछड़ापन अशिक्षा 
के गहरे घृथ से निकालकर प्रकाशमयी प्रगात के पथ पर अगसरित किया । उनके 
इन कार्यों को ब्रहमम समाज ने उनके बाव भी कार्यरूप देते हुए जीवन्त रखा । 
आय समाज 

आय समाज की स्थापना प्रसद्द समाज सुधारक 
दयानन्द के दारा 875 ३0 में बम्बई में किया गया । वयानन्व वेदिक परम्पराओं 
के समथक थे किन्तु जाति प्रथा के कटटर विरोधी थे | वे समाज को खोखला कर 
देने वाली अनेकों धामिक-सामाजिक कुरीतियों व ममिध्याडम्बबो का विरोध एरने के 
साथ ही समाज में नारी उन्नति के लिए भी प्रयासरत रहे । आय समाज' द्वारा 
नारी स्वतन्त्रता नारी शिक्षा, पवाप्रथा का विरोध, तथा विधवा विवाह के लिए 
विशेष प्रयास किये गये । स्वामी दयानन्द ने वैदिक पुनरूदार तथा सामाजिक सुधार 
के लिए शक्तिशाली आन्दोलन ही नहीं प्रारम्भ किया बल्कि उनके द्वारा स्थापित आय 
समाज ने भारतीय राजनीतिक आन्दोलन को महान नेता तथा अनुयायी प्रदान किये 
हैं । उन्होंने धम शास्त्रीय तथा सामाजिक विषयों में बुदिवाव तथा स्वतन्त्रता का 
पक्ष पोषण किया । यह सत्य हे कि उनका बुदिवाव मनुष्य की बुदि थम शास्त्रों 
के बन्धनों से पूर्ण मुक्त करने की घोषणा नहीं करता, किन्तु उनकी यह घोषणा 
कि थधामिक मामलों में निणय का अधिकार बुद्धि को हे न कि अन्धाविश्वास मूलक श्रदा 


को, एक महत्वपूण अग कवम था । -॥ 
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आय समाज हिन्दू धम के उत्थान तथा प्रचार 
व॒ प्रसार के लिए विशेष प्रयासरत रहा । यही कारण है कि हिन्दुओं में स्वाजातीय 
गव व स्वाभिमान की भावना का नवीन उन्मेष प्राप्त होता है । आर्य समाज 
दारा एकेश्ववादी मत का प्रचार करते हुए मूर्ति गूजा व तीर्थ यात्रा तक को व्यर्थ 
समझा और अन्धविश्वास तथा अवतारबाद को मिथ्या माना गया । यह उनका क्रांतिकारी 
कदम रहा । आय समाज सस्था ने जाति-पाति के भेदभाव को समाज से दूर 
करने का प्रयत्न किया तथा मानवतावादी विचारों का प्रसार किया गया । यह सस्था 
समस्त मानव जाति के भौतिक सामाजिक और आध्यात्मिक उन्‍नतते हेतु प्रयासरत रही 
राम स्वरूप चतुर्वेदी के शब्दों में इन तीनों मुख्य समाजों [ब्रहम समाज, प्रार्थना 
समाज व आर्य समाज की कई साझी विशेषताए परिलक्षत होती है । ये निगुण 
ब्रहम के उपासक है आराधना की सामूहिक शैली पर बल देते हैं । हिन्दू समाज 
के वो पिछड़े समूहों नारी और शूद्र को शेष उच्च वर्गीय पुरुषों के साथ समानता 
का दरजा देते हैं । उपनिषद और गीता इनके चिन्तन के केन्द्र में हैं । सगठन 
का ढादा ये इसाइ चच का स्वीकार करते हैं । भारतीय हिन्दू विचारधारा और पाश्चात्य 
इसाइ सगठन का सामन्जस्य, यह इनके आन्वोलन का मूल मत्र हे । अध्यात्म को 
पुनजागरण पहले लोक सेवा से जोड़ता है और फिर लोकसेवा क़मश राष्ट्रीय भावना 
से । -१ 
पधथियोसॉफिकल सोसायटी 

धियोसोफिकल सोसाइटी की स्थापना ब्लैबटस्की और 
ओल्फाट महोदय दारा सन 875 ३0 में किया गया । इस सस्था में सन 889 
इ0 में एनी बेसेंट ने सदस्या के रुप में प्रवेश किया, तदनन्तर वे अपने विशिष्ट 
कार्यों व निरपेक्ष समरर्पत सेवा के कारण इस सस्था की अध्यक्षा बनी । आधुनिक 


पिन्दू धामिक पुनरुत्थान में उनकी भूमिका अति महत्वपूर्ण रही । यदधद्याप आर्य समाज 


समा. धाविका. सा. सााके॑. परमपा>. सकी. पका. धराएुक. 20. किया). सा. धाम. सब. धर... धाम. पका. साला. स्‍ांगाफ़.. एकममड।. साधकही.. समाका.. पहागाप।. आमदा0. धारा. दम. भिमाब.. भालाए०.. सहायक. समा0..भारादल।.. बराक. गिरंकाछ... मिमंगए॥.. धमाका. धाशस.. मम. सकी. वियायाएछ.. धाम. एकममीड. ाइसा$.धाशात.. शयमक..धााए७..धवाशा. चंधाश>.. गफेमाह.. धदाक. धायाद0. चममाक।. का#.. वात. आमा+. लायक. भर. सामम+. धडा04$. ााब७.. डक 
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तथा स्वामी दयानन्द ने हिन्दू थम और आर्य सस्कृति की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया 
था, किन्तु अगेजी पढे-लिखे लोगों का इस पर इतना विश्वास नहीं होता था । 
जब इन विदेशी लोगों ने हिन्दू थम का गुणगान किया तो पढे लिखे व्यक्ति पादरियों 
के बहकावे में आने से बचे ओर हिन्दू धम का पुनरुत्थान प्रारम्भ हुआ । मिसेज 
एनी बेसेंट ने इस सस्था की प्रमुख कायकर्त्री के रूप में भारत के सामाजिक और राष्ट्रीय 
जागरण में महत्वपूर्ण भूमिका अदा की । 


हिन्दू धम के पुनरुत्थान के अतिरिक्त इस सस्था 
ने जातिवाव की भत्सना करते हुए मानवतावावी भावना का प्रचार प्रसार किया । 
मानव के विवेक को प्रमुखता प्रदान करते हुए उसके चारित्रिक उत्थान पर बल दिया 
समाज में व्याप्त कठोर रूढियों के अथकार को बुदिवाद के प्रकाश से दूर करने का 
महत प्रयास किया तथा बाल विवाह, विधवा विवाह "निषेध जेसी प्रथाओं को समाज 
से दूर करने के लिए विशिष्ट रूप से योगवान प्रवान किया । यह सस्था गाधी जी 
के विचारों से पूणत सहमत थी । डॉ0 लक्ष्मी कान्‍त वर्मा के शब्दों में, एक 
ओर गाधी जी का सवधम सम्भाव था और दूसरी ओर 'घियोसोफिस्टों का धामिक आन्दोलन 
था जिसमें एक ईश्वर एक निष्ठा को विभिन्‍न धर्मों में देखने का प्रयास किया गया 
था । पनी बेसेन्ट का यह नया आन्दोलन राष्ट्रीय आन्वोलन से इतना मिला जुला 


था कि इन दोनों का एक विचित्र समन्वय सा वेखने में आता है । -१ 


समगत भारतीय जनमानस को अज्ञानान्थकार से 
बाहर निकाल कर बाॉदिक चेतना व नवीन जागरूकता प्रदान करने के झज्ञेत्र में थियोसाफिकल 


सोसायटी का विशिष्ट योगवान रहा है । 


स्वामी विवेकानन्द और रामकृष्ण मिशन 
पविवेकानन्द रामकृष्ण के त्यागी, वेरागी व शव्तिपूण 
जीवन से प्रभावित होकर समस्त भारतीयों तथा हिन्दू धम के विकास व उन्नीते हेतु 


स्पा. जमा. मामपा.. शा. साइंक'. था. सेकक.. माई. पाए. सक. सपा. इमली... शा. सा)... सुकपए+..साएक. धाम. एल. साया). सधाक. धमकी. रद. कमरा. धक.. रका॥. एक. पिकमामर. मीआ।.. साभाता,..धइफमाए.. पशाकक. मनी... धाकयाा'. साओीक. साकए.. ऑकी.. पदआमो.. स्‍कभा॥. धान. सास. शक. प्रदायक. पीडाा+. जगह. धरा. सम. पका). धााक. गम. लाा#».. सपना. सका. साया). साला. जात. स्‍ामाकके.. समन. सका. 
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सन्‍नद हुए । उन्होनें विदेशों में हिन्दू थम की कीर्ति को प्रसारित करके भारतीयों 
के सोये हुए आत्मगौरव को जागृत किया । बीसवी शताब्वी के उत्तराद में वविवेकानन्द 
जी ने मानवतावावी तथा लोकोपयोगी धम की स्थापना की । 


रामकृषण्ण मिशन की स्थापना सन 4896 इ 0 में 
स्वामी विवेकानन्द जी ने किया । इस मिशन के द्वारा उन्होंनें भारत के धामिक 
सामाजिक और राष्ट्रीय जागरण में विशिष्ट योगदान विया । धम के छोत्र में विवेकानन्द 
जी ने परम्परावादी ब्राम्हणों के पुरातन अधिकारवाव का खड़न करते हुए समस्त मानव 
जाति के आध्यात्मिक समता के आदश का यक्षा पोषण किया । उन्होंने अष्पृश्यता 
की घोर भत्सना की तथा कत्तव्य को महता दी । आय समाज की ही भाति उनके 
धामिक विचार वेदान्तों पर आधारित थे किन्तु ये विचार आधुनिक बोदिक तथा यथार्थपरक 
थे जो कि युगानुकूल सामाजिक हितों के अनुरूप अभिव्यक्त हुए । वदान्त के जिन 
सब तत्वों को पारमाधिक बताकर व्यावहारिक जगत में उनका प्रयोग करने में प्राचीन 
भारत असमथ हुआ था तथा मानवात्मा की मंगल महिमा पर जन्मगत अपवित्रता 
का आरोप कर जिस गम्भीर अध पतन का कारण उपस्थित किया गया था, उसी 
कमी की पूति के लिए स्वामी जी ने समाज के हित की दृष्टि से वेदान्त के तत्वों 
का कायरूप में प्रयोग करने का परामश दिया है । जिस अक्नानता से भेवबुदि व 
सामाजिक वैेषम्यवाद उत्पन्न हुआ हे, उसे दूर करने के लिए उन्होंने न्य भारत 
से कहा, वेदान्त के सब महान तत्व केवल अरण्यों या पवत की गुफाओं में सीमित 
न रहे वरन न्यायालयों में उपासनागृहों में, गरीबों की कृटियों में, साथारण व्यक्तियों 
के घर में छात्रों का पाठशाला में---सवत्र ये तत्व आलॉकित तथा कायरूप में परिणत 
होगें । -॥ 


विवेकानन्द जी ने हिन्दुत्व के पुनजागरण व आध्यात्मिक 
पिद्यारों द्वारा राष्ट्रीय आन्दोलनों को विशिष्ट गीते व नवीन दिशा की ओर उन्मुख 
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किया । वे समाज में नवयुवकों में आत्मशक्ति जागत करने के लिए प्रयत्नशील रहे 
ताकि वे अपने आत्मशक्ति व शौय से भारत को स्वतन्त्र करा सके । स्वामी जी की 
राष्ट्रभवित एवं वेशप्रेम ने सोये हुए भारतीय नवयुवकों की राष्ट्रीय भावना को झकझोर 
दिया परिणामत ये सिहनाद करते हुए वेश को स्वतन्त्र कराना ही अपना मुख्य 
थम तथा कम समझने लगे । भारतीय युवकों में राष्ट्रीय जागत कर उन्हें बौदिक 
दृष्टिकोण से उन्‍नत करने का श्रेय स्वामी विवेकानन्द को ही है । एक बॉदिक प्रणेता 
के रूप में, भारतीय इतिहास में जो स्थान स्वामी जी को प्राप्त है वही स्थान रूस 
में लेनिन फास में रुसो एवं माटेस्यू को प्राप्त हे । परन्तु इनमें मौलिक भेद सिफ 
इतना ही है कि इनका यह काय धम एवं नेतिकता पर पूणत आधारित है जो 


पविश्व के दाशीनकों एव बोदिक प्रणेताओं के समक्ष एक आदवश उदवाहरण है । 


2 राजनीतिक जागरण 


सवा. साफ. प्रा). राद्ाुक.. सायाए+... जयाारं+.. शान जाके. 20. दाार+.धालाए).. पड 


नवजागरण आन्वोलनों दारा जहा सामाजिक तथा थामिक ज्ोत्र 
व्याप्त कुप्रथाओं व मिध्याडम्बरों का उन्मूलन करते हुए मानवतावादी सिदान्तों की 
स्थापना हुई वही भारतीय जन-मानस में स्वाभिमान की भावना भी जागत हुई । 
यही भावना उनमें राष्ट्रीय चेतना के रूप में उभरी । आधूनिक भारत का राजनीतिक 


जागरण 49वी शती के भारतीय पुनजीगरण का एक अग है । 


भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन 
भारतीय इतिहास में उन्‍नीसवी शताब्वी का उत्तराद 


राजनीतिक जागरण के ज़ोत्र में विशेष महत्वपूर्ण है क्योंकि इसी कालखण्ड में प्रथम 
स्वतन्त्रता आन्दोलन का श्री गणेश हुआ । 857 इ0 में मंगल पाण्डेय के नेतृत्व 
में प्रथम सैनिक विद्रोह हुआ । यह क्रांति की प्रथम अग्नि थी जो समस्त उत्तर 
भारत में प्रसारित हु । मेरठ में सैनिकों द्वारा सरकारी खजाना लूट लिया गया, 
कुछ अगेजों को मौत के घाट भी उतार दिया गया । विल्ली पर भी कब्जा किया 
गया, प्रत्येक जगह ह'हिन्दू-मुस्लिम एकजुट थे । बिल्ली पर बहादुशशाह जफर का 


शासन स्थापित हो गया । 
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झासी की रागी लम्मीबाद तथा तात्या टोपे ने बुदेलसड 
में अगेजों को अपने रौद्र रूप का दशन कराया किन्तु सन 858 इ0 में झासी अगेजों 
के अधीन हो गयी तथा रानी लक्ष्मी बाइ शहीद हुई । उधर तात्या टोपे की सेना 
भी परास्त हुई । ग्वालियर में विद्रोह के दमन के साथ ही क्रान्ति की यह प्रथम 
ज्वाला शान्त सी पड़ गई किन्तु अन्दर ही अन्दर सुलगती रही । अपनी अत्यधिक 
कूर नृशसता से अगेज सरकार इन वीद्रोहों को बबाने में सफल रही किन्तु छिटपुट 
पविद्रोहात्मक गातिविधिया जारी रही । 


त885 इ0 में गठित कागेस भी अगेजों के बग- 
भग नीति ॥905॥ से असन्तुष्ट होकर अगेजों के विरद आन्दोलन में प्रत्यक्ष रूप 
से सहभागी बनी । इसी समय विदेश वस्तुओं के बहिष्कार का आन्दोलन ऐिड़ा । 
उन्‍नीसवी शती के उत्तराद में प्रारम्भ स्वतन्त्रता आन्वोलन बीसवी शत्ती के पू्ार्द 
में अत्यधिक उग रूप धारण करने लगी । स्ववेशी आन्दोलन सन 4944। तक चलता 
रहा । स्वतन्त्रता प्राप्ति हेतु किये जा रहे आन्वदोलनों में यह प्रथम जनान्वोलन था 
इस आन्दोलन में विवेशी वस्तुओं का बहिष्कार किया गया । 4906 इ0 में भारत 
के राष्ट्रीय पितामह कहे जाने वाले नेता दावा भाई नौरोजी ने कलकत्ता कागेस के 
अध्यक्ष पव से स्वराज की भाग की थी किन्तु यह विशेष सफल न हो सका । क्रातिकारियों 
ने 4906 इ0 से क़ान्तिकारी गतिविधियाँ में अत्यधिक तेजी आयी अगेजों के विरूद 
पहिसात्मक रूप धारण किया । 908 इ0 में खुबवीराम बसु को मुजफ्फरपुर जिला 
जज को मारने के पड़यन्त्र के आरोप में फासी की सजा मिली । भारत को स्वाधीन 
कराने में इन उगवादी नेताओं का महत्वपूण योगदान रहा । इंडियन सोसालाजिस्ट , 
युगान्तरर और सन्ध्या आदि पत्र क्रान्ति के प्रेरक प्रचारक थे । क़ातिकारियों ने 
जहा-तहा अगेजों को बम फेंक कर भारा |----940-]4 इ0 में बगाल, महाराष्ट्र, 
मध्य भारत ग्वालियर में क्रान्तिकारी षड़यन्त्र विस्फोट हुए । सरकार को नष्ट करने 
के लिए देश में वेसी ही गुप्त सभाए स्घाटित हुई जेसी इतली और छूस में हुई 
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थी ।|----पजाब में लाला हरदयाल ने सशरत्र क्रॉात्िकारी दल सर्गाठत किया जो 


अमेरिका में गदर पार्टी कहलाया । -१ 


सन 94 इ0 में प्रथम विश्व युट भारतीय सेनि्कों 
व सैन्य सामगी का आअगेजों द्वारा जबरन प्रयोग किया गया इसकी प्रतिक्रियास्वरूप 
भारतीय ज्नप्रानस की राष्ट्रीय चेतना में तजी आयी । गरीबी, शोषण ओर कूर उत्पीड़न 
के बावजूब भारतीय, अगेजी सरकार की पराधीनता से मुक्ति पाने के लिए जी-जान 
से एकजुट हुए | 99 ३0 में प्रथम विश्व युद्ध समाप्त हुआ । साथ ही भारतीयों 
और राष्ट्रीय नेताओं का मोह भग भी हुआ । प्रथम विश्व युद्ध में अगेजों ने भारतीयों 
को भाग लेने के लिए स्वराज्य देने के साथ-साथ अनेकों सुविधाओं को देने का प्रलोभन 
दिया था जो कि युद की समाप्ति के साथ समाप्त हो गया । भआगेजों ने भारतीयों 
को इन सबके बदले दमन और उपेक्षा वी । फलत भारतीयों की उगता में तेजी 
आयी । 


सन 499 इ0 में 35 अप्रैल को नववर्ष के पिन 
अमृतसर में एक सावजानक सभा हुइ् | यह सभा शान्तिपूण थी फिर भी जनरल 
डायर ने नृशसतापूण ढग से निर्दोष, निहत्थे जनता को गोलियों से भूनवा िया 
इस भयकर नरसहार में कइ हजार भारतीय शहीद हुए । यह हत्याकाण्ड जालिया 
वाला बाग हत्याकाण्ड कहलायी । इसने भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन की ज्वाला 


को अत्यधिक विकराल रूप प्रदान किया । 


महात्मा गाधी 
भारतीय राजनीति में गाधी युग का प्रारम्भ असहयोग 
आन्दोलन $4920-22) के साथ ही माना जाता हैं । जालिया वाला बाग हत्याकाण्ड 


के बाद लोकमान्य तिलक से मिलकर गाधी जी ने 4 अगस्त 4920 इ0 से असहयोग 
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आन्दोलन प्रारम्भ किया । इसके द्वारा सरकारी उपादियों के त्याग, विधान मडलों 
कानून की कचहारियों एवं सरकारी शिक्षण सस्थाओं के बहिष्कार तथा सरकारी करों 
की अदायगी न करने की योजना बनी । इस आन्दोलन को जनसाधरण से काफी 
समर्थन प्राप्त हुआ । चौरी-चौरा के हिसाकाण्ड से दुखी होकर गाधथी द्वारा 4922 
इ0 में असहयोग आन्दोलन समाप्त करा दिया गया तथापि इस आन्वोलन ने वृहत 
राजनीतिक जागरण किया । 4929 इ0 में गाथी के सहयोग से कागेस ने लाहौर 
में भारत के लिए पूण स्वतन्त्रता का प्रस्ताव पास किया । 4930 ई0 में नमक 
सत्यागह का आन्दोलन गाधथी के नेतृत्व में ही आरम्भ हुआ । 4932 ई0 में गाधी 
जी ने हरिजनों के भिन्‍न निर्वाचन के नियम का विरोध करते हुए आमरण अनशन 
किया । 942 ई0 में गाथी जी ने जिस महामत्र से भारत को स्वतन्त्रता की ओर 
ले गये वह था आगेजों भारत छोड़ो आन्दोलन । अन्त 4947 ६0 में भारत 


को स्वतन्त्रता के स्वणम विवस के दशन प्राप्त हो ही गये । 


महात्मा गाधी का महत्व राजनीतिक खोत्र में नवीन 
युग प्रवतक का तो है ही साथ ही सामाजिक व धामिक ज़ोत्र में उनका अनुपम योगदान 
रहा हे । गाधी ने अहिसा को अपना अस्त्र बनाकर राजनीति में प्रवेश किया तथा 
समाज को मानवतावावी आदर्शों की ओर उन्मुख किया । वे समाज में निम्न स्थिति 
में जी रहे मानव समाज के उत्थान हेतु कंटिबद रहे तथा भारत के प्रमुख अग कृषकों 
के सम्यूण विकास हेतु कुटीर उद्योगों के विकास को महत्ता प्रदान की | गाधीवाद 
भी वेदान्त दशन पर आधारित है, इसमें शाश्वत सत्य और ज्ञान पर आधारित मूल्यों 
को सर्वापरि स्थान विया गया । गाधीवादी माग सत्यागह का माग हैं । गाधी 
जी पाश्चात्य सभ्यता के विरोधी थे तथा स्ववेशी भावना क पक्ष पोषक थे । गाम 
उद्योगों व खादी उद्योग का विकास उनके स्वदेश प्रेम का द्योतक है । गाथीवाद 


केवल राजनीतिक सिदान्त नहीं है वह एक सन्देश है । यह मानवतावाद का समथक 
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सिदान्त हे जिसमें हिसा का नहीं अपितु अहिसा को महत्ता दी गयी हैं । नेतिक 
उन्‍नीते तथा आत्मशूदि के लिए सत्य अहिंसा अपरिग्रह आदि के चारित्रिक गुणों 
के ग्रहण पर भी बल देते हैं । उनकी दृष्टि सामाजिक एवं आथिक उन्नति की ओर 
भी गई थी । सामाजिक कज़ोत्र में अछूतोदार मधयनिषेध तथा आशिक क्ोत्र में गाम 
सुधार विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार कुटीर उद्योग की उन्‍नोीत आदि उनकी काय 
योजनायें थी । महात्मा गाथी द्वारा निरप्रित इन राष्ट्रीय. सास्कृूतीक एवं नेतिक 
उन्‍नीत के विभिन्‍न कायक्रमों का प्रभाव तत्कालीन चेतना पर विशेष रूप से पड़ता 
हे । -१ 

गाधीवादी विचारधारा समाज के बहुमुख्ी विकास 
का मागवशक कहा जा सकता हे । ववी प्रसाव गुप्त जी ने गाधी जी के व्यक्तित्व 
और विचार दशन क बारे में लिखा ह- गाधीवाद के दार्शीनक आधार है सत्य. अहिसा 
आस्तिकता नीतिमूलक धामिक आचरण सामाजिक द्ष्टे से सेवाभाव और सुधारवाद 
जिसके अन्तगत अछत अस्पृश्य जातियों का उदार सम्मिलित हें आधिक दृष्टि से 
सर्वादय और समान वितरण और राजनीतिक दृष्टि से रामराज्य के आदर्शो को साकार 
करना गाधीवादी विचारधारा की प्रमुख विशेषताए हे । -2 गाधी जी क आदवर्शों 
ने सामाजिक थधामिक व राजनीतिक सभी क्ोत्रों मे प्रभाव डाला । इन क्ोत्रों में 
नवीन विद्यारधारा का उन्मेष हुआ जो भारतीय जन समाज को उच्चतम लक्ष्य तक 


पहचाने में सक्षम थी । 


समगत  गाधी जी के आवर्शों उनकी विचारधारा 
तथा कार्यों का आधुनिक भारतीय समाज के उन्नयन व उत्कष में विशिष्ट योगदान 
रहा है । रूठियों से परतन्त्रता की बेड़ी में जकड़े भारत को आजावी के स्वक्त वायु 
। आधूनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा - डाॉ0 मालती सिंह, पृ0 60 


2 आधुनिक प्रतिनिधि हिन्दी महाकाव्य - द्वेवी प्रसाद गुप्त, पू0 67 


में सास लेन का अधिकार प्रदान करान में भी गाथी जी की भूमिका महत्वपूण है 
भारत में नवीन युग लान वाले युगान्तकारी गाथी विश्व के युगान्तकारी नायकों यथा 


लेनिन मार्क्स आदि महापुरुषों के समतुल्य वन्दनीय हे । 


5 नवीन चेतना 


भारतीय जनमानस पर नवजागरण आददोलनों तथा 
राष्ट्रीय. आन्दोलनों का व्यापक प्रभाव पड़ा । इसके अतिरिक्त पाश्चात्य शिक्षा व 
वेज्ञानिकता के प्रवेश ने भी भारतीय सुषुप्त आत्मा को जगाने में महत्वपूर्ण भूमिका 
निभाई । उन्नीसवी शती के उत्तराद ओर बीसवी शती के पूर्वाद में इन सबके स्घाटत 
प्रभाव से भारतीय जनमानस में नवीन चेतना का समावेश हुआ जिन्हें इन रपों में 
रेखांकित किया जा सकता है - 
आदवर्शंवाद 

आदशवादी दृष्टिकोण के विकास में सास्कृतक नवजागरण 
आन्दोलनों की प्रमुख भूमिका दृष्टिगत होती है । उन्‍नीसवी शती के उत्तरा्द व 
बीसवी शती के पूर्वाद में इन आन्दोलनों ने एक तरफ जहा समाज में व्याप्त विभिन्‍न 
रूढियों व मिथ्याडम्बरों का विसड़न करते हुए उन्हें समाज से दूर करने का महत्वपूण 
काय किया वही रचनात्मक रूप से सामाजिक, धामिक, नैतिक तथा राष्ट्रीय आदर्शों 
की स्थापना की । ये आदर्श समाज, धम तथा राष्ट्र के उन्‍नायक रूप में सत्य, 
अहिंसा, सेवा प्रेम समाज-सेवा, मानव प्रेम तथा देशप्रेम तथा स्वदेश हेतु बलिदान 
की भावना के आदश के रूप में प्रस्फूटित व विकसित हुए । भावशवादी द्र्षष्टकोण 
के विकास में गाधी के योगदान की विशिष्ट स्थान है । सत्य, अहिंसा व मानव- 
प्रेम तथा स्ववेश प्रेम की भावना को मूल रूप में लेकर चलने वाले महान आत्मा 


के रूप में इन्होंने भारतीय जनमानस को विशेष रूप से प्रभावित किया । 


ब्न्> है" 4 ण्ण्ज 


मानवतावाद 
उन्‍नीसवी शती के उत्तराद तथा बीसवी शती के 


पूवाद के नवजागरण आन्दोलनों के परिणामस्वरूप भारतीय जनमानस में नवीन मानवतावादी 
चेतना का सचार हुआ । मानवतावादी विचारधारा समस्त मानवों को समभाव से 
महत्ता प्रदान करती है । वह मानव को मानव होने के कारण महत्ता देती है 
न कि उनके वण ओर जाति के कारण इसके द्वारा साधारण तथा असाधारण, उच्च 
तथा निम्न का भेद मिटाकर केवल मानव मूल्यों की स्थापना की गई | -। इस 
कालावधि में विद्यमान सम्पूण विचारधाराओं का ऑन्तिम तथा विशिष्ट उददेश्य मानवतावाद 
का अभ्युवय ही रहा । ब्रहमसमाज आय समाज, पियोसॉफ्कल सोसायटी आवि 
सस्थाओं व गाथीवावी विचारधारा में मानवतावादी सिदान्तों को ही विशिष्ट महत्ता 
प्रदान की । इसी कारण इस समय समस्त मानव जाति को बिबना भेदभाव के समान 
अधिकार प्रदान करते हुए समभाव से उत्थान का अवसर प्रवान किया जाने लगा 
गाधी जी ने छुत-अछूत, उच्च-नीच और जाति-पाति के भेवभाव को मिटाने के लिए 
अछूतोदार सम्बन्धी आन्दोलन चलाकर मानवतावादी आवर्शों के स्थापना का महत प्रयत्न 
किया । 

मानवतावादी दृष्टिकोण नवीन नहीं है अपितु युग 
विशेष के अनुरूप इसका स्वरूप परिवतित होता रहता है । प्राचीन समय में जा 
भाग्यवाद व अध्यात्मवाद पर केन्द्रित रहा वह मानवीय समता, मानव मूल्यों तथा 
यथार्थपरक हो गया । आज का मानवतावाव प्राचीन मानवताथाद का विकास होते 
हुए भी भिन्न हे । आधुनिक युग में मानवतावाद मानव-गौोरेब की प्रतिस्थापना 


से जुड़ गयी । मानव को सर्वोपरि मानते हुए उसके कम व चरित्र की महत्ता स्थापित 


समा. पायन. पइंमंकक. पीता. समा. धयक. प्रयक. साया. सपा. पर. सकाक.साधाएुक. संकमाक.. धत४.. प्रभा#+.. चाधयाव'.धवमाक.. सका. धारक. कप. धारा. साममाए.. सर. शाम. सधीध0. आया. धर. साशाब३.. जाय. साइन. रदआक.धधए. सम. समा). सकमा+.. पेशाब). एप. .गमोस्‍ीं).. पका. पं. रथ. सारा. रा. एककेक.. सांकक. 9. सर. स्‍ाकाए..आकलक। पाया. विसामा. आदुडघत.. भवेकक.. सा. संग. दाम. साइन. पुन 


। दिवेवी युग का हिन्दी काव्य - डा0 रामसकल राय शर्मा, पृ0 397 


डे ५9 न्न- 


मानवतावादी चेतना के फलस्वरूप युगों से उपेक्षित नारी 
वर्ग के महत्ता की स्थापना हुइ, पुरुषों के समकक्ष अधिकारों की प्राप्ति हु । 
नारी के स्वत्व स्वाभिमान व अह की पुनस्थापना हुई । नारी को घर के चहारविवारी 
के बाहर कदम रखने में इसी चेतना ने योगदान दिया । मानवतावादी चेतना के 
प्रभाव स्वरूप समाज के अश्पृश्य व निम्न वर्गीय मानव को जाति व वणभेद के रूढियों 
को तोड़ते हुए केवल मानव होने के कारण महत्ता मिली । सभी मानव के समान 
उन्हें भी विकास का अवसर मिला तथा समाज में उचित स्थान मिलने लगा । 
देशामिमान 

पराधीन भारत में गुलामी के जजीरों में नियतिवाद 
के चंगुल में जकड़ी हताश-निराश भारतीय जनमानस में नवजागरण आन्दोलनों तथा 
राष्ट्रीय आन्दोलनों ने जिस विशिष्ट चेतना का सचार किया वह थी भारतीय जनमानस 
में देशाभिमान की भावना । राजनीतिक चेतना के फलस्वरूप स्वदेश प्रेम की लहर 
तो आयी ही साथ ही राष्ट्रीय एकता और सवतोन्मुख्ी जागरण की चेतना भी आयी 
राष्ट्रीय भावना तथा देशभक्ति की भावना का सचार जन-जन में होने लगा । वण 
भेद जाति भेद, ऊच-नीच तथा नारी-पुरुष, बाल-वृद सभी के अन्तर को मिटाकर 


भारतीय जनसमाज स्वतन्त्रता प्राप्ति हेतु समभाव से एकजुट होकर, सन्‍नद हो गयी। 


बीसवी शत्ती के पूर्वाद में भारतीय जनमानस में 
राष्ट्रीय चेतना का विकास विशिष्ट रूप से हुआ । इस अवधि में लगभग सम्पूण 
जनता ही स्वतन्त्रता के आन्दोलन में कूद पड़ी थी । यह युग राष्ट्रीय चेतना के 
विकास की दृष्टि से पिछली कई शताब्दियों में सबसे अधिक महत्वपूर्ण कहा जा सकता 
है । इसी काल में भारत छोड़ो आवदोलन हुआ और जनक्ाति के फलस्वरुप भारतवष 
को कइ सौ वर्षो की स्रोईइ हुई स्वतन्त्रता प्राप्त हुई | - इसके पीछे नवजागरण 
व राजनीतिक जागरण का विशिष्ट योगवान रहा है । इन आन्दोलनों ने भारतीय 
जनमानस में स्ववेश क प्रीत नवीन चेतना जागत किया । 
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। हिन्दी साहित्य का वृह्ठत इतिहास, भाग-4, पृ0 उ5 


«“ उ3-« 


कर्मवाद 
भारतीय जनसमाज की आत्मा जो सासारिक नश्वरता 


व भाग्यवादिता के व्यामोह में ग्रसित हो निष्किय सी पड़ गयी थी, उसे कर्मवादी 
मंत्र से जगान का काय सास्कृतिक नवजागरण आन्दोलनों द्वारा किया गया । इनके 
कमवादी सिदान्त देशसवा समाज सेवा तथा मानव सेवा के काय को महत्ता प्रदान 
करके नवजागरण आन्दोलनों के दारा मानव को निष्कियता तथा “िरयातवाव से बाहर 
निकाल कर कम की महत्ता समझायी गयी । गाथी ने शरीरश्रम की महत्ता की स्थापना 
करते हुए समाज को कम की प्रेरणा वी । तिलक ने गीतारहस्य" द्वारा कर्मवादी 
चेतना का प्रचार प्रसार किया । भगवदगीता में कृष्ण ने जिस कमवादी सिद्धान्त 


की स्थापना की थी उन्हें आधुनिक युगानुकूल पुन प्रातिस्थापित किया गया । 
आर्धुनक काल की महत्वपूण विशिष्टता यह भी रही कि मानव 


की महत्ता उनके कर्मों के आधार पर स्थापित हु । भारतीय जनमानस की सबसे 
बड़ी कमजोरी थी अध्यात्म व थम के नाम पर तथा भाग्य के नाम पर उनमें व्याप्त 
अकगण्यता । पुनजीगरण आन्दोलनों द्वारा उनकी सकीणता को दूर करने तथा उन्हें 
श्रम की ओर उन्मुख करने का महत काय सम्पन्न किया गया । 
बुदिवाद 

बुदिवादी चेतना के प्रसार में नवजागरण आन्दोलनों 
तथा राष्ट्रीय आन्दोलनों के साथ-साथ पाश्चात्य शिक्षा व वेज्ञानिकता के प्रवेश का 
प्रमुख योगवान रहा । बुदिवादी चेतना के फलस्वरुप परम्परागत रूढ परम्थराओं तथा 
धामिक मिथ्याडम्बरों की नवीन बॉदिक द्रष्टकाण से व्यास्था की गई । थामिक क्षेत्र 
में जिसे इश्वर का आदेश समझकर मानव स्वीकार कर लेता था, उसे अब तक और 
सत्यता की कसोटी पर कसकर, बोद़िक आधार प्रवान करने का साहस भारतीय जनमानस 
को प्राप्त हुआ । परिणामत थम के नाम पर चले आ रहे अन्धविश्वासों व कमकाण्डो 


की नवीन व्याख्या की गई समाज कल्याण व उत्थान के लिए अहितकर मानते हुए 


उसका खड़न किया गया । प्रो0 सुधीदढ़ के शब्दों में सास्कृतिक जीवन के अनुशीलन 


की. 


में बुदिवाद की प्रवृत्ति सबसे प्रमुख दिखाइ वेती है । अन्थ अदा और मूढ़ विश्वार्सों 
ने ही रूृढियों का अविष्कार किया, और जीवन को जड़ता से बाधथ दिया था । ब्रहम 


समाज, आय समाज आदि युग की बौदिक चेतना के ही प्रतीक थे । इनके द्वारा 


जनता को बुदिवावी दृष्टि प्राप्त हु । गतानुशतिकता पर निमम प्रह्मर हुआ और 
गाते और प्रगते का माग खुला । सत्यान्वषण की वृत्ति प्रवृत्ति बन गयी । व्यक्ति 
में ज्ञान की प्ररणा से सत के अन्वषण और जिजन्नासा की वृत्ति आती है ॥|----- रवीन्द्र 
ओर गाधी जी ने अपने-अपने बाॉदिक अध्यात्म का जा सन्‍्दश भारतीय श्माज को 


पिया वह पूणतया कविता में भी प्रतिभाषित हुआ है । -१ 


आधुनिक युग में बादिक चेतना क उन्मष से सामाजिक 
व धामिक ज्ोत्र में व्याप्त कुरीतियों मिथ्याडम्बरों व अन्धविश्वासों के प्रीत नवीन 
यथाथपरक दृष्टिकोण का विकास हुआ, साथ ही नियतिवाद के कारण सुषुप्त भारतीय 
जनमानस में अपने राष्ट्र के प्रति कत्तव्यों व उत्तरदायित्व के प्रात जागरूकता भी 
बढी । विधि का विधान मानकर स्वीकार किये गये परतन्त्रता की बड़ियों को तोड़ने 


के लिए, भारतीय जनमानस की अकुलाहट बोदिकता की ही देन थी । 


4 नवीन चेतना और पौराणिक पात्र 


्कीमएं ्रधः शाका रशंका वायदा परशांगोल. वंधामाए. धाम थाइआ॥. साया पा आम. साफ विक. शकमंण. भोग. साय). वाया. आशफेक. काका. मा. 


नवजागरण व राष्ट्रीय आन्दोलनों के प्रभाव स्वरूप भारतीय 
जनमानस में जिस नवीन चतना का सचार हुआ उससे हिन्दी साहित्य भी विशेष 
रूप से प्रभावत हुआ । भारतीय जनमानस में व्याप्त नवीन भावधाराओं ने साहित्य 
को नया मोड़ प्रदान किया । नवीन चेतनाओं से युक्त हिन्दी साहित्य का यह कालावधि 


आधुनिक काल सज्ञा से विभूष किया गया । 


ध्रयाए.. भाताया. 0. आया. धागा. सारा. सभा. पर. पाक. सात. दी. भर. धाम. यम. लाडान।. आम). आइा 0. परम... सा... पधओ0.. जपाममक.. सम0'. धमकी. समीओी.. विममोक।.सोकाए.. वन... सका. धरधयाक. रयंशा..धामगा#.. 'इकमआ.. बयान. सा. 'गामगा।... धरमाक. पाए. जस्‍इथ+.साकिमंध. ंधाओोए।. ला... भाउथा0. बिका). फाधबुंआ.. जेकेरी॥. स्‍ाक बा... आधाओ. भा... चंकायक. स्‍स्‍कक, आधा. धाकमाक. सका. मम$एा.. भा#. धान 


। हिन्दी कविता में युगान्तर - प्रो0 सुधीन्द्र, पू0 50-5 


नमक ह। 5 बन 


पिन्दी साहित्य का आधुनिक काल का शुभारम्भ 4850 
इ0 से माना जाता हे । यह काल भारतेन्दु युग से प्रारम्भ होता हे । हिन्टी साहित्य 
में यह काल कई दृष्टिकोण से विशिष्ट रहा है । गद्य का विकास इस काल की 
सर्वोत्तम उपलब्धि रही । प्रेस की स्थापना के कारण साहित्य जन-जन के लिए सहज 
प्राप्प होने लगी । प्रेस की स्थापना सवप्रधम 4857 इ0 में लिथोग्रौफिक नाम से 
हुआ । तत्पश्चात कई प्रेस स्थापित हुए । इसके कारण साहित्य में गद्य की कइ 
पिधाओं का विकास कर उनके माध्यम से जनचेतना को और भी प्रचार-प्रसार प्राप्त 
हुआ । फ्लत मध्यकाल में सामन्‍्त वर्गों के विलास हेतु समार्पत साहित्य जनमानस 
को नव जागृति प्रदान करने के लिए रचना का विषय बनी । सामाजिक, राजनीतिक 
व धामिक ज्षेत्र में व्याप्त उन तत्वों का विखड़न भी आधुनिक साहित्य की आवश्यकता 
थी जिनका आधुनिक युगीन परिप्रेक्ष्य में कोई उपयोगिता तथा सार्थक्य नहीं था 
साहित्य. में समाजोपयोगी मानवतावावी, आदशवादी तथा बौदिक चेतना के साथ- 
साथ राष्ट्रीय जागरण की चेतना का भी प्रात्तफलन हुआ । परम्परागत रूढियों , ममिथ्याडम्बरों 
अन्धविश्वासों व क्रीतियों के विखडन हेतु तथा नवीन सार्थक तथा युगीन सन्वर्भों 
के अनुकूल साहित्य की रचना हुई । 


नवचेतना क उन्मेष के इस युग में काव्य साहित्य 
में परोराणिक कथाओं को मुक्तक रचना के रूप में कइ कवियों ने अपनी रचना का 
विषय बनाया । किन्तु ये रचनायें रीतिकालीन प्रवृत्तियों के सन्निकट होन क कारण 
उनसे भी प्रभावित थी । पौराणिक वेवी-दवताओं तथा उनसे सम्बद कथाओं का 
उपयोग उसी रूप में होता रहा हे जेसा रीतिकाल के काव्य साहित्य में प्राप्त है 
स्वय भारतेन्दु की रचनाओं में इस प्रकार के परम्परागत काव्य प्रवृत्तियों का पोषण 
सबसे अधिक हुआ हे । इसके अतिरिक्त इनके सामायिक अन्य कवि श्री प्रमथन 
शकर, राधाकृणदास की रचनाओं में विशेष रूप से तथा अन्य अनेक कवियों में 


गौण रूप में परम्पराओं का परिपालन होता रहा है । -॥ 


गलगछ.. हाय. सीमा. वॉजा+.. सकेगा. माह. जय. सवा. साहा. सजा. ध00. गया)... आया. जागा;.. भरा. धायाए. सा. घाराएं. गान... बमडञभ.. स्‍लाका.. ग्गइकेक.. पा. जाला. शधगाओ.. पाइ७.. धवन. जाममा$॑.. पाया. ामक.. धका0.. सदा... का. साधक. ओजड..जाराई.. पा. सवा. जंग. चामेक.. सके. गका 0. सइाभ. पा. इधाएकक.. पा. समा. धाम. सेकरोकम.. सबधईए.. आवक आग. सलमेक. सायक+. मम. इक. धरमाक 


। आधुनिक हिन्दी काव्य ओर पुराण कथा - डाॉ० मालती सिंह - पृ0 26-27 


“*36+- 


पौराणिक प्रबन्ध रचनाओं में नवीन चेतना का प्ररतिफलन 
बीसवी शती के पूवाद स प्रारम्भ होता है । नवजागरण आन्चदोलनों व राष्ट्रीय आन्दोलनों 
ने इस काल के कवियों को विशेष रूप से प्रभावित किया । फलत पौराणिक चरित्रों 
को सामायिक उददश्य तथा नवीन चेतना के अनुरूप ही प्रबन्ध रचनाओं में वण्य 
विषय बनाया गया । 9वी शती के उतराद में आविभूत नवचेतना का प्रभाव बीसवी 
शती के प्रबन्ध रचनाओं की मुख्य विशिष्टता बन गयी । इनमें स्ववेश प्रेम, बादिकता 
मानवतावाद व कमवाव आदि नवीन चेतनाओं का स्वर प्रमुख हो गया । इनके 
दारा स्वतन्त्रता की वाणी को अभिव्यक्ति मिली । नैतिक मानवतावावी चतना के 


फलस्वरुप वेब-दानव  ऊच-नीच व नारी-पुरूष का अन्तर बहुत कुछ कम हुआ । 


इस परिवातित नवीन चेतना क सन्‍्दभ में तथा पौराणिक 
कथाओं दारा अभिव्यकत्त होन वाले राष्ट्रीय प्रेम की व्यास्या करते हुए मयादा के 
सम्पादकीय लेख में अपना मत व्यक्त करते हुए लिखा है भगवद भक्तों की बड़ाइ 
चाहे जितनी भी की जाये वह देश भक्तों की योग्यता कदापि नहीं प्राप्त कर सकते 
हैं । भगवव भक्त अपने देश बन्धुओं को सदुपदेश करत हैं उन्हें सदाचार से रहने 


के लिए जप-तप करत है और इश्वर भवित के द्वारा अपने वेह का उदार करने का 


उपदेश देते हैं |----परन्तु वे इष्टदव से अपने देश-बन्धुओं को, आप ही मिला 
नहीं देते हैं । वह केवल इशभक्ति का माग अगुली से दिखा देते हैं, पर इससे 
अधिक वह कुछ नहीं करते ।----किन्तु वेशभकक्‍तों की बात इससे भिन्‍न है ।|--- 


राष्ट्देव की अनन्य भाव से सक्रिय सेवा करके वेह की मुक्ति अथात स्वतन्त्रता की 
प्राप्ति कर लीजिए एसा सर्वाग सुन्दर उपदेश देशभक्त अपने बन्धुओं को देकर चुप 
नहीं बेठते वरन इस उपदेश का अतिक्रमण करके अपने धैयहीन, शीलहीन बन्धुओं 
के लिए लड़कर उनकी देह मुक्ति [स्वतन्त्रता कीई अपने पराक़म से करा देते हैं 
आज तक ऐसा एक भी भगवद भक्‍त नहीं हुआ जिसने अपनी भक्ति के जोर से अपने 


सवराष्ट्र को मोक्ष पद की प्राप्ति कराइ हो । किसतु आज तक इस भूतल पर पेसे 


छठ ह| न 


सैकड़ो देशभक्त उत्पन्न हुए हैं जिन्होंनें अपनी आयु में अपने स्वदेश के बन्धुओं के 
पैरों की वास्यवृत्ति की बेड़ियों को अपने पराक्रम और थधेय से तोड़कर उनके बदले 
स्वतन्त्रता के तोड़े उनको पहनाये हैं । -3 ये पक्तिया नवीन चेतना की पुष्टि 
करती है, जिनके द्वारा परम्परागत धम के स्थान पर सामायिक युगानुकूल कम को 


महत्ता प्राप्त हुई । 


। पौराणिक कथाओं के प्रति झुकाव 


वराकाक'. गला. भा. वाया». पाया. गायक. गाया. आमामक. वश. आधा. रा. धवन. धालयड़ा।.. ामगंक.. प्रादम३. यम. पाहाांत. सजीए'. पायलाओ 


बीसवी शती के पूवाद हिन्दी काव्य के झ्ेत्र में पौराणिक 
कथाओं के प्रात विशेष झुकाव दृष्टिगत होता है । पौराणिक कथाओं पर आधारित 
लघु ओर वृहत प्रबन्ध रचनाओं की बहुलता इस तथ्य की पुष्टि करता है । किन्तु 
इस काल में पौराणिक कथाधृत काव्यों का सृजन पौराणिक कथा वणन के उद्देश्य 
से न होकर सामायिक उददेश्य पूति हेतु, नवीन चेतनाओं की सम्पूति हेतु किया 
गया । पौराणिक कथाओं के सननिवेश का दूसरा कारण राष्ट्रीया की भावना भी 
रही । पौराणिक कथाओं ने पुरातन काल से भारतीय जनमानस को अपने धामिकता 
व दाशनिकता से तो प्रभावित किया ही है साथ ही कथात्मक मनोरजन के कारण 
भी प्रभावी रहा । अत भारतीय जन समाज में इन कथाओं के प्रीति अगाथ श्रद्वा 
भक्ति प्राप्त होती है । इसी कारण इस काल के कवियों ने नवीन चेतना के प्रसार 
हेतु पौराणिक पात्रों को सवाधिक उपयुक्त माना । पुराणों व महाभारत के चित्रों 
द्वारा जहा देशभक्त की प्रेरणा प्रदान की गई वहीं आवशवावी मानवतावादी कमवादी 
तथा बॉदिक चेतना भी प्रदान की गई । ये आदश पौराणिक चरित्र जन मानस को 
गहराइ से प्रभावित करने में समर्थ थे । 


हिन्दी काव्य जगत में पौराणिक कथाओं के प्रति 
झुकाव महावीर प्रसाद जी की प्रेरणा से भी तत्कालीन कवियों में जागत हुआ । उन्होनें 
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सवप्रथम कवियों को आदश पौराणिक चरित्रों को आधार बनाकर काव्य रचना के प्रणयन 
की प्रेरणा प्रदान की । महावीर प्रसाद के शब्दों में, भारत में अनन्त आदर्श नरेश 
देशभक्त वीर शिरोमाण और महात्मा हो गये हैं । हिन्दी के सुकोव यादव उन पर 
काव्य रचना करें तो बहुत लाभ हो । पलाशी का युद्व, वृत्र सहार, मेघनाद वध 
और यशवन्‍न्तराव महाकाव्य की बराबरी का एक भी काव्य हिन्दी में नहीं है । वतमान 
कवियों को इस तरह के काव्य लिखकर हिन्दी की श्रीवृद करनी चाहिए । दिवेदी 
ने तत्कालीन कवियों को विशा-निर्देश देते हुए सरस्वती में जो लिखा था वह 
तत्कालीन काव्य के विषय चयन के लिए महत्वपूर्ण भूमिका का निवर्ह् करता है । 
महावीर प्रसाद की भावयुक्त प्रेरणा से अनेकों कवियों का झुकाव पौराणिक कथाओं 


की तरफ हुआ और उन्होनें इसे अपने काव्य का विषय बनाया । 


आधुनिक युग में पौराणिक कथाओं के प्रति झुकाव 
का एक विशिष्ट कारण खड़ी बोली का विकास भी रहा । कथाथुत भाषा का विकास 
सुगम व सहज होता है । अत भाषा परिमारजन का उद्देश्य भी पौराणिक कथाओं 
के प्रति झुकाव का कारण बना । इसी सन्वर्भ में सरस्वती पत्रिका में मैथिलीशरण 
गुप्त ने पौराणिक चरित्रों के साहित्यिक तथा सामाजिक विशिष्टता के बाएऐे में अपना 
विचार व्यक्त करते हुए लिखा है, आवर्श-चरित पढने की ओर पाठका की विशेष 
रूचि रहती हे । उसमें एक कौतुहलपूण आगह सा रहता है । कविता में उसका 
वणन और भी मधुर हो जाता है । इस देश में असख्य आवश जन हो गये हैं । 
उनकी धामिकता धीरता, वीरता, उदारता, परोपकारिता और न्यायप्रियता एव 
शील और सौजन्य आदि गुणों से इतिहास आलोकित हो रहा है । -०>- गुप्त जी 
का यह सन्देश पोराणिक कथाओं की ओर झुकाव का ही दोतक है । सस्‍्वय गुप्त जी 


का झुकाव पोराणिक कथाओं की ओर उनकी रचना की ओर सवाधिक रहा । 
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बीसवी शती का पूवाद में भारतवासियों के सम्मुख 
स्वतन्त्रता प्राप्ति का उददेश्य प्रमुख था । इस समय धम की सकीणता मिटकर व्यापक 
नवीन विचारधारा से सर्मान्वत आदश मानव थम या युगधर्म के रूप में परिवतित 
हुई । इस समय राम ओर कृषण जन-जन के आराध्य तथा ग्रददा भक्ति के प्रमुख 
केन्द्र रहे हैं । उनके चरित्रगान तथा आदर्श प्रस्तुत से भारतीय जनमानस को सहज 
रूप से प्रभावित किया जा सकता था । यही कारण है कि इस समय राम, कृष्ण 


के चरित्र को मानवीय सवेदना के विकास का माध्यम बनाया गया । 


यह काल नारी उत्थान का काल था । इस समय 
नारी शिक्षा, नारी के बहुमुस्ती विकास पर बल दिया गया । नारी से सम्बन्धित 
सकीण व पुरातन रूढियों के विखडन की सम्पूर्ण चेष्टा की गइ । इसी प्रवृत्ति को 
जनसामान्य तक सहज रूप से पहुचाने के लिए तथा उनके द्वारा गाहय बनाने के 
पौराणिक व महाभारतीय नारी चरित्रों को प्रमुख रूप से चुना गया तथा उनमें आधुनिक 


नवीन चेतना का आरोपण करते हुए प्रस्तुत किया गया । 


पौराणिक कथाओं के प्रीत झुकाव का एक और कारण 
रहा, नवीन मानवतावादी चेतना का प्रभाव । पौराणिक चरित्र इस चेतना के सवाहक 
रूप में अधिक उपयुक्त थे । परम्परागत रूप में उपेक्षित व निम्न माने गये चरित्रों 
का चयन आधूनिक मानवतावावी चेतना का ही प्रतिफल हे । आधुनिक काल में 
मानव की महत्ता उसके कम से आकी जाने लगी तथा जाति भेद को अस्वीकृत क्‍या 
गया । इस सन्दभ में साहित्य में उन परम्परागत चरित्रों का उत्थान व परिष्कार 


हुआ जो उदवात्त होत हुए भी उपेक्षित रहे । 


दिवेदी काल में पौराणिक कथाओं के प्रीति झुकाव 
के पीछे आदशवादी चेतना का विशिष्ट महत्व है । दिवदी युग आवशों का युग 
था अत परम्परागत अलौॉकिक चरित्रों का महामानव के रूप में चित्रित किया गया 
इसके पीछे एक मुख्य कारण यह भी था कि महामानव का उदाहरण इस युग की 


आवश्यकता थी । राम ओर कृष्ण जैसे चरित्रों का आदश रूप भारतीय जनमानस को 
गहराइ से प्रभावित करने में सक्षम था । 
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2 उवीिव्यता का निषेध 


आधुनिक पौराणिक प्रबन्ध रचनाओं की प्रमुख विशिष्टता 
रही पिव्य चरित्रों का सहज मानवीय रूप में चित्रण । आधूनिक बौदिक चेतना के 
फलस्वरूप जनमानस में ताकिक दृरष्टकोण का विकास हुआ । इसी तार्किता के कारण 
पौराणिक दिव्य चरित्रों की पुनव्याख्या हुई और उन्हें सहज मानवीय रूप में देखा 
परखा गया । उन्हें यथाथ के धरातल पर ही रखा गया । पूर्व की भांति वे अलौकिकता 
के चकाचाँध से भ्रीमत नहीं करते, अत की सीमा का अतिक़मण नहीं करते, अपितु 
मानवीय धरातल पर ही जनमानस को अपने उच्च आदर्शों से प्रभावित करने का 
प्रयत्न करते हैं । पौराणिक चरित्र अब मनुष्य के सुख-दुख के साथ जुड़कर उसके 
और भी करीब आने लगे । उविव्य इश्वरीय चरित्र का निषेध करा उन्हें राष्ट्रोदारक 
जनीहतकारी लोकपालक व समाज सेवक के रूप में चरित्राकित किया गया । इसी 
सन्दर्भ में अपना मत प्रकट करते हुए डाॉ0 रामसकल राय शमा जी ने लिखा है नवीन 
मानव मूल्यों की स्थापना के साथ ही अदभुत या अलौॉकिकता के प्रात उदासीनता 
बढ रही हे जो जमीन के पहुच के बाहर था उसके मानवीकरण का प्रयत्न चल 


रहा था | -३ 


आधुनिक काल में विरचित पौराणिक प्रबन्ध-कृतियों 
में पौराणिक व महाभारतीय चरित्र पूणरुपेण मानवीय तो नहीं हे किस्तु उनकी 
विव्यता का निषेध अवश्य हुआ है । राम का चरित्र तुलसी के रामचरेत मानस 
में जिस विव्यता स समनन्‍्वित है, वह आधुनिक काल के रामचरित उपाध्याय के रामचरित 
चिन्तामणि में नहीं दृष्टिगत होता । इसमें वे आदेश महामानव तथा मानवीय बुबलता 
सयुक्त दोनों रूप में चित्रित हुए हैं । मैथिलीशरण गुप्त जी के पचवटी व साकेत 
में राम दिव्य चरित्र न होकर भावश व उदात्त गुणों से युक्त महामानव है । कौशल- 
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किशोर ववही-वनवास , साकेत-सत व राम-राज्य में राम के आदश महामानवीय 
रूप का ही निरूपण हुआ है । रावण महाकाव्य व भूमिजा में राम में मानवीय 
वुबलता का आरोपण हुआ है । राम की शक्ति-पूजा में राम का चरित्राकन पराजय 
की आशका से गस्त तथा शकागस्त मानव के रूप में हुआ हे । सशय की एक 
रात में व युद के औचित्य-अनौचित्य के प्रश्न में फसे आधुनिक युवा के रूप में 
वर्णित हुए हैं । इसमें राम का चरित्र दन्दगस्त सामान्य मानव तथा किसी सीमा 


तक दुबल मानव का है जो सामान्य मानव के सदृश सशय व चिन्ता से गस्त है 


5 पुराण कथाओं के नवीन तत्व 


परम्परागत रूप से धार्मिक भावनाओं की सवाहक 
पौराणिक कथायें आधुनिक काल में सामायक चेतना की सवाहक बनी । आधुनिक 
काल के नव-जागरण आन्दोलनों तथा स्वतन्त्रता आन्वोलनों के प्रभाव स्वरुप इस काल 
के प्रबन्ध रचनाओं में नवीन चेतना द्ृष्टिगत होती है । पुराण कथाओं के चित्रों 
का सहज मानवीय व बॉदिक दृष्टिकोण से चरित्राकन हुआ । उन्‍नीसवी शत्ती के 
उत्तराद तथा बीसवी शती के पूर्वाद में विज्ञान तथा पाश्चात्य शिक्षा के प्रभाव स्वरूप 
उत्पन्न ताकिक बाौदिक एवं यथाथपरक दृष्टकोण का भी प्रभाव पौराणिक चरित्रों 
पर पड़ा । आदशवादी चेतना के फलस्वरूप समाज धम और राष्ट्र के उनन्‍्नायक 
सत्य. अहिसा, सेवा, प्रेम समाज सेवा मानव प्रेम तथा स्वदेश प्रेम व स्वजाति 
व स्वदेश हेतु बलिदान की भावना का समावेश पौराणिक चरित्रों में हुआ । भानवतावावी 
चेतना के फलस्वरुप उच्च-निम्न, साधारण-असाधारण का भेद मिटाते हुए अध्पृश्यता 
तथा अछूतोदार की महत भावनायुकक्‍त चरित्रों को प्रस्तुत किया गया । साथ ही अछूते 
चरित्रों को काव्य का विषय बनाया गया । स्वदेश प्रेम की चेतना ने पौराणिक चरित्रों 
में स्ववेश प्रेम, वेशभविति, स्ववेश पर सवस्व न्‍्यौछावरा कर देने की भावना तथा 
स्वजातीय प्रेम की भावना को अभिव्यजित किया । व्योष्ट की तुलना में ये समौष्ट 


कल्याण की भावना को महत्ता मिला । कमवादी चेतना के प्रभाव ने पौराणिक चरित्रों 
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के भाग्यवादिता की भावना को दूर करते हुए उनहें कमवावी बनाया । भाग्य को 
सवप्रमुख॒ मानकर उसके सहारे जीवन के उतार-चढाव को जीने वाले चरित्र, अब 
कर्म को महत्ता देते हुए उसे ही सर्वश्रेष्ठ मानते हैं । बाॉदिकता के प्रभाव ने इन 
चरित्रों को जीवन के रूढ परम्पराओं के यथार्थता को देखने-परखने की मानसिकता 
प्रदान की । 


नवीन चेतना के प्रभाव स्वरुप वतमान कावब्यों 
में कृष्ण का नीतिज्न रूप ही अधिक स्पृषणीय बना है और बौदिक के प्राबल्ग ने कृष्ण 
क अन्य रूपों की ओर आसवक्ति उत्पन्न लहीं की | इसलिए कृष्ण के अलौकिक रूप 
के दर्शन यहा बहुत कम होते है । आस्था की अन्धता के आवरण को हटाकर प्रस्तुत 
युग में कृष्ण को महान व्यक्तित्व के रूप में चित्रित किया गया जो सुधारात्मक प्रवृत्तियों 
से प्रभावित होते हुए सुधारक बन रहे । - नवीन भावधारा के प्रबन्ध रचनाओं 
में सवप्रथम अयोध्या सिंह उपाध्याय की प्रबन्ध रचना प्रिय-प्रवास का नाम आता 
है | इस रचना के राधा और कृष्ण अलॉौकिकता व विव्यता से परे आवश, दवेशभक्‍त 
मानवतावादी कमवादी तथा बादिक चेतनायुक्त महामानव के रूप में वाणित हुए 
है । प्रिय-प्रवास के पश्चात कृष्ण कथाथृत रचनाओं में द्वाप तथा कृष्णायन 
का नाम आता है । ठढापर में गुप्त जी ने पौराणिक चरित्रों में नवीन चेतना 
का आरोपण किया हे । दापर में विधृता के चरित्र निरषण पर तत्कालीन नारी 
जागरण आन्दोलनों का प्रभाव हे । इसमें विधृता दारा नारी जागरण का सन्देश वहन 
किया गया ह । इस रचना में गुप्त जी ने कृष्ण व राधा के सहज मानवीय रूप 
को उभारा गया हे । कृण्णायन में द्वारिका प्रसाव मिश्र कृष्ण के अलॉकिकता के 
मोह को नहीं त्याग सके है किन्तु इसमें भी कृष्ण को स्वजातीय प्रम स्ववेश भक्त 
मानवतावादी आदवर्शवादी व कमवादी चेतना का आरोपण हुआ है । अन्य पौराणिक 


चरित्रों को भी युगानुकूल व्यन्जना हुई हे । 
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4 उझ- 


रामकथाथृुत रचनाओं में नवीन चेतना के सवाहक 
प्रबन्ध काव्यों में रामचरित उपाध्याय कृत 'रामचरित-चिन्तामोण का प्रमुख स्थान 
है । इसमें राम के अलॉकिकता व विव्यता का लगभग निषेध सा करते हुए उनके 
सहज मानवीय रूप की व्यन्जना हु है । इस रचना में राम का चरित्राकन आधुनिक 
नवचेतना से प्रभावित है । साकेत में मैथिलीशरण गुप्त जी ने राम का चरित्र 
पिरूषण धरती को ही स्वर्गीय वेभव प्रवान करने के लिए सन्‍नद सर्माष्टवादी आदश 
महामानव के रुप में किया है । गुप्त जी के राम पर गाथी के अहिसावाद गामोत्यान 
तथा मानवतावादी चेतना का प्रभाव है । इस रचना में सीता का चरित्र निरूपण 
नारी जागरण गाथीवाद से प्रभावित है । अन्य पौराणिक चरित्र भी नवीन चेतना 
से प्रभावत हे । साकत की उमिला तथा केकेयी के माध्यम से वेशप्रेम की भावना 
की अभिव्यक्ति हुई हे । यहा तक की गाधी द्वारा उत्प्रेरित विवेशी वस्तुओं के बहिष्कार 
को भी प्रस्तुत किया गया है । साकेत में उर्मिला कहती है - 
गरज उठी वह-नहीं नहीं पापी का सोना, 
यहा न लाना, भले सिन्धु में वही डुबोना । 
सावधान वह अथम थान्य-सा धन मत छूना 


तुम्हें तुम्हारी मातृभूमि ही देगी दूना । - 


कोशल-किशोर में राम का चरित्राकन गाधीवाद 
तथा नवीन चेतना से प्रभावित है । आधुनिक युग की चिन्तन-धारा से प्रभावित 
काव ने उन्हें राजनीतिक दृष्टिकोण से चरित्राकित किया है । इस रचना में रावण 
को साग्राज्यवाद का प्रतीक मानकर तथा राम को सामप्राज्यवाद के विनाशक के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है । 'राम के चरित्र को केन्द्र में रखकर आधोनक कीव न 


केवल सनातन प्रश्नों का समाधान ही उनके माध्यम से प्रस्तुत करता है अपितु वबतमान 
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ब्आ 


युग की जीवन समस्याओं नूतन अवधारणाओं एवं आन्दोलनों का व्यापक प्रतीकत्व 
भी उसने राम को समपषित किया है । आधुनिक युग की मनोवैज्ञानिक, राजनैतिक 
एव सास्कृतिक विचारधाराओं के परिप्रेक्ष्य में राम के चरित्र का जैसा व्याप्फ एवं अन्तविरोधी 
मूल्याकन हुआ है, वेसा किसी अन्य पौराणिक सास्कृतिक चरित्र का नहीं । -१ 
कौोशल-किशोर में अन्य चरित्रों का भी युगानुरूष यथार्थवादी दृष्टिकोण से निरूपण 
हुआ है । इस काव्य रचना में अहिल्या के परम्परागत उपोक्षत चरित्र को नवीन 
बौदिक व ताकिक दृष्टिकोण से व्यजित किया गया है । स्वय काव के शब्वों में 
विज्ञान की भाषा में हम कह सकते हैं कि प्राकृतिक कियाओं की सचालिका चित्त 
शक्ति ही वेवता है । ऐसे सब देवों में इन्द्र की विद्युत की सचालिका शक्ति का 
महत्व विशेष हे ।----काव्य की भाषा में वह वज़्पाणि और बादलों का देवता 
है | इधर युवती अहिल्या कठोर तपस्वी गौतम की साथ्वी पत्नी थी । एक विन 
मेघाछादित निशा में गौतम क्रषष निशीथ के समय ब्रह्म मुहुत के भ्रम से स्नान 
हेतु बाहर चले गये तो बिजली ने अपनी प्रभा विखाई - इन्द्र ने अपना वेभव दिखाया 
यह देख एकाकिनी बालिका सरल हृदया अहिल्या में स्वाभाविक ही पति साहचय 
की इच्छा हु । लौटते समय गौतम ने उसके उदगार सुन लिए । निष्ठर तपस्वी 
को अहिल्या के हृदय की यह उचछछ)सखलता बहुत बुरी लगी । मुनि ने पत्नी तथा 
परिस्थिति दोनों को ही दोषी ठहराकर इधर अहिल्या को उधर इन्द्र को शाप विया। 2 
यहा एक तरफ अहिल्या के पाषाणी होने के असम्भावित घटना को नवीन तार्किक 
यथाथता मिली तो राम द्वारा प्रस्तत बनी अहिल्या को नारी बनाने की अलौकिक घटना 


को सहज, वास्तविक व लोॉकिक आधार प्रदान किया गया है । 


उर्मिला प्रबन्ध कृति में बालकृष्ण शर्मा नवीन 
जी ने परम्परागत रूप से उपेक्षित उमिला के चरित्र को नायिका रूप में निरपित 
। हिन्दी रामकाब्य का स्वरूप-विकास - प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 359 
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किया गया है । इस रचना में उर्मिला का चरित्राकन आधुनिक नारी जागरण से प्रभावित 
आवशवादी जीव प्रेमी, मानवतावावी रूप में तो हुआ ही है साथ ही छायावादी 
भावाभिव्यजकता तथा सवेदनाव्मकता से भी प्रभावित है । इस रचना में उमिला 
का 'िरूषण प्रकृति प्रेमी नारी के रूप में भी हुआ है । समगत इस रचना में दिवेवी 
युगीन तथा छायावादी दोनों ही काव्य प्रवृत्तियों का प्रभाव है । 

वेवेही वनवास सीता के चरित्र पर क्रेन्द्रित प्रबन्ध 
रचना हे । अयोध्या सिह उपाध्याय हरिेऔध जी ने इस रचना में राम और सीता 
के चरित्र का निरूपण दिवेदी युगीन चेतना के अनुरूप किया है । काव ने राम का 
चरित्राकन आदर्शवावी, लोकाराधक, त्यागी व सर्माष्वावी मानव के रूप में तथा 
सीता का चरित्र निरषण आवशवादी, लोकहितकारी, लोकमत का समर्थन करने वाली 


मानवतावावी तथा कमवादी नारी के रूप में किया है । 


"राम की शक्ति पूजा में निराला जी ने छायावावी 
काव्यधारा के प्रभाव स्वरूप सूक्ष्म कथावस्तु के आधार पर राम के प्रश्नाकुल सशययुक्‍त 
सामान्य मानवीय रूप का चरित्राकन किया है । 


आधुनिक युग में केकेयी के परम्परागत रूप से उपेक्षित 
चरित्र के उदार हेतु कैकेयी के चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध रचनाओं का िरूपण हुआ 
।  केकेयी पर आधारित प्रबन्ध कृतियों में केदार नाथ “मिश्र प्रभात की केकेयी 
शेषमण शर्मा की केकेयी तथा राधेश्याम दिवेदी की 'कल्याणी-केकेयी में केकेयी के 
चरित्र की आधुनिक नवीन चेतना से सर्मान्वित मनोवैज्ञानिक व तार्किक दृष्टिकोण से 
व्यास्या हुई है । 


आधुनिक युग में मानवतावाद व बाौदिकता का एक 
प्रतिफलन इस रूप में हुआ कि रावण हिरण्यकश्यपए शूर्पणखा जेसे प्रतिपक्षी तथा 
खलपात्र को सहानुभूतिपूर्वक न केवल काव्य का नायक बनाया गया, बल्कि उन्हें 


प्रभा मंडित किया हे । हरिदयालु सिह के 'रावण तथा देत्यवश व रघुवीर 


-- 6 न्ब्- 


शरण के भूमिजा में प्रातिपक्षी चरित्रों की इसी नवीन बाौँदिक तथा तार्किक दुृर्शष्टकोण 
से अभिव्यजना हुई है । डा0 देवी प्रसाव गुप्त के शब्दों में, "जिन्हें हम दानव 
कहकर तिरस्कारा और उपेक्षा की दुष्ट से देखते आये हैं, वे अनेक मानवीय गुणों 
और 3उिभूतियों से उत्प्रेत हैं । पौराणिकता के पुष्कल प्रभाव, रूढिबद मान्यताओं 
की अन्धस्वीकृत अवतारवाद की परिकल्पना के व्यामोह एवं तथाकथित धामिक प्रतिबदता 
के कारण हमारा दुृरष्टिकोण अवेज्ञानिक और अमानवीय रहा है । याद हम ननिरपेक्ष 
वैज्ञानिक दृष्टि और आगहमुक्त तटस्थ भाव से वेव-दानव के सघघष के इतिहास का 
अध्ययन करें तो पायेगें कि इसके दायित्व का कितना प्रतिशत देवों पर है ओर कितना 
अदेवों पर | - इस नवीन चेतना के प्रभावस्वरुप परम्परागत खल पात्रों के कृत्यों 


के आवचित्य व अनौचित्य की यथार्थपररक आलोचना हुई । 


आधुनिक युग में परम्परागत रूप से उपोक्षत व निम्न वर्गीय चरित्रों 
की मौलिक रूप में बादिक तथा मानवतावादी दृष्टिकोण से चरित्राकन हुआ | इन 
चरित्रों में शबरी व शम्बूक का विशिष्ट स्थान है । शबरी के चरित्र पर केन्द्रित 
रचनाओं में 'शबरीई शीर्षक से ही रत्नचन्द शर्मा, श्री नरेश मेहता, मायावेबी मधु , 
वधनेश व धनन्जय अवस्थी की प्रबन्ध कृतियों का महत्वपूण स्थान है । इन रचनाओं 
पर आधुनिक युगानुरुप नवीन चेतना, गाधीवादी अछूतोदार तथा मानवतावादी चेतना 
का स्पष्ट प्रभाव हे । जगदीश गुप्त जी ने शम्बूक के चरित्र के उन्‍नयन हेतु शम्बूक 
प्रबन्ध कृति की रचना की । 


5 पौराणिक पात्रों के प्रीत परिवतित दृष्टि विकासात्मक परिचय 


जयाए७. आाबाकः. दंकी. साय. एफ. मक७. भयामाक. आओोगेयो). साधक. साफ. एमए. गाल. सा. विंग. सकी. जाम. पाए. जा). आशा... सइंकन॑. सा. हज. धामप॥.. बम. लानत. सादमग.धा्षाय..- 0... वायदा. सा. पाक. भरकम साधा... जयाक॑. संपा. आयया.. सालाक. पकपा०. भागाए. काम. सब 


आधूनिक प्रबन्ध कृतियों में नवजागरण आन्दालनों 


तथा राष्ट्रीय आन्दोलनों से समुत्पन्न नवीन चेतना ने पौराणिक पात्रों के प्रात नवीन 


अयथा-. इामपका. सबक. पं. राा0क+. रहा. पर. साला. धायाा. साय. पाए. पाइइग. आम... पावाक. गगन). सविकक॑.धरवा+. पॉमिक. भरा... सका. गाय... साला. गगगडीए।.. जा. पद. सा). पाला. सका. साध्या।.. साला. सात. सांगाएक. जाताशा. इधग.. धामाएए.. पाए. धांगलाह. सता. यथा. सासाब.. साय. गाना. पाक. साल. लोगंडा।.. धमाका... ादा+. धागा. साय". वकबामी..सड.. सााक. साइसाक. भरता. धमाका. थक. जाना... धडनगक 
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परिवातित दृष्टि का विकास किया । परम्परागत चरित्रों को आधुनिक काल में एक 
ओर जहा युगानुरूप अभिव्यजना प्राप्त हुई वहीं उन चरित्रों की भी अवतारणा हुई 
जो पूववर्ती साहित्य में या तो उल्लिखित मात्र थे अथवा आति साक्षिप्त रूप में वणित 
हुए थे । आधुनिक कवियों ने चरित्रों उन चरित्रों को भी नवीन मनोवैज्ञानिक तथा 
सवेदनात्मक व्यम्जना प्रदान की जिन्हें युगों-युगों से उपेक्षित ही माना गया । 
इस काल में सवाधिक क्रान्तिकारी कदम प्रतिपक्षी चरित्रों के नायकत्व प्रदान करने 
की हे । रावण, कुम्भकर्ण, शूर्पणखा जैसे चरित्रों को आधुनिक काल में नायकत्व 


प्रदान करते हुए उनके परम्परागत रूप का परिमाजन किया गया । 


4 उसपेक्षत पात्रों का उदार 


आधुनिक काल के प्रबन्ध कृतियों की प्रमुख वविशिष्टता 
रही है उसमें उपेक्षित पात्रों का स्थान मिलना । पूववर्ती रचनाओं में जिन चरित्रों 
का केवल नामोल्लेख मात्र करके कवि सतुष्ट रहे उन्हीं चरित्रों को आधुनिक बौदिक 
मानवतावादी चेतना से प्रभावित कवियों ने बड़े ही सूक्ष्म व मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
सयुकत कर काव्य में स्थान दिया । इन चरित्रा में कृष्ण कथा की विधृता, रामकथा 
की उमिला व माण्डवी तथा महाभारतीय कथा में कर्ण व एकलव्य का चरित्र सर्वाधिक 
सशकत रूप में उभरा । इस सन्दर्भ में आधुनिक कवियों के प्रेरणा ग्रोत रूप में महाकाव 
रवीन्द्र नाथ टेगोर के काव्येर उपेक्षता -। लेख का विशेष स्थान है इसमें 
उन्होंने भारतीय साहित्य में उपेक्षिताओं के प्रात सहानुभूति प्रकट की थी । 
इसी लेब् से प्रभावित हो महावीर प्रसाद जी ने कवियों की उर्मिला विषयक उदासीनता 
में अपना विचार प्रकट करते हुए लिखा है-- काौँच पक्की के जोड़े में से एक पक्षी 
को निषाद दारा वध किया गया देख काव शिरोमाण का हृदय दुख से विदीण 


हो गया और उसके मुख से मा निषाव इत्यादि सरस्वती सहसा निकल पड़ी 


यायाक. सी. सता).. हम... संकक.. धाम. दाम... सांस. थक. सबके. गमानागा. ग्रहों. सा. सर. वा. साया. सका. धरधाएत.. धाएंक'. धारा. साधा. पक. सार. वात. आधा. साइ. गान. दाना. आयी. साख. साध. धरम. आायएत. साधक. धाशा.सॉं॑आ.. हकमग.. सकामाक. धएमग।.. सका. फरधाता0.. सवा)... सभा... धामालओी।.संगकंक. धाम. पं. पॉडपम।.. इक. ामाए. समा. धमामोक.. सा. सा. पिलवैकाक. इरादा. गफकसाक 
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वही पर दु ख्र कातर मुनि रामायण निमाण करते समय एक नव परिणीता वु खिनी 
वधू को बिल्कुल ही भूल गया । विपत्ति विधुरा होने पर उसके साथ अल्पादल्पतारा 
सवेदना तक उसने न प्रकट की उसकी ख़बर तक न ली ।---न्‍सीता की बात 
तो जाने दीजिए उनके और उनके जीवनाधार रामचन्द्र के चरित्र चित्रण के लिए 
रामायण की रचना हुई हे । माण्डवी और श्रुतिकीत के विषय में कोइ विशेषता 
नहीं है क्योंकि आग से भी अधिक सन्‍्ताप पैदा करने वाला पति वियोग उनको 
हुआ ही नहीं । रही बालदेवी उमिला जो उसका चरित सर्वथा गेय और उल्लेख्य 
होने पर भी, कीवे ने उसके साथ अन्याय किया । मुने। इस देवी की इतनी 


उपेक्षा क्यो ? इस सवसुख वचिता के विषय में इतना पक्षपात कापण्य क्‍यों ३ 


इस लेख से प्रभावित हो अयोध्या सिंह उपाध्याय 
जी ने उरमिला पर एक कविता लिखी इसमें उन्होंने उर्मिेला विषयक कावियों 
की उदासीनता पर आक्षीप किया । 
सभी की बड़ी ओर है आख जाती । 
वुखी वीन की है किसे याद आती । 
नही दुन्द जो रो कलप कर मचाती 
नही पीर उसकी किसी को जनाती । 
सदा ही यही ढंग जग का विखाया । 
किसी नाद निधि में नवी-रव सुनाया ।-2 
मैथिलीशरण गुप्त जी ने भी साकेत में उमिला 
चरित्राकन विशेष रूप से किया । प्रबन्धात्मक रचना के रूप में यह हिन्दी साहित्य 
की प्रथम कृति है । इस रचना में उमिला का चरित्र सम्यक रूप से व्यजित 
किया गया हे । साकेत के पश्चात नवीन ने उमिला पर नायिका प्रधान 


प्रबन्ध रचना की । उनके बाव भी कइ रचनाओं में उमिला का चरित्र व्यजित हुआ । 


! सरस्वती, जुलाई 908 
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ऊृष्ण कथाथुत काव्य रचनाओं में पूववर्ती रचनाओं 
में विधुता का चरित्र नाम मात्र को उल्लेषित किया गया था । श्रीमदभागवद में 
बधुता का चरित्र मात्र दो लाइनों में व्यक्त कर दिया गया था ।-। इसी 
विधुता के उपोक्षत चरित्र को मैथिलीशरण गुप्त जी ने दापर में नवीन नारी 
जागरण की चेतना से प्रभावित बाौदिक नारी के रूप में व्यजित किया है । डाॉ0 
एल सुनीता के शब्दों में नारी सुधार के युग में सस्त्रियाँ के प्रात किये जाने वाले 
अत्याचार के विरद झडा फहराने का सुन्दर अवसर जिधृता ने प्रदान किया ।॥-- 


वह पुरुषों के अत्याचार के विरद वाणी उठाती है । -2 


बल्वेव प्रसाद मिश्र जी ने अपनी प्रबन्ध रचना 
साकेत-सन्‍्त में भारत व माण्डवी को काव्य का नायकत्व प्रवान किया । इसमें 
माण्डवी के जीवन को उमिला से भी अधिक करुणाप्रद व उदात्त वब्यजित किया 
गया है । काव ने अपनी ताकिकता से इस तथ्य को सिंद किया हे कि माण्डवी 
अपने प्रिय के सनन्‍निकट रहते हुए भी एक तरफ 'विरहावस्था को ब्ेलती हे+तो दूसरी 
तरफ राज्य व परिवार के उत्तरदायित्व का भी निवहण करती हे, अत वह सर्वाधिक 
आदश व उदात्त चरित्र हे । माण्डवी को नायिका रूप में लेते हुए हरिशकर 
सिन्हा व कैलाश नाथ बाजपेयी आदि कवियों ने माण्डवी शीर्षक से प्रबन्ध रचना 
की । 

उपेक्षित पात्रों के क्रम में केकेयी व्ला स्थान महत्वपूर्ण 
है । इन्हें तुलली की भत्सना के पश्चात किसी कीवे की सहानुभूति न प्राप्त हो 
सकी थी । आधुनिक युग में केकेयी क चरित्र को नवीन मानवतावादी तथा मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिकोण से उभारा गया, इनके चरित्र की नवीन व्याख्या प्रस्तुत की गई । आध्ृनिक 
युग में, कवियों ने एक ओर तो वरदान की प्रेरणा को राष्ट्व्यापी उच्चादश से 
। प्रीमदभगवद, स्कन्‍्ध-0, अध्याय-23 
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जोड़कर उसके मूल स्वरुप को गौरवान्वित किया हे, तो वूसरी ओर एक मनोवेज्ञानिक 
अस्तर्दन्द की सृष्टि करके उसके चरित्र को अधिक मानवोचित एवं सर्वेध बनाया हे। - 
साकेत में केकेयी का चरित्र पश्चाताप के आसुओं से अपनी कालिमा धोकर उज्जवल 
स्वरूप प्राप्त करता है । साकेत-सन्त में भी केकेयी का चरित्र मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
से व्यजित हुआ है । इसमें दशरथ द्वारा कैकेयी को विया गया वरदान तथा विवाह 
पूव दिये गये कैकेयी के औरत पुत्र कोछतराधिकार का वचन प्रमुख रूप से केकेयी 
के अपकष का मनोवैज्ञानिक कारण बनता है । इसमें केकेयी की तुलना में उनके 
भाई युधाजित को ही ज्यादा वोषी माना गया हे । केकेयी (प्रभात प्रबन्ध 
रचना केकेयी पर आधारित रचना है । इसमें कैकेयी का चरित्र विशिष्ट उदात्तता 
से व्यजित हे । इसमें केकेयी दारा राम को वनवास देने के मूल में उनका झाट्र 
स्वाथ न होकर राक्षस-वथ तथा राष्ट्र सरक्षण विषयक केकेयी की दूरदर्शत की 
भावना सनन्‍निहित होती है । समोष्ट कल्याण व देशभक्ति की भावना केकेयी के 
उच्चादर्शों को प्रस्तुत करती है । कल्याणी-कैकेयी व केकेयी [शेषमण शर्माए 
व कैकेयी [चादमल अगवालई में भी केकेयी के चरित्र की उदात्ता का पुष्टि- 
पोषण हुआ है । इसमें मनोवेज्ञानिक रूप से उनके वात्सल्य प्रेरित उदवदेश्यों तथा 
राष्ट्रीय उददेश्यों दोनों को ही प्रस्तुत किया गया है । 


मानव मूल्यों के प्रीत नवीन चेतना, गाधीवादी 
चेतना व मानवतावादी चेतना के फ्लस्वरूप उपेक्षित व निम्न वर्गीय पात्रों के प्रति 
कावियों का नवीन दृष्टिकोण परिलक्षत होता है । महाभारतीय चरित्रों में कण 
व एकलव्य के चरित्र को नायकत्व प्रवान करते हुए , उनका उत्थान व नवीन दृष्टिकोण 
से मूल्याकन व अभिव्यजना इसी तथ्य के बोतक है । रामकथाथुत चरित्रों में शबरी 


व शम्बूक जैसे चरित्रों का नायकत्व प्रवान किया गया । डा0 रामसकल राय शमा 


कमाक. प0. आधा). कक. पथ. धागा. पकंडा. साथ. सर. सका. धभाक. सका... जप. धीखकक. मी. धरा. शाम... पी. सा. रंग. भा. इक. ०. साया. ाड़य).. साधा. अमयीक.. ओम. सधोध३..साइ॥).. धयाम.. धरयाा+..सकक॥. समा. शमाआ9.. सार. जवान. ाा!. धायदा।.. धडपीड. सा. प्रा. इराक. साकरा+. साया. समा. स्‍मााक.. सदा. सका. जाकमाम.. मन. सयककीस..ाकमेक'.. सधिए.. सामश0. परम. कमा... चमक. 
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के शब्दों में, आधुनिक युग में अलौकिक या विरल के लिए अवकाश नहीं रहा 
काव्य आकाश कुसुम की कल्पना से उतरकर धरती के गीत गुनगुनाने लगा । साथारण 
मानव के प्रत्यक्ष दुस-सुत्र उसकी आशा आकाक्षा स्पृह्-स्वप्न, अभाव-रूवन, 
महत्व एवं गोरव की कथा उसकी सासों में बस गई ।---दीनता, वरिंद्रता और 
अभाव के प्रीत मानवीय सवेदना एवं सहानुभूति का ग्रोत स्वत फूट पड़ा । -! 
कण के चरित्र का पुनमूल्याकन करते हुए आधुनिक युग में महाभारतीय रचनाओं 
में कण का चरित्र उदात्त रूप में प्रस्तुत हुआहै।| साथ ही कण को नायकत्व प्रदान 
करते हुए अगराज , कर्ण सेनापति-कण  सूय-पुत्र तथा 'रश्मिथी में 
सूतपृत्र॒ कहकर उपोक्षत किये गये कण को चारित्रिक उदात्तता प्रदान करते हुए 

उसे नवीन मानवतावादी मनोवैज्ञानिक आलोक में वेखा-परखा गया । उन्हें नवीन 
मानवीय सवेदनाओं के अनुरूप चरित्रांकित किया गया । मानवतावादी दृष्टि समानता 

बोॉदिकता के कारण पौराणिक पात्रों के चरित्र का पुनव्यास्या की प्रवृत्ति के अन्तगत 


कण का चरित्र प्रमुख हे । 


कर्ण की ही भाति एकलव्य के चरित्र को 
भी नव्य मानवतावादी बौद्धिक आलोक में चित्रित किया गया । एकलव्य दारा 
किन परिस्थितियों को सहते हुए अन्तदन्दों से जूझते हुए सवर्णों के आधिपत्य के 
वातावरण में शिक्षाजन किया जाता हे,तथा गुरुवक्षिणा के नाम पर किस प्रकार 
उसका शोषण करते हुए उसके जीवन के विशिष्ट लक्ष्य को ध्वस्त किया जाता है 
उसकी प्रतिक्रियास्वरुप एकलव्य किन पीड़ाओं व अन्तदन्दों से जूझता है, इसे आधृनिक 
कवियों ने विशिष्ट सन्दर्भ में मजित किया है । अछूत समझे जाने वाले निषाद 
पुत्र को नायकत्व प्रवान करते हुए प्रबन्ध-काव्यों की रचना की गई । इन रचनाओं 
में रामकुमार वमा जी की रचना एकलब्य ', विनोद चन्द्र पाण्डेय की गुरूुदौक्षणा 


राजेश्वर मिश्र की एकलव्य तथा शोभानाथ पाठक की 'एकलव्य प्रबन्ध रचना 
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का विशिष्ट महत्व है । आधुनिक काल से पूव निम्न वण के पात्रों को नायकत्व 
नहीं प्रदान किया गया था केवल उच्च वग के लिए ही यह अधिकार सुरक्षित 
रहा किन्तु आधुनिक काल में नायक की महानता का मानवड बदल गया है । 
एकलव्य का आधुनिक प्रबन्ध कृतियों में नायकत्व प्राप्त करना इसी तथ्य का द्योतक 
हे । 

रामकथाधुत प्रबन्ध-रचनाओं में शबरी व शम्बूक 
चरित्र का पुनमूल्याकन किया गया । शब्री को पूर्ववर्ती रचनाओं में मात्र भक्‍त के 
रूप में वणित किया गया है किन्तु आशर्षनक काल में मनौवैज्ञानिक व मानवतावादी 
चेतना के परिप्रेक्ष्य में शबरी की मानवीय सवेदनाओं को उभारा गया है । शबरी 
को नायिका रूप में लेते हुए कई रचनाकारों ने अपने प्रबन्ध-काव्य प्रस्तुत किये 
हैं । इन रचनाओं में 'शबरी शीर्षक से ही रत्नचन्द शर्मा, नरेश मेहता और 
चननन्‍जय अवस्थी की प्रबन्ध-रचनाओं का महत्वपूण स्थान है । शम्बूक के चरित्र 
को लेकर जगदीश गुप्त की रचना का विशिष्ट स्थान है । इसमें शम्बूक के चरित्र 
को नवीन मानवीय सवेदनाओं के परिप्रेक्ष्य में उभारा गया है तथा उसके मानसिक 


अन्तदन्दों व अव्यक्त पीड़ाओंँ को शब्द प्रदान किया गया है । 


आधुनिक युग में उपेक्षित पात्रों के चारित्रिक 
उदार, परिष्कार व परिमार्जन के क्रम में ही प्रतिपक्षी पात्रों के प्रात कवियों का 
आकषण भी महत्वपूर्ण हे । रावण शूर्पणखा, कस तथा वुर्याधन जैसे पात्रों के प्रति 
कवियों का मानवतावादी बौद्धिक दृष्टिकोण इसी तथ्य की घोतक है । हरवयालु 
के शब्दों में, साथारणतया लोग देवों में सदगुणों और देत्यों में असदगुणों की भावना 
करते हैं, किन्तु पौराणिक आख्यानों को पढने-सुनने वाले जानते हैं कि देवों में “िरे 
विव्य गुण ही नहीं हे । छल-प्रपच, स्वार्थपरता, विश्वासधात, माया, असत्य 
आदि मानवीय कमजोरियाँ उनमें भी विद्यमान हैं । और अपने प्रतिदन्दी वैत्यों 
से कुछ अधिक मात्रा में । फिर भी परम्परा से दवों को जितनी सहानुभूति प्राप्त 
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हुई है उसका शताश भी देत्यों को नहीं मिलता । < यही कारण है कि इन प्रतिपक्षी 


पात्रों को लकर कइ रचनायें प्रकाश में आयी । 


रावण को नायकत्व प्रवान करते हुए हरदयालु 
सिंह रावण-महाकाब्य में उसे निम्नततर रूप से उठाकर उदात्तता व चारित्रिक परिष्कार 
प्रदान किया । इसमें रावण के कृत्यों का ताकिक व मनोवैज्ञानिक दृष्टि से व्याख्या हुई 
है तथा उसके कृत्यों के औचित्य-अनौचित्य को आधूनिक परिप्रेक्ष्य में सिद्ध किया गया 
है । केलाश नाथ तिवाड़ी दशानन प्रबन्ध काव्य रघवीर शरण की भूमिजा इसी 
दृष्टिकोण से ब्याजत किया गया है । शूपणसा को नायिका रूप में लेते हुए प्रीतम 
सिह बगरेचा का 'शूर्पणखा प्रबन्ध-काव्य में उसके चरित्र का पर्याप्त रूप से परिष्कार 
किया गया हे, तथा उसे नवीन अथवत्ता प्रदान की गई है । इसी प्रकार कस और 
दुर्योधन के चरित्र को भी आधुनिक मानवतावावी सवेदना प्राप्त हु । रश्मिथी सेनापाति 
कर्ण व अगराज में दुर्योधन में निहित उदवाक्त व आवश तथ्यों को उभारा गया है । 
उसके कार्यां के आऔचित्य को नवीन द्ृष्टकोण से परखा गया हे । डाॉ0 बनवारी लाल 
शमा के शब्दों में दुर्योधन के चरित्र को चित्रित करने में प्रत्येक कवि का अपना पृथक- 
पृथक दृष्टिकोण रहा हे यह दृष्टिकोण उनके आधुनिक विचारों पर आधारित है, किन्तु 
इससे उन्हें पुराने दुर्योधन को नये प्रकाश में लाने तथा दुर्योधन को पयाप्त रूप से 


सुयोधन बनाने का अवसर मिला है । -2 


2 उदिव्यता का निषेध 


आधुनिक काल नव्य बादिक, ताकिक चेतना तथा 
वेज्ञानकता के प्रभाव स्वरूप परम्परागत रूप से वणित पौराणिक चरित्रों के विव्य व 
अलौकिक कृत्यों की नवीन दृष्टिकोण से व्याख्या हुई । परम्परागत रूप से राम, कृष्ण 
तथा अन्य पौराणिक चरित्रों के विव्य व अलॉकिक चरित्र को ज्यों का त्याँ स्वीकार किया 
। दैत्यवश - हरदयालु सिंह, भूमिका में कवि, पृ0 2 


2 स्वातत्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध काव्य - बनवारी लाल शमा, पृ0 245 
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किया जाता रहा है । इन चरित्रों को इश्वरीय लीला मानने के कारण उनके ऑऔचित्य 
अनाौचित्य के बारे में सोचना तो असम्भव ही था । किन्तु आधुनिक काल में नव्य चेतना 
के प्रभाव स्वरुप जहा सामाजिक व राजनैतिक क़रान्तिकारी परिवतन का उन्मेष हुआ वहीं 
साहित्य में भी विशेष परिवतन का समावेश हुआ । पौराणिक चरित्रों को आधुनिक नव्य 
चेतना का सवाहक बनाकर भारतीय जनमानस के समक्ष नवीन आवर्श स्थापना का काय 
प्रारम्भ हुआ । राम और कृष्ण के चरित्र को सहज व लोक जीवन के निकट लाने के 
लिए उनका मानवीय रूप में निरूपषण हुआ । मानवीय रूप के आरोपण के कारण पौराणिव 
चरित्रों क विव्य व अलौकिक कृत्यों को भी मानवीय कूृता के रूप में रुपान्तरित किया 


गया । 


बीसवी शत्ती के प्रारम्भ में अथात दिवेदी कालीन 
प्रवृत्तियों से प्रभावित पौराणिक प्रबन्ध कृतियों में पौराणिक चरित्रों का अकन विव्य जे 
अलौकिक न होकर मानवीय रूप में हुआ है । किन्तु परम्परागत रूप के निकट होने 
के कारण उन्हें महामानवीय चरित्र के रूप में ही निरूषित किया गया है । दिवेदी 
युग आदवशों का युग था,अत परम्परागत अलॉकिक चरित्रों को महामानव के रूप 
में चित्रित किया गया । इसके पीछे एक मुख्य कारण यह भी था कि महामानव का 


उवाहरण इस युग की आवश्यकता थी । 


दिवेदी युगीन प्रथम काव्य कृति प्रिय प्रवास 
में हरिओऔध जी ने कृष्ण को महामानतत्व से मंडेत करते हुए उन्हें लोक सेवक, समाजोदारक 
देशप्रेमी व सर्माष्टवावी चरित्र के रूप मे निरपित किया है । इस रचना में कृष्ण के 
परम्परागत अलौकिक व विव्य कृत्यों का निषेध करते हुए, उन कार्यां के पीछे कृष्ण के 
उदात्त कम व लगन की महत्ता स्थापित हु । कृष्ण द्वारा गोवदन प्वत उठाने का 
वणन प्रिय प्रवास में केवल अलकारिक रूप मात्र हे । कृष्ण ब्रजवासियों की रक्षा गोवदा 
पवत की गुफाओं में छिपाकर करते हैं । कृष्ण की भांति राधा भी लोक सेविका जनप्रेर्म 
तथा जनोदारक है । प्रिय प्रवास में राधा के चरित्राकन पर गाधथीवाद का भी विशिष्ट 


प्रभाव हे । मेथिलीशरण गुप्त रचित दापर में भी कृष्ण महामानव के रूप में निरूपिः 
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हुए हैं । वे समाजिक रूढ़ियों को तोड़ने वाल समाजोदारक व अहिसावावी हे । कृष्णायन 
रचनाकाल की दृष्टि से छायावादोत्तर रचना है, किन्तु परम्परा की दृष्टि से दिवेदी युगीन 
प्रवृत्तियों से ही प्रभावत है । इस रचना में कवि कृष्ण के अलॉकिक व विव्य चरित्र 
का मोह पूणतया नहीं छोड़ पाये हैं किन्तु फिर भी इस रचना में गोपियों के चीरहरण 
प्रसण में उनका समाजोदारक तथा परम्परागत रूढियों का विखडनकता उभरता रूप है 
बन्दी नारियों को समाज में महत्वपूण स्थान दिलाने के लिए , विवश व असहाय नारियों 
से विवाह के समय उनका नारी उत्धानकर्ता का रूप महाभारत प्रसंग में कृष्ण का यथाथवादी 
ब कूटनीतिज्नञ रूप प्रमुख रूप से उभरता है । इसके अतिरिक्त इस रचना में कृष्ण का 


चरित्राकन वेशभकत जननायक व स्वजाति प्रेमी स्वरूप भी मुसर हुआ है । 


कृणण के सदृश रामकथाधृत प्रबन्ध रचनाओं में 
राम महामानवीय गुणों से समन्वत आदेश रूप में निरूपित हुए हैं । रामचरित चिन्तामाण 
में रामचरेत उपाध्याय ने राम का चरित्राकन विव्य व अलौकिक रूप से परे मानवीय 
रूप में ही किया है । साकेत में गुप्त जी ने राम का चरित्राकन महामानवीय गुणों 
से सम्पन्न लोकनायक मानवतावादी, सर्माष्टवावी दीनोदारक, समनन्‍्वयवावी व विश्व 
प्रेमी महामानव के रूप में हुआ है । राम भक्‍त होने कारण गुप्त जी राम के अवतारी 
रूप का मोह नही छोड़ पाये हें किन्तु शेष चरित्राकन महामानवीय ही है । वीनोदारक 
राम कहते हैं - 


में आया उनके हेतु कि जो तापित हैं, 

जो विवश विकल बलहीन दीन शापित हैं । 
भव में नव वेभव व्याप्त कराने आया 

नर को इश्वरता प्राप्त कराने आया । 

सन्देश यहा में नहीं स्वग का लाया, 

इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया ॥-१ 


ध्रलात. बाप. बाय. साधना. आए४. भरा. सामक. सम. साय). सादा. ल.ंलेकत।. धवात।. आधा. संधि. शा. पापा. गायक. पामा०.. पाला. धायंत. प.डंाके.. धाथा.. धधाएओ.. संकएत. जरा. साशमं+... धागाता।... धफमकक.धारमका.. पद. एम. सविता. इंधआ+.. धो. सास. अंधायाके. ऑंगकी. मंतर. सााए।. पाया. धगाड॥. धमाका. अंग. सोडिके).. लाता. सका. जज. सा. धाम वि. आययोक. शक. सांस. पाक... कंगाल. कम. व. विश... एम. 
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साकेत में राम के साथ-साथ सीता भी 
अलॉकिकता व उविव्यता से परे आदर्श नारी हैं । इसमें वे कर्मवावी, ग्रामोत्थान 
से प्रभावत, अहिसावादी व स्वतन्त्रता प्रेमी नारी के रूप में चरित्रांकित हुई हैं । 


कोशल-किशोर में बल्वेव प्रसाद मिश्र 
ने राम के अलॉौकिता व दविव्यत्व का निषेध करते हुए उन्हें मौलिक रूप में अहिसावादी, 
आदशवादी, जनवादी तथा सवेदनशील व भावुक मानव के रूप में निरषित किया 
गया है । निरीह पशुओं का शिकार करने वाले मानवों की तीक्र भर्त्सना करते समय 
वे मानव ही नहीं समस्त जीवों के हित चाहने वाले महापुरुष के रूप में उभरते 
हैं । वे कहते हैं - 


मित्रों | पशुओं को न गिराओ, 
यदि इच्छा है तो पशुबल का वधकर 


जीवन उच्च बनाओ ।-॥ 


वैदेही वनवास भी कौशल किशोर के सदृश 

रचनाकाल की दृष्टि से दिवेदी युग में नहीं आती किन्तु दिवेवी युगीन प्रवृत्तियों 
से प्रभावित होने के कारण इसे दिवेदी काल से प्रभावित रचना ही कहा जायैगा. 
इस रचना में परम्परा”व रूप से परे राम का लॉकाराथक रूप प्रमुख रूप से अकित 
हुआ ह । वेवेही वनवास में राम समतावादी अहिसावादी, लोकाराधक, महान 
त्यागी के रूप में निरप्ोित हुए हैं । इस रचना में राम का महामानवत्व उनके 
लोकाराधक रुप में निहित हैं । राम के साथ-साथ सीता भी लीकराधिका हैं । 
केवल जन सामान्य के आगह को महत्व देते हुए वे राम द्वारा स्थानानतरण के प्रस्ताव 
को स्वीकार करती हैं । इस रचना में सीता का चरित्र कर्मवादी व जीवप्रेमी नायिका 
के रूप में भी मुखरित हुआ है । 


आाभाक. सा. शक. ग्डा०.. भार. सा. मद. साथाए०. बदाक. सात. साय. था. धायाइा. पड. भाकमयक.धाशाथा. धओोदी.. रा. धरआाओ.. धान. धरना. साफ. गयायाओ... आधमफ. पराक.. नमक. साहा. सबक. मा. साए. 0. इम[फ..जागाक+..धाशोधाक. पा७+. धाममा. पकसात. मा. कक. सक॥. साधक. साधथाक. गानिक.. पाया. धथाए३. गम. सा. पाक. पाककक..धाए७. इपा+. साकय). जाई. धलापन,... पद. सम जाके. 
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बल्देव प्रसाद मिश्र कृत साकेत सन्‍त व 'रामराज्य 
भी रचनाकाल नहीं अपितु प्रवृत्तियों की दृष्टि से दिवेदी युगीन काव्यधारा की रचना 
कही जा सकती है । साकेत सन्‍त में राम दलितोदारक, देशप्रेमी, पूजीवाद 
व भौतिकता के विरोधी तथा मानवतावादी मानव के रूप में निरषित हुए हे । 
इस रचना में राम का पूजीवाद के विरोधी रूप में विशिष्ट रूप मे अकन हुआ 


है | इस रचना में जनादन का अवतार समस्त जनता में माना गया है - 
[डा 
जनादन का जन है अवतार 


बल्देव प्रसाद की ही दूसरी काव्य रचना राम 
राज्य पूर्णतया गाधीवाद से प्रभावित रचना है । इसमें राम का चरित्राकन गाथीवाद 
से प्रभावित, राष्ट्रीय चेतना से युक्त, सर्माष्टठवादी , समाज सुधारक व ग्रामोदारक 
महामानव के रूप मे हुआ है । राम शहर के साथ-साथ गावों का भी सम्यक विकास 
चाहते हैं । देश के आन्तरिक फूटों के प्रीत मानव को सावधान करते हुए समस्त 
विश्व के साथ बन्धुत्व भाव का आगह प्रस्तुत करते हैं । उनका यह रूप अलॉकिकता 
व पिव्यत्व से सर्वथा परे हैं । 


दिवेवी युग के पश्चात छायावावी काव्यथारा में 
पदिवेवी युगीन इतिवृत्तात्मकता व स्थूल चित्रण के स्थान प्रतीकात्मकमता, भावाभिव्यजकता 
व॒ सूक्ष्म चित्रण को प्रमुखता मिली । अत छायावादी काव्यथारा में मुक्तक रचनाओं 
का ही बाहुल्य हे तथा प्रबन्ध रचनायें बहुत कम रची गयी । छायावावी काव्यथारा 
में प्रबध काव्यों की न्‍्यूनता के सवभ में डा0 प्रतिभा कृण्णल ने लिखा है छायावाद 
के अधिकाश कवियों की प्रतिभा प्रमुख रूप से प्रगौत रचना तक ही सीमत रही 
है । अन्‍न्तर्मुख आत्मपरक दृरष्टकोण तथा स्थूल से विमुख होकर सूक्ष्म की उपासना 
के कारण इनकी दृष्टि वाहय जीवन एवं जगत की उस अपार व्यापकता को उसकी 
समगता में आत्मसात नहीं कर सकी जो महाकाव्य की वृहदाकार विशद व्यापकता 
के लिए अपेक्षित हैं । यही कारण हे कि जहा “निराला जेसे मेधावी तथा महान 


ब्ब्न 5 8 न 


प्रतिभाशाली काव को जो जीवन के खण्ड चित्रों के कुशल अकन में अदभुत सफलता 
एव सिद्ि प्राप्त हु३_ वहा जीवन का समग चित्रण उनकी प्रीतभा भी न कर सकी। 


यही कारण हे कि इस काल में बहुत कम प्रबन्ध रचनायें रची गयी । 


छायावावी काव्य की भाव सकलता एवं प्रतीकात्मकता 
ने पौराणिक पात्रों के चुनाव को भी प्रभावित किया । फ्लत ऐसे “मिथकीय पात्रों 
को चुना जाने लगा जिनके साथ विस्तृत कथा नहीं जुड़ी थी जैसे मनु, ग्रदा 
इड़्ा शिव पावती कार्तिकेय आदि । राम और कृष्ण का चरित्र छायावावी कवियों 
दारा गृहीत न किये जाने का कारण था कि इनकी कथा इतना विस्तार पा चुकी 
थी कि उनमें प्रतीकात्मक्ता की गुजाइश नहीं थी । छायावावी काव्य की वाशनिकता, 
भावात्ममता तथा सूक्ष्मता का प्रतिफलन था प्रतीकात्मक चरित्र । इस काव्यथारा 
में चरित्रों के बहिमुख्ती के स्थान पर अन्तमुखी पौराणिक पात्रों की योजना हुई 
अथात चरित्रों के बाहय कर्मों के स्थान पर पात्रों के अन्तभावों का चित्रण हुआ इसके 
अतिरिक्त युगीन सत्यों के स्थान पर चिरन्‍्तन सत्यों को अभिव्यक्ति मिली । दार्शीनिकता 
प्रतीकात्मकता व सनातन सत्यों को अभिव्यक्ति देने के उदवेश्य के कारण ही कदाचित 


इन रचनाकारों ने उन कथाओं व पात्रों को चुना जिसमें कथात्मकता कम हे । 


बालकृष्ण शमा कृत उमिला पर छायावादी भावाभिव्य- 
जकता का प्रभाव है । इस रचना में प्रथम बार उमिला के सूक्ष्म मनोभावों का 
सहज अकन हुआ है । छायावादी काव्यथारा के वैयक्तिक चेतना के प्रभाव स्वरूप 
उर्मिला के अन्तरानुभूतियों को अभिव्यक्ति मिली । इस प्रबन्ध कृति में नवीम जी 
ने उमिला में बाॉदिकता तार्किता तथा जागत नारी का आरोपण भी किया हे 
राम का चरित्राकन सझक्षिप्त है । वे भावुक व सामान्य मानव के रूप में ही निरपित 
हुए हैं । 


आूसात. अबांक,. ाफमंत. आशा. खाक. गिकमएत.धाममाक. धााक.. भधा0.. अजय. 'पाएम७.. ात.. सामान. पाया! साया. स्‍ंधमए. साधा. धाक:.आभात+.. सरा५. पका. मिमगए:... पद. सतादह. रा. पॉमगाः.. धातम. धर. सा. पवन. सा. एरा+.. सहाएक.. जाम. जमाक. साराक।. सा।. सकने. इक. सामिक.. पा. साय. नमक. दवानर. जयाका. धमाके. रायए.. सा. जादेए0.. माफ. सा. गुर. सा. पया4+. धााा+.. समन). सिम 
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राम की शाकतता बजा मे वराया और लत 
स्वायाल के सार के उतभार्यों का क्हज वयत्रण क्‍या & । दस रना मं रा 
का यारत्र रनरूपण वाधानक युता यंग के यगीन सदभा के प्रॉत न्‍नारथा ववटाडाम4+नला 
ये समत्रस्त मानासक्ता के प्रतीक झप में जगा हर । राम की शाक्ंत पूजा में शाउत 
हारा रायण को पक्ष तने पर राम के मेने में नासा व पराजय याथ का जन्म 
नाता है | शा उारा न्‍्याय या पशा जन पर वह हताश हा उठल हैं 
एलरी था महाशायत्र रायण से गामप्रण 
न्याय जजधर ह# थर शाउत । 
न्लतत पचन्तन के पश्यात जे नराश्यावक्नार हो 
जाहर वा ताल ह । ये शाक्तनी काीि सामना शाक्ष] स करना चाहत हो इसी कारण 
व शाय्न क्र कहयान करत हे वर पना नेत्र समापत कर्क भी हज प्राप्तन जरला 
याहत हैं । राम का यहा यारत्र ताधानक यंग क अबलएण एफ प्ररणा भी ह । शाम 
कफ्ी शाक्त पूजा के राम का चारजाकन अलॉकिक या तदय रूप के स्थान पर साधारण 


मानव के झप मे ही हवा ह । 


जयशक्र॒ प्रसाद कृत कामायनी छायायावी फकायधारा 
की उयाशष्ट काय रचना है । कामायनी क मूल में प्रसाव की विशिष्ठ अबतन द्ाष्ट 
थी | ते इसक मुख्य पात्र मनु ब्रटा इंड़ा का चरित्र इकहरा ने हाकर जनक 
नायामी ह यथा-पाराणक रूप मनावज्ञानिक रूप आध्यात्मिक व सामान्य मानवी 
रूप । कामायनी में युगीन सत्यों के स्थान पर चिरनन्‍्तन सत्यों को उभिरव्याक्त गमली 
हु । जवतप्तलाचनक सृूह््म कथाधार के सहार वाणत कामायनी में मनु मानव मन 
के प्रतीक हैं । प्रता इतय की प्रतीक है तथा इड़ा तते बादकता क्री । मानय 
जब तय पक्ना का पारत्याग करझे क्वल बाॉटकता का ताश्चय लता है तभी पट 
पतनानम्ख जाता ४, किन्तु हुटय पदक्षा तारा बादिकता को सम्यक समन्य करन पर 
वही उंवश्व के मगामयी वास का प्रणता यन जाता है | ऊफामासनी में मन 
के चारत्र तारा मानव के शाश्वत प्रश्नों जा समाधान क्राव का उदवश्य रहा 7 । 


मानवी रूप में मन पर वाधानक हन्‍मटशरीन सामाय मानव का ररायण है ॥] | 
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जलप्लावन के सूक्ष्म क्थाधार पर आधारत ये 
रचना ऋतम्बरा में केदार नाथ मिश्र प्रभात ने मौलिक रूप से प्राचीन उमथक 
के माध्यम से आधुनिक युग की समस्याओं का सस्पश भी किया हे । इस रचना 
में मनु पर आधुनिक जीवन की समस्याओं के प्रीत मानव मन के प्रश्नाकुल मानसिकता 
का आरापण हुआ है । कऋतम्बरा में मनु श्रम के प्रतीक ह तथा शतरूपा कला 
की प्रतीक है | श्रम और कला का सम्यक मल ही मानव के विकास व कल्याण 
में सहायक हाता हे । ऋतम्बगा में कीव ने मनु के प्रतीकात्मक रूप के माध्यम 
से सनातन सत्यों को अभिव्यवित प्रवान की हे । 


रामानन्द तिवारी कृत पावती में शिव पावती 
व कातिकेय क पाराणिक विव्यता व अलौकिकता के साथ-साथ उन्हें सामान्य मानवी 
रूप में भी निरापत किया है । छायावावी भावव्यजकता तथा मनोविज्ञान के प्रभाव 
स्वरूप इन चरित्रों के आन्तरिक पत्न का उदघाटन हुआ हे । दिवेवी युगीन रचनानों 
की अपेक्षा छायावावी कायथारा में पौराणिक चरित्रों के वाहय कर्मों के स्थान पर 
अन्तभावों का चित्रण विशिष्ट रूप से हुआ । पावती के चरित्रों पर इस नवीन 
प्रवृत्ति का प्रभाव है । इसी कारण उविव्यता के साथ-साथ वे सामान्य मानव भी 
प्रतीत होते हैं । इस रचना में परोराणिक चरित्र पौराणिक विव्यता उदिवेदी युगीन 
नव्य चेतना तथा छायावावी भावसकुलता व मनोविज्ञान तीनों से ही प्रभावित है 
कातिकेय का चरित्राकन उन्‍नीसवी शती के उत्तराद व बीसवी शत्ती के पूवाद के 
नवजागरण आन्वदोलनों व गाधीवाद स पूणतया प्रभावित है । कुमार द्वारा किया 


जाने वाला जनजागरण इसी तथ्य का द्योतक है । 


तारक वध के रचना में भी शिव पावती के 
पुत्र स्कन्‍द दारा तारक असुर के वध के मिथक को आधार बनाया गया है । इस 
रचना पर पौराणिक चरित्रों के विव्यता व अलौकिकता को पूणतया “िर्षोधित नहीं 
किया गया हे । किन्तु छायावावी काव्यधारा की प्रतीकात्मकमता भावाभिव्यकता 


के कारण कधात्मकता के स्थान पर पात्रों के अन्तभावों का चित्रण प्रमुखबत॒ हा 
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है । स्कन्‍द का जन्म व रूप पूणतया उविव्यता तथा अलॉौकिकता से मडित हे किन्तु 
उनका काय दिवेदी युगीन प्रवृत्तियों व गाधीवावी चेतना से प्रभावित हैं । कुमार 
द्वारा तारक के विरद जन जागरण उत्पन्न करना तथा अहिसात्मक ढग से तारक 
का हृदय परिवतन करना गाथीवाद का ही प्रभाव है । इस रूप में उनका सामान्य 


मानवीय रूप में ही प्रकटन हुआ ह । 


प्रयोगवादी और नयी कविता में छायावादी काव्यधारा 
की अपेक्षा मौलिकता अधिक है । दिवेवी युगीन कवियों में मानव जीवन के आवश 
व नैतिक मूल्यों के प्रात आस्था का स्वर मुखर है छायावावी काव्यथारा में यह 
स्‍्वर॒मन्द पड़ने लगा था आधूनिक प्रयोगवावी और नयी कविता तक आते-आते 
यह स्वर क्षीण हो गया । वतमान के प्रति असन्तोष की प्रवृत्ति बढ़ने लगी । 
सामाजिक और सास्कृतिक मूल्यों के विघटन ने जनमानस को बहुत प्रभावित किया 
दो-दो महायुदों ने मानवीय मूल्यों को विधाटत किया । सामाजिक वैयक्तिक एवं 
नेतिक मयादायें विखोडेत हुई । भौतिकता के प्रति बढते हुए व्यामोह ने मानवीय 
सवेदनाओं को झक्लीण किया । आधुनिक परिस्थितियों से उत्पन्नग नवीन चेतना में 
मनोवैज्ञानिक सक्मण, यथाथवादी मान्यताओं की स्वीकृति अहमवाद का विकास 
आवि प्रवृत्तियों को उत्पन्न किया । 


नयी कविता की काव्य प्रवृत्ति को जानने से पूव 
युगीन परिस्थितियों का अवलोकन आवश्यक है । स्वतन्त्रता के पश्चात सामाजिक 
क्षेत्र में बहुत परिवतन आया । समाज में व्यक्तियों क अन्त सम्बन्ध की प्रगाढता 
दूरियों में बदलने लगी । नयी परिस्थितिया तथा इनसे उत्पन्न नये सम्बन्ध नयी 
समस्‍यायें नये सघष, नये ढग का भावबोध आज के युग की यही यथाथता है 
परम्परा से माने गये आदेश भोतिकतावादी मानव के लिए अनुकूल न रह सका 
मानव भोतिकता के व्यामोह में मानवीय सवेदनाओं से कृत्रिमता की ओर अगसर 


होने लगा । 
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राजनीतिक कझ्ोनत्र में परिस्थितिया विषम होन लगी 
देश के महान सपूतो ने परततन्र देश को जिस स्वणिम स्वतन्त्रता को प्रदान किया 
वह गृहकलह देश के बटवारे तथा गाथी की हत्या के कारण कालिमा युक्त हो 
गयी । दो-दो महायुददोँं ने मानवीय मूल्यों को विधाटत किया । इन सबके कारण 
गाधी जी द्वारा वेखे गये सुराज के स्वप्न को ध्वस्त करा दिया । इनके कारण मानव 
में सशयगस्तता तथा कुठा की भावना बढती गयी । परतन्त्रता की बेड़ियों में जकड़ी 
भारतीय जनमानस को स्वतन्त्रता अवश्य मिली किन्तु स्वतन्त्र भारत के जिस सुनहले 
छवि की उन्होनें कल्पना की थी वह यथाथ रूप में परिणित न हो सकी । अत 
मानव में अनास्था असुरक्षा भाव सामाजिक विकृतियों के प्रीत कटुता, घुटन व 


छटपटाहट की भावना मूत होने लगी । 


बीसवी शती के पूवाद में स्वतन्त्रता प्राप्ति के 
पूव भारतीय मनीषियों ने जिस समभाव मानवतावादव तथा विश्व कल्याण व विश्व 
बन्धुत्त॒ व आदश का स्वप्न देखा वह स्वातत्रयोत्तः काल में आकर विखंडित हो 
गया । जिन तत्वों की आलोचना इन महामनीषियों ने किया वहीं तत्व स्वातत्रयोत्तर 
काल में प्रमुख होने लगा । शासन की बागडोर अपने हाथों में आने पर अपने 
ही वेश क नेताओं ने अपनी ही देश की जनता के समुचित उत्थान पर ध्यान देना 
छोड़ दिया । गाधी की गामोत्यान की भावना उनके साथ ही सी सी गइ कृटीर 
उद्योगों के स्थान पर औद्योगिक मशीनीकरण की प्रवृत्ति ने देश के बहुल निम्न व 
गामीण वग का कोइ विशेष हित नहीं किया । शिक्षा के ज्ोत्र में भी वोमुखी नीति 
ने समाज को वि्डेत ही किया । 


आलोचना के सम्पावकीय में शिवनन्दन सिह 
चौहान ने गाथधी जी की हत्या के बाव भारतीय जनमानस की स्थिति के बारे में 
लिखा हे आजावी के उत्सव अभी मनाये ही जा रहे थे और सास्कृतिक अहिसात्मक 
काति की विजय पर नेतागण एक दूसरे का जयकार कर रहे थे कि साप्प्रदायिक 


आधार पर भारत के विभाजन से उत्पन्न कटुता ऐसी पराशविक हिंसा और रकक्‍तपात 


उ बन 


में फट पड़ी जिसकी मिसाल फासस्टवाव-नस्लवाद में ही गलती है । आर इस 
पनिमम हत्याकाण्ड में भावना के स्‍तर पर के सारे भादश जार सरल “विश्वास उजन्‍होंनें 
राष्ट्रीय. भान्‍दोलन को गरिमा और अथवत्ता प्रदान की थी स्वाहा हो गए । राष्ट्रापता 
गाधी की हत्या जनमानस में उस मानवीय विवेक को नहीं जगा सकी जा मनुष्य 
को छाद्र स्वार्थों से ऊपर उठाता है । बल्कि गाधी की हत्या आदशवादी भारत 


की अकाल मृत्यु ओर मूल्यों के विधटन का प्रतीक बन गई । -३ 


वज्ञानिकता के विकास की चरमसीमा ने ढतीय 
पिश्वयुद का घातक रूप धारण किया । प्रारम्भ में जो वैज्ञानिकता विकास की द्योतक 
थी वहीं विनाश का कारण बनने लगी । अपने ही हाथ स मानव ने अपने 7वनाश 
का माग खाल दिया । जनमानस में भावी विनाश की शका के कारण आतक ने 
घर कर लिया । जिस विज्ञान के कारण उत्पन्न मानव की आशा एव उल्लास की 
भावना को गहण सा लग गया उसके स्थान पर निराशा अनिश्चय सशय भविष्य 


के प्रीत अनिश्चितता व अनास्था की भावनाओं ने मूत रूप लेना आरम्भ किया । 


इन सभी पविसगतियों ने नयी कविता की काव्य 
चेतना को बहुत प्रभावित किया । पूर्ववर्ती रचनाओं में नवीन चेतनाओं के परिणाम 
स्वरूप जिन आदर्शों की स्थापना की गई, इन रचनाओं में उन्हीं का विखडन हुआ। 
बीसवी शती के पूर्वाद के नवीन चेतना के कारण 'िव्य चरित्रों को आदेश महामानव 
के रूप में तथा छायावादी काव्यधारा में प्रतीकात्मक पौराणिक चरित्रों की अवतारषणा 
हुई । प्रयोगवाद व नयी कविता तक आते-आते युगीन चेतना के परिणाम स्वरूप 
पोराणिक चरित्रों का सामान्य मानवीय रूप वाहय तथा अन्तसघधष झेलते लघु मानव 
के रूप में परिणित कर दिया गया । इस समय मानवीय सवेदना को नवीन धरातल 
पर पुनस्थापित करके ननिरूपित किया गया । 
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नयी कविता क विद्रोहात्मक चेतना व मूल्यों के 
विघटन का प्रभाव राजेन्द्र किशोर के मनवन्तर में दृष्टिगत होता है । मनवन्तर 
में जल प्रलय के ममिथक पर आधारित सूक्ष्म कथावृत्त को भी अति सृक्ष्म करके प्रस्तुत 
किया गया है । इस रचना में मनु और श्रद्वा के प्रति विद्रोहात्मकता व्यक्त करते 
हुए इड़ा की महत्ता स्थापित हुई है । मनु के पुत्र मानव के माध्य स इस 
विद्रोह चेतना का अकन हुआ हे । जल प्रलय को भी महायुद्द की प्रतीकात्मकता 
प्रदान की गयी है । उसके माध्यम से मानव पर आधुनिक मानव का अपने ऑस्तित्व 


के प्रात सशयगस्त मानसिकता का आरोपण हुआ है । 


कनुप्रिया पर नई कविता की उ3उिद्रोह चेतना 
मूल्यों का विधघटन कुठा निराशा आदि प्रवृत्तियों का प्रभात है । धमवीर भारती 
ने पौराणिक विव्य चरित्र कृष्ण का चरित्राकन सामान्य मानवी रूप में किया है । 
इस रचना में कृष्ण अपने ही द्वारा स्थापित मूल्यों के विघटन से कुठित तथा स्वय 
जलिय गये ऐतिहासिक निणय के प्रात सत्रस्त मानव के रूप में चरित्रांकित किये गये 
हैं । कृण्ण के साथ-साथ राधा का चरित्राकन बौदिक तथा विद्रोह चेतना से युक्त 
नारी के रूप में हुआ ह । कनुप्रिया में कृष्ण का चरित्र प्रत्यक्ष वणित न 
होकर राधा के माध्यम से ही वणित हुआ है । इस रचना में राधा पर युदर्जानित 
वातावरण से होने वाले सामाजिक नैतिक मूल्यों के हास के प्रति चिन्तित आधुनिक 


बोदिक नारी का आरोपण हुआ हे । 


कनुप्रिया के पश्चात महाभारत कथाथृत रचनाओं 
में कृष्ण के महाभारतीय रूप की यथाथपरक बाौदिक व ताकिक व्याख्या हुई है 
कृष्ण दारा पाडवों का पक्ष लेने, भीष्म द्रोण कण जैसे महापुरुषों के अनैतिकतापूण 
वध के प्रेरक स्वरूप आदि की पूुर्नव्यास्यथा व आलोचना हुई हे । अगराज में 
आनन्द कुमार ने कृष्ण के चरित्र के कूटनीतिक पक्ष को अवमूल्यित करके प्रस्तु किया 
है | कृषण के कृत्य वही है, पर उसकी व्याख्या उनके प्रभामडेत चरित्र को खाडित 
करता है । इसमें कृष्ण युद् में जय प्राप्ति हेतु धर्मनीत की अवहेलना भी अनुचित 
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नहीं मानते । कदारनाथ प्रभात कृत कण में कृष्ण युगीन परिदृश्य के अनुरूप 
युद के विरोधी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं, किन्तु अनीति पर आधारित कूटनीति 
के पक्षधर भी है । जयभारत में मैथिलीशरण गुप्त कृष्ण के अलोकिक व दिव्य 
रूप का मोह पूणतया नहीं छोड़ पाये हैं । किन्तु फिर भी कृष्ण का चरित्राकन 
आधुनिक नव्य मानवतावादी कमवादवी ,बौदिक व आदशवावी चेतना से प्रभावित 
है । जयभारत में कृण्ण सहज मानवीय व युद्र विरोधी चरित्र के रूप में प्रस्तुत 
हुए हैं | विनकर कृत रश्मिथी में कृष्ण चरित्र के अलौकिक पक्ष की रक्षा करते 
हुए उनके सहज मानवीय रूप की भी प्रस्तुति हुई है । 'रश्मिथी में कृष्ण 
युद के विध्वशक ज्वाला को रोकने के लिए व्याकूल मानव द्ष्टिगत होते हैं । वे 
शान्तिवादी मानव के रूप में भी प्रस्तुत हुए हैं । रागेय राधवकुत पाचाली में 
कृष्ण का चरित्राकन तत्कालीन दास प्रथा के विरोधी तथा मानवतावादी मानव के 
रूप में हुआ है । जनवादी नेता की भात वे एक वग द्वारा मानव श्रम के शोषण 
की तीव्र भत्सना करते हैं । यही नहीं कृष्ण नारी अधिकारों उनके स्वत्व व स्वतन्त्रता 
के प्रात जागरूक मानव के रुप में भी प्रस्तुत हुए हैं । सेनापाति कण में कृष्ण 
का चरित्र निरूपण बोदिक व मानवतावावी चेतना से प्रभावित है । इस रचना 
में कृष्ण कूटनीत को ही विजय नीति मानते हैं । सूर्य पुत्र में जगदीश चतुर्वेदी 
ने कृण्ण का चरित्र युगीन सवेदना के अनुरुप प्रस्तुत किया है । इस रचना में कृष्ण 


का चरित्राकन गाथीवाद से प्रभावित है । 


रामकथाधृुत रचनाओं में सशय की एक रात 
में नरेश मेहता ने सूक्ष्म कथाथार पर राम के अन्तदन्दों का सफल निरूपण किया 
है । इसमें प्रयोगवादी व नयी कविता की प्रवृत्तियों यथा मूल्यों का विघटन, 
विद्रोह चेतना कुठा निराशा, सत्राश आदि का प्रभाव राम के चरिज्राकन पर 
है । नरेश मेहता पौराणिक दिव्य व अलौकिक चरित्र राम को सशयगस्त व युद् 


जनित वातावरण के प्रति प्रश्नाकुल मानसिकता से आवृत्त सामान्य मानव के रूप 
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में निरूषित किया है । कवि के शब्दों में - युद्ध आज की प्रमुख समस्या ह । 
सम्भवत सभी युगों की । इस पविभीषिका का सामाजिक एवं वैयक्तिक धरातल 
पर सभी युगों में भागा जाता रहा है । और इसीलिए राम को भी ऐसा प्रतीकत्व 
देकर प्रश्न उठाये गये है । जिस प्रकार कुछ प्रश्न सनातन होते हैं , उसी प्रकार 
कुछ प्रज्ञा पुर्ष भी सनातन प्रतीक होते हैं । अपने प्रयोजन के लिए मैनें वह 
स्थल चुना जो घटनाहीन था किन्तु मेरी रचना सभावना के लिए उर्वर।राम जिस 
दिविधत्व को प्रस्तुत करते हैं, उसके लिए यही उपयुक्त स्थल था । यह अतरीप 


मल का,स्थल का ।-! 


सशय की एक रात में राम उस युद का निषेध 
करते हें,जो समाज व देश के लिए घातक हो, किन्तु जब देश के अस्तित्व व जन 
समाज के स्वतन्त्रता व कल्याण का प्रश्न उठ खड़ा हो ,पऐसे समय में वे युद की 
आवश्यकता को स्वीकार भी करते हैं । 


प्रवाद-पव में राम का चरित्राकन नयी कविता 
की प्रवृत्तियों से पूणतया प्रभावित है साथ ही मौलिक रूप में प्रजातानत्रिकता से 
भी प्रमाणित है । प्रवाव-पर्व की रचना 975 ई0 में हुई थी । इस समय 
देश में प्रजातनत्र शासन होते हुए भी शासन प्रजा के मौलिक अधिकारों तक पर 
हावी हो रही थी । जन सामान्य के अभिव्यवित प्रकट करने का अधिकार तक प्रतिबन्धित 
हो रहा था । ऐसे वातावरण के प्रभाव स्वरुप ही इस रचना में जन सामान्य 
के अधिकारों के प्रीति जागरूक युवा वग का आरोपण राम के चरित्राकन पर हुआ 
है । प्रवाव-पव के राम राज्य को सामूहिक आकाक्षा का प्रतीक मानते हैं । 
मानव के अभिव्यक्ति को महत्ता प्रदान करते हैं । वे देश की शीष स्थान की अधिकारिणी 
नारी सीता व जगल में लकड़ी बीनने वाली असहाय नारी में कोइ अतर नहीं मानते 
समंगत इस रचना में जन सामान्य के अधिकारों व स्वतन्त्रता के प्रश्नों को राम 
के चरित्र के माध्यम से सुलझाने का प्रयास हुआ है । 

इन सभी रचनाओं का विस्तृत विवेचन अगले अध्यायों में 
प्रस्तुत हुआ है । 
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भारतीय वागमय में राम का चरित्र सर्वाधिक महत्वपूण 
आदवश व पूज्य रहा है । पौराणिक रूप में राम का चरित्र विष्णु क अवतार के 
रूप में प्राप्त होता ह,जोी धरती से अधम का विनाश करने तथा धम की स्थापना 
करने के लिए अवतार लेते हैं । ब्रहम पुराण विष्णु पुराण अगिन पुराण ब्रह्मवेवत 
पुराण स्कन्‍्द पुराण शिव पुराण तथा श्रीमदभागवद पुराण में राम का वणन अवतारी 
चरित्र के रूप में ही हुआ है । वाल्मीकि-रामायण तथा 'रामचरितमानस में 
भी राम का वणन विष्णु के अवतार अवश्य हैं , किन्तु लौकिक धरातल सर भधिक गहराई 
से जुड़े हैं किन्तु रामचरितमानस में उनके विव्य व अलौकिक रूप का अकन 
विशष रूप से हुआ है । अपने उदवाज्त व आदेश चरित्र के कारण राम की महत्ता 


आज भी नन्‍्यून नहीं हुई हे । 


आधूनिक युग में नवीन चतना के उन्मे६ के कारण 
तथा युगीन प्रासागकता क अनुरूप राम के विव्य व अलोकिक चरित्र को मानवीय 
तथा लाकिक धरातल पर रखकर उनके आदश स्वर्॒प का अकन हुआ । आधुनिक 
युग में बीसवी शती क पूवाद्ध में दिवेवी-कालीन परिवेश में रामकथाधृत रचनागों 
का बाहुल्य प्राप्त हाता ह । युगो से भारतीय जन-मानस के भादश राम का चरित्र 
आधूनिक युग में भी भारतीय जन-मानस का आदश बना । इतना अवश्य हुआ कि 


उनका चरित्र युगीन-सन्दर्भों के अनुकूल लाकिक धरातल से जुड़ गया । 


नव्य-चतना युक्त प्रबन्ध-कृतियोँ में रामचॉरित- 


पिन्तामाणि पचवटी साकत कोशल-किशार उम्मिला राम की शकित 
पूजा वदही-वनवास केकेयी. साकेत-सन्त रावण-महाकावब्य रामराज्य 
माण्डवी , भूमिजा सशय की एक रात , उत्तरायण शबरीं शम्यूक 


व प्रवाव-पव आदि में राम का चारेत्राकन मौलिक रूप में हआ ए€ । 


रामचारत-चिन्तामण -। राम व चरित्र पर कान्द्रत 


साधुनिक युग की प्रथम प्रबन्ध कृति हे जिसमें राम का चरित्रान्न लाकक धरातल 
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पर हुआ हे । इस रचना में राम का चरित्र-निर्षण वाल्मीकि-रामायण के आधार 
पर हुआ है । रामचरित-मानस का भी प्रभाव यत्र-तत्र प्राप्त होता हे । इस 
तथ्य के पीछ काव की इश्वरत्व के प्रीत मोह भावना ही हे । रामच रित-चिन्तार्माण 
में राम का चरित्र मॉलिक रूप में गाँधीवादों शान्ति-प्रमी आदशवादी व सामाजिक 
झाठयों के यवराधी के रूप में निर्समषत हुआ ह । उदात्तता के साथ-साथ उनके 


मानवीय दुबलता का भी अकन हुआ है । 


इस रचना में वाल्मीकि-रामायण के प्रभाव-स्वरूप 
राम का चरित्र मानवीय रूप में नकित हुआ है । व सासारिक-भौतिकता व आकषण 
स सवधा जिरकक्‍्त नहीं हे । वनवास प्राप्त होने पर राम को भी सामान्य मानव 
सदृश ही राज्य खान की व्यथा हाती ह । इस पीड़ा से उठा अन्तदन्‍्द राम का 
शकालु बना देता ह । वे अपने ही पिता के चरित्र पर सन्दवेह करते हैं उन्हें 
ककय-सुता क प्रम में वशीभूत विलासी मानते हैं । वे कहते हैं - 
सीत | सुनो केकय-सुता के प्रम में आबद हो 
या सत्य रक्षा के लिए सदम में सन्‍नद हो 
साम्राज्य सॉंपा हे भरत को भूप ने पर हा।| मुझे 
वनवास की आज्ञा उन्होंनें दी बताऊ क्‍या तुमे ।-॥ 
यही नहीं वें भरत पर भी शक करते हैं । राज्य- 
प्राप्त के पश्चात भरत राजमद में अभिमानी हो सकते हैं, इस कारण वे सीता 
का पूव ही सचेत करते हैं । यहा उनमें सशयी व्यक्तित्व का ही आरोपण ह॒भा 
हु । राम का भरत के प्रीत यह सनन्‍्वह राजतन्त्र भी आक्षोेप करता हे । व कहते 
हैँ - 


राजा नहीं होता किसी का सत्य इसको जानना । 
इस हतु मुझस भी अधिक सीत | भरत को जानना । 
नृप हे उसी को मानता जो दास हो माने उसे ।-2 
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रामचरित चिस्तामाण में राम भाग्यवादी मानव के रूप 
में निरूषित हुए हैं । ब्रहम पुराण में भी राम का भाग्यवादी रूप प्राप्त होता 
हे |-१ रामचरित चविन्तामणि में राम अपने वनवास को विधि का विधान मानकर 
स्वीकार करते हें । उन्हें अपनी इस दशा पर गहरी आत्मव्यथा होती ह॒ - 
ककय सुता को या नृपति को दोष दना भूल है, 
सुख मूल ह जो भाग्य भेया बस वही दु ख्र मूल है ।-८ 
इस रचना में राम का चरित्र निरपण परम्परागत 
रूप में ही सीता क प्रात सशयी मानव के रूप में हुआ है । वाल्मीकि रामायण 
में रावण पर 'ग्जय प्राप्ति के बाद सीता के प्रति राम के कठोर व्यवहार का वणन 
हुआ ह । सीता के चरित्र पर सन्‍्दह करते हुए, व कहते हैं... तुम्हार चौरेत्र में 
सन्‍्दह का अवसर उपस्थित ह फिर भी तुम मेरे सामने खड़ी हो जैस भास के 
रागी को दीपक की ज्योति नहीं सुहाती, उसी प्रकार आज तुम मुझ्रे अत्यन्त अऑप्रय 
जान पड़ती हो । अत जनक कुमारी तुम्हारी जहा इच्छा हो चली जाओ । अब 
तुमसे मरा कोड प्रयोजन नहीं है । -5 वाल्मीकि रामायण की तुलना में रामचरित 
पिन्तामण के राम अधिक उंग हैं । वनवास की कठोर परिस्थितियों में प्रतिपग 
साथ दने वाली सीता पर उन्हीं के कारण अपहरण की भीषण वेदना झलने वाली 
पत्नी पर व अरिभक में रहने का घृणित आरोप लगात हैं । राम की सवदनहीनता 
व कठोरता इसी रूप में प्रकट होता हे कि वे सीता को सानत्वना दन के बदल 
उन्हें अपने कट वचनों से ममाहत करते हैं - 


अरि न लगाया अक में तुमको स्वगृह रकक्‍्खे रहा । 
किस भाति फिर रक्खू तुम्हें, निलज्ज हो अपने यहा ।-4 


ध॑ममया. दा. मम. एम. सा. .धाशा.. मा. सात. धाम... दा. काकक. धाम. सा. इपोक. रा. धाडुथ). कम. पाक. वसा, ४. सारा. समा. साइुआ. शाका.. दमा. साहा. सायं. आयात. साकार... पा. धाम... पा... पयााक. साइाम+. भर. रकम)... पाक, धरना. सा. ्रतमाह. सो क'.धराक. मान. ओपसाक. संडीगीक).. मादा. आरा... करा. धागा. समा... री. सा 06. मा. पकाने. थीरमाक. स्‍ाल्‍मनक. लक. 


। भातय दिहित कर्मनव तच्चान्यथा भवेत |44३ ब्रहमपुराण, अध्याय 23 पृ0 676 
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3 प्राप्त चरित्र सदेहा मम प्रतिमुखे स्थिता । दीपो नेत्रातुरस्वैव प्रीतिकूलासे में दृढा |7; 
तद गछ त्वानुजानेयद्य यथेष्ट जनकात्मजे । एता पिशा भट्ढे कायमास्त नमे त्वया |8३ 

4 रामचरित चिन्तामाण , पृ0 3522 


आप 


राम की कठोरता व सवेदन हीनता वहा अधिक 
मुखर हो उठती हे जब वे युद का उददेश्य लोकलज्जा बताते हे । राम सीता क 
लिए नहीं अपितु स्वय को भीरू कहे जाने के भयवश हो युदोन्‍्मुख होते हैं । रामर्चारत 
चिन्तामीण के राम के चरित्र के इस पक्ष पर आक्षोप करते हुए डाॉ0 श्यामनन्दन 
किशोर ने लिखा है. सीता को प्यार से अपनाने सन्‍्तोष व्यक्त करने या धीरज 
बधान की जगह वे उसे अपयश क भय से अरि-अक में रहने का आरोप लगाकर 
अछत समझत हैं ।---- रामचरित चिन्तार्माण के राम इश्वर तो क्या साथारण 
मानव कहे जाने क भी अधिकारी नहीं है । -॥ 


यही नहीं सीता की औग्नि-परीक्षा लन के बाद 
भी राम समाज में व्याप्त मिथ्या प्रचार के कारण सीता को “निवासित कर देते हैं 
नारी के गभावसथा क असहाय व सवेवनशील परिस्थिति में, उसके प्रति कठार स 
कठोर व्यक्ति भी दयाद्र हो उठते हैँ किन्तु राम को सीता से अधिक लोक-लाज 
का भय भयभीत करता हे । वे कहते हैं - 
सीता बाराकी के लिये अपवाद फिर क्‍्योंकर सहूँ ? 
दशन तपोवन का उसे भी दृष्ट है इस ब्याज से । 
उसको निकाली गेह से, मुझको बचाआ लाज से ।-2 
रामचरित-चिन्तामण में राम का चरित्राकन जातवावी 
रूृढियों में जकड़े मानव के रूप में हुआ है । वे शम्बूक का वध कवल इस कारण 
करते हें क्‍योंकि वह शूद्र होते हुए भी तपस्या करा रहा था । तत्कालीन सामाजिक 
व धामिक व्यवस्था में निम्न वण के व्यक्ति को तपस्था का अधिकार न था । राम 
शम्बूक से कहते हैं - 
।  भआाधुनिक हिन्दी महाकाव्यों का शिल्प विधान - डॉ0 श्यामनन्दनन किशोर पृ0- 
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न श]- 


भूमिवेव या देव शूद्र केसे होवेगा 9 
क्या तू अपने प्राण हमारे कर खोवेगा 9-॥ 
वाल्मीकि रामायण की भाति इस रचना में भी 
शम्बूक वध के पीछे विप्रसुत को जीवित करने के परम्परागत उद्देश्य का ही निरूपण 
हुआ हे । किन्तु आधुनिक युग की बौदिकता एवं मानवतावादी दृष्टि के सन्दभ 
में यह तक मान्य नहीं हो सकता । उनके इस कृत्य के कारण रूप में अनाय-वग 
को दलित करने व उनके उत्थान को बाधित करने की भावना ही परिलाक्षत होती 
हे । 
रामचरित चविन्तामण के राम का चरित्राकन एक 
ओर जहा मानवीय दुबलता से युक्त मानव के रूप में हुआ है वहीं नव्य चेतनाशील 
बोदिक गाथीवादी तथा सामाजिक रूढियोँ के विरोधी रूप में भी हुआ है । 


इस रचना में राम चरित्र का मौलिक व उदात्त 
पक्ष हे, उनका शान्ति प्रेमी रूप । वे भौंतिकता के व्यामोह में फसकर किये जाने 
वाले युद के अनौचित्य के बारे में लक्षण को सचेत करते हैं । वनवास के समय 
लक्ष्मण के विद्रोही रूप को शान्त करते हुए राम उनसे कहते हैं- 

मत लड़ो परती, थन के लिये, 
अधघ करो मत जीवन के लिये ।-2 

इस रचना में राम का चरित्राकन आदशवादी रूप 
में हुआ है । राम स्वजनों को जैलोक्य के ऐश्वर्य से भी अधिक महत्ता प्रदान करते 
हैं | वे धम से विमुख होकर अपने ही बन्धु-बान्धवों को विनष्ट करके प्राप्त 
किसी भी ऐश्वय को तुछ मानते हैं । राम का यह त्यागपूण चरित्र व उदात्त 
आदर्श रूप इस रचना की मॉलिकता है । वे कहते है- 
। वहीं पृ0 344 
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“«2<- 


कभी भरत को मार राज्य लेने न कहूगा । 

हो करके सकलक जगत में में न रहूगा ।। 

यदि स्वजनोंका मार ज़्िलोकी मिले, न लूगा । 

सदा रहूगा यही धम से नहीं टलूगा ।॥-7 

रामचरित उपाध्याय जी ने राम का चरित्र चित्रण 

मौलिक रूप में सामाजिक रूढियों के विरोधी के रूप में किया है । सामाजिक रूढ़ियों 
पर आक्षोप करने वाले राम के इस चरित्र पर आधुनिक सुधारवावी व्यक्तित्व का 
ही आरोपण हुआ है । राम समाज में व्याप्त बहुपत्नी प्रथा की तीज भत्सना करते 
हैं । इसी कारण वे अपने पिता तक की निन्‍दा करते हैं । आदशवादी दृष्टिकोण 
से उनका यह चरित्र नीत-सगत नहीं कहा जा सकता ,फिन्तु सामाजिक सुधारवादी 
दृष्टिकोण से उनका यह चरित्र उदात्त ही कहा जायेगा । 

बहु-कलत्र वाले नर जग में होते हैं अविचारी 

इन्द्रिय-वश हो जीवन भर वे पाते हैं दु ख॒ भारी । 

जैसे स्त्री को कहा गया है पतिब्रत का पालन । 

त्यों नर को भी कहा गया हे, एक स्त्री का लालन ।-2 

रामचरित-चिन्तामीण में राम की सवेवनशीलता 

का भी अकन हुआ हे । अन्त में वे सीता-परित्याग के अनौचित्य तथा निरर्थकता 
के प्रीत सचेत होत हैं । वे अपने इस कृत्य के कारण गहन आत्मव्यथा व अन्तदन्द 
में घिर जाते हैं । अपनी भूल पर पश्चाताप करते हुए वे सीता का पुन स्वीकार 
करना चाहते हैं - 

जो लोक के अपवाव-भय से हो गयी अति भूल है, 


उसका भयकर आज भी मेरे हृदय में शूल है । 
जब तक नहीं सीता मिलेगी, दूर होगा वह नहीं ।-3 


आराम. भमयाक. आर. पका. जाया. साय. सका. पथमय०. 0. शा. जय. (दाम. धाम. सा. धरा. आामाक.. सादा. शाआ+..धिषशए।.. भाव... स्‍धा. वि. सदा. मा. साउता+..धुनिक+. पाए. धाम. डा... पशाकम. कप. साए४0... धक॑स.. सम. शमाा).जाइाकक.. पममा॥..या+. सार. सवा. पक. साफ. विमा). सडक. झमात. या. सा. दमा. सा. सा. ला. रा. गोकाा. सकल मा. पक... विक्‍माक 


।  रामचरित चिन्तामाण, पृ0 49 
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सम्रगत रामचरित-चिन्हामण में राम के परम्परागत 
रूप के साथ-साथ मौलिक स्वरूप का भी चित्रण हुआ है । राम का चरेत्र न तो 
पनितान्त वश्वरीय ही है और + ही समगत मानवीय । वे परम्परागत रूप के 
साथ-साथ मानवीय दुबलता सयुक्त, आदशवादी व रूढ़ियों के विरोधी तथा अन्तत 
अपनी भूलों का पश्चाताप करने वाले मानव भी है । कवि ने 'राम को राजनेता 
के रूप में उपस्थित कर मौलिवता दिखलाने का प्रयास तो किया, पर सफल न 
हो सके । उनमें न प्राचीनता की गप्रदा ही रही न नवीनता का अकषण । राम 
के चरित्र का पतन दीखता है । अवतारी पुरुष राम के चरित्र में उनके पुत्र, पति, 
भातु आवि स्‍मयों का सम्यक निवाह नहीं हो सका है । -। रामचरित-चिम्तामाण में 
राम का चरित्राकन सम्यक सप में नहीं हो पाया है । वे परम्परा व नव्यता के 


मध्य की कड़ी बन कर रह गये हैं । 


रामचरित -विन्तामषि के पश्चात मैथिलीशरण 
गुप्त कृत. पचवटी -2 में राम का चरित्र-निस्पण हुआ हे । इस रचना में राम 
का परम्परागत सप में ही अकन हुआ हे, किन्तु आधुनिक नव्य-चेतना का भी प्रभाव 
दृष्टिगतत होता हे । आध्ूनिक मनोवृत्तियों के परिणाम-स्वरूप उनमें मानवीय रूप 
अधिक मुखर हुआ है उनके गुस्गाम्भीर्य चरित्र में मानवोचित स्निरधता एवं कोमलता 
प्राप्त होती है । 


पचवटी में राम के चरित्राकन पर गाँंधीवादी 
रामराज्य की परिकल्पना का प्रभाव है । जगल के निवासियों व पशु-पक्षी सभी 


में समता व एकता की भावना जागत करने में ,राम की सहभागिता महत्वपूण हाती 


समय. आाभाक. लारा#.. चमही+'. सा. बैड... वी. पाया... पबद!. सयकक. पका. सताएगी. साराित.. इुफात. इहमया+.. धधात. समय. सायूक७#. धयदकक. गपाइा. दमा. भांग. साया. पामा॥.ामाम।... धाम. साला. सवंधाए+.. सीमा). सा. मियीएी।. सभा. सरशियंशा. इमरक.. पा।0.. मक्का. भिमामाए.. जा). सजी. नाम. पामुथत.. सास... सशीआ;..ाइथा+.. सधामाक.. पा[७.. सा. समपाक. समन. मफकाके.. पमकक, पका. धरमीथत..धामग$. अत. गमयााक. सका, 
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० हि 


अहा | आयय के विषिन राज्य में सुखपूर्वक सब जीते है । 
सिह और मृग एक घाट पर आकर पानी पीते हैं ।। 
गुह निषाद, शबरों तक का मन, रखते हैं प्रभु कानन में ।-॥ 
इस रचना में राम मौलिक रूप में मानव सुलभ 
सवेदना से युक्त कोमल हृदयी चरित्र के रूप में निरषित हुए हैं । पचवटी में 
वे सामान्य मानव की ही भाति सीता व लक्षण से हास-परिहास करते दृष्टिगत 
होते हैं । सीता और लक्ष्मण पर फूल बरसाते हुए राम में उनका इश्वरीय व गम्भीर 
रूप विलुप्त हो जाता है । वे कहते हैं - 
तनिक देर ठहरो, में वेखू तुम वेवर भाभी की ओर । 
शीतल करू हृदय यह अपना पाकर वुलभ हंष -हिलोर ।-2 
पचवटी के बाद मैथिलीशरण गुप्त जी की 
ही दूसरी रचना साकेत में राम के परम्परागत चरित्र की मौलिक दृष्टिकोण से 
व्यजना हुई है । गुप्त जी राम के चरित्र के परम्परागत रूप की बहुत दूर तक 
रक्षा करते हैं साथ ही आधुनिक परिस्थितियों के प्रभावस्वरुप नव्यता से भी प्रभामडित 
करते हैं । साकेत में राम ईश्वर, महामानव व सामान्य मानव हैं । इसमें 
इश्वर के मानवता के स्थान पर मानव की इश्वरता का निरूपण हुआ है । गुप्त 
जी राम के इृश्वरत्व में विश्वास करते थे तथा साकेत में उन्हें इश्वरत्व की विषय 
भूमि भी मिल जाती हे, लेकिन चित्रण के स्तर पर उन्हें महामानव, राष्ट्रनायक 
व लोक नायक के रूप में ही चित्रित किया गया है । साकेत में राम का चरित्राकन 


गाधीवादी, बौदिक तथा मानवतावादी चेतना से प्रभावित है । 


पाक. साताया. क्रमांक. सा... धममाह.. सापकाक. साया. सोम... भाददत.. धार. साला. साामक.आयरी..साथादा.. साला». जप९+). भशान्‍क.. पा. सा. प्रदायक. धाान्‍क.. फयायन.. सात... सा. सन. धागाव.. शाम. आप. मयाः. धाबी. पमीयात. जप. प्रधाधाा+. जुिय'. स्‍याममंक.. धुत. जमा... विममद. धर). सरंभ+.. शाममाडा.. पक. कपड़.. यार. धशाक. धाशक.. था... धागा धमाका. धाक. सालापणा. वाया. सावाम्य॥.. मेड. सका... आए. सीवान 
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आधुनिक बौोदिक व राष्ट्रवावी चेतना के प्रभाव स्वरूप 
साकेत के राम पर राष्ट्रप्रेमे मानव चरित्र का आरोपण हुआ हैं । इस रचना में 
राम पृथ्वी को ही स्वर्ग बनाना चाहते हैं । परम्परागत रूप में अधम के विनाश तथा 
धर्म की स्थापना हेतु अवतार लेने वाले राम का चरित्र साकेत में सर्वधा मौलिक 
रूप में वाणित है । वे समस्त पृथ्वी की कल्याण-कामना से कहते हैं - 
भव में नव वेभव व्याप्त कराने आया 
नर को इश्वरता प्राप्त कराने आया 
सन्देश यहा मैं नही स्वर्ग का लाया 
इस भूतल को ही स्वग बनाने आया ।-॥ 
नव्य मानवतावादी चेतना का प्रभाव भी राम के 
चरित्राकन पर दृष्टिगत होता है । साकेत में राम के चरित्राकन का मौलिक पक्ष 
है , उनका लोकनायक रूप । राम जन-जन के अधिकारों के प्रति जागरूक हैं । यही 
नही , वे समाज के दलित वर्ग का भी उत्थान चाहते हैं । राम का यह चरित्र साकेत 
में प्रथम बार निरपित हुआ है । वे कहते हैं - 
निज रक्षा का अधिकार रहे जन-जन को 
सबकी सुविधा का भार किन्तु शासन को । 
में आया उनके हेतु कि जो तापित हैं । 
जो विवश विकल, बलहीन, वीन शापित हैं ।-2 


साकेत में राम के चरित्र का सवाधिक उदात्त 
रूप हे, उनके दारा ऋक्ष व बानर सदृश रह रहे वनवासी मानवों को आयत्व प्रदान 
करने की सकल्पना । आधुनिक युग में गाधीवादी विचारधारा तथा नवजागरण आन्दोलनों 
से समुत्पन्न चेतना के फलस्वरूप समाज के दलित व निम्न वर्ग के प्रीत मानवीय सवेदना 
। साकेत - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 4 


2 वहीं, पृ0 7 
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का उन्मेष हुआ । राम के चरित्राकन पर भी इस नवीन चेतना का प्रभाव है । 
वे कहते है - 
बहु जन वन में हैं बने ऋक्ष-बानर से, 


में दूगा अब आयत्व उन्हें निज कर से ।-॥ 


मैथिलीशरण गुप्त जी ने राम का चरित्र निरूपण 
समतावादी मानव के रूप में किया है । इस रचना में वे राजवश तथा उच्च वर्ग 
से सम्बद होते हुए भी निषावराज गुह से बन्धुत्व व्यवहार करते हैं । यही नही 
वे निषाद पत्नी को भाभी कहकर सम्बोधित करते हैं । उन्हें अपने समकक्ष महत्ता 
देते हैं । यहा प्राचीन रामकथा में नवीन उदभावना जोड़ा गया है| इसके पीछे नवयुग 
के लिए उसकी विश्वसनीयता की स्थापना का उददेश्य भी दृष्टिगत होता है । “निषाद 


पत्नी के प्रात अपनी भावना व्यक्त करते हुए राम कहते हैं - 


वन का ब्रत हम आज तोड़ सकते कही 
तो भाभी की भेंट छोड़ सकते नहीं ।-2 


बल्देव प्रसाद मिश्र कृत कौशल-किशोर में राम 
का चरित्राकन मौलिक रूप में अहिसावादी, आदशवादी जनवादी » संवेदनशील तथा 
भावुक मानव के रुप में हुआ है । इस रचना में राम के विशोरावस्था का निरुपण 
हुआ है । कौशल-किशोर की भूमिका में काव ने लिखा है - यह जमाना भौतिक 
विज्ञान का है इसलिए रामकथा को याद विशेष रोचक बनाना है तो उसे एक विशेष 
दृष्टिकोण से ही देखना होगा । -5 इस रचना में राम के चरित्र को युगीन परिस्थितियों 
के अनुकूल सर्वथा नवीन रूप में वणित किया गया है । 
। सक्रेत पृ0 42 
2 साकेत - मैथिलीशरण गुप्त पृ0 67 
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कौशल-किशोर मेँ आधुनिक नव्य चेतना के प्रभावस्वरूप 
राम का चरित्राकन मोॉलिक रूप में अहिसावादी मानव के रूप में हुआ है | किन्तु 
वे खलपात्रों के विनाश हेतु हिसा का निषेध भी नहीं करते । मंगया हेतु गये राम 
'निरीह पशुओं की हत्या की तीब्र भत्सना करते हें । वे मानव में निहित पाशविकता 
को समाप्त करना चाहते हैं । वे कहते हैं - 
मित्रों | पशुओ को न गिराओ 
यदि इच्छा है तो पशुबल का वधकर 


जीवन उच्च बनाओ । 
हु 


»९ 


छिपे-छिपे पशुवथ से तो हे 


खले खेत में खल-वध अच्छा ।॥-3 


२५ 


साकेत के सदृश इस रचना में भी राम का चरित्राकन 
लोकनायक के रूप में हुआ है । वे गाव-गाव जाकर दीन-वुसियों के क्लेश का निवारण 
करते हैं । राम का यह चरित्र आधुनिक प्रबन्ध कूृतियों में साकेत के बाद कौशल 
किशोर में प्राप्त होता है । राजवश के राजकुमार का जनसामान्य से आत्मीयता उनकी 


उदात्तता का ही द्योतक है । 


गाव-गाव जा जाकर मिलते 
दीनों से आत्मीय सदृश वे ।-2 


कोशल-किशोर में राम का चरित्राकन प्रथमत 
भावुक प्रेमी के रूप में हुआ है । वे सामान्य मानव के सदृश ही कोमल भावों से 
परिपूरित भावुक व सवेवनशील किशोर हैं । वे सौन्दय की प्रातमूर्ति सीला को देखकर 
उनके प्रेम में निबद हो जाते हैं । सीता के प्रति उनका प्रेम इतना प्रबल होता 


सा. सकआ+. शा. वध. सम सात. धमाका. भाएयाए'. दा... साहाक!. पका. धाम. अप. रकम. धरा... ममाका...धमयाक.. सनक. धरा... धाका9.. साधा. पराएक+. स0.. धारा. स्‍शयाओ...सााा+..धा0.. सपकक. सदा. रफक,.पमाडक़. पा. राकक, साया. करे). सा... सुमाए।.पउपात+.. परधाद७.. रकम. साइमक.. धाम ४0. प्रदाका0. पा... आम. दशाक)..पाएमम. न्‍ररंध+.. स्‍कयाकर. धो... सारकेक३.. सडक. सनी. पाक. वाइथ+.. का. कया. साया, 
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है के वे अपने ऊपर अकुश नहीं रख्र पाते, भावुकता उन पर प्रभावी हो जाती है- 


भूलकर अपने मजुल ढग, हुए श्रीराम अनुज के सग, 


हुआ पद-पव पर कष्ट महान, रहा बस कोमल छीोव का थध्यान।-7 


दिवेदी कालीन आवशवादी चेतना के प्रभाव स्वरूप 
काव ने राम की भावुकता पर मयादा व आय धम का अकुश लगा दिया है । इस 
रचना में राम सीता के प्रति अपने प्रेम-भावना को प्रतिबन्धित करते हुए अपना 
प्रेम विधि के विधान पर छोड़ दत हैं | वे मयादा व आय धम को महत्वपूण मानते 
हुए अपनी सवेदना व अल्प-कालिक प्रेम पर इनका अकुश लगा देते हैं । वे कहते 
हैं - 
वृथा कल्पना की लहरों में झूल उठाया दु ख्न्‍र के भार, 
आयधम | रह सुदृढ हमारा मयावामय हो ससार ।। 
विधि विधान होगा तो होगा हमर दोनों का नाता । 


मूख मनुज ही व्यथ हृदय कलपाने में फल पाता ।।-2 


बालकृण नवीन कृत उर्म्मिला छायावादी 
काव्यधारा की विशिष्ट काव्यकृति है । इस रचना में राम का चरित्राकन युगीन सन्दर्भों 
के अनुकूल नवीन रूप में हुआ है । उमिला पर केन्द्रित रचना होने के कारण इसमें 
राम का चरित्र संक्षिप्त रूप में ही वणित हुआ है । नवीन जी ने राम का 
चरित्राकन आधुनिक बौदिक, मानवतावादी, अहिसावावी, आयधम के प्रचारक /* साम्राज्यवाव 
के विरोधी तथा सर्मोष्टवादी मानव के रूप में हुआ हे । 'उर्मला की भूमिका 
में काव ने लिखा है - 'राम की बन यात्रा भारतीय ससकृति के प्रसाराथ एक महान 
यज्ञ के रूप में धी । -5 


3 कोशल किशोर - बल्वेव प्रसाद मिश्र, पृ0 65 
2 वहीं, पृ0 492 
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न्‍्प । बन 


उर्म्मिलाी में राम का चरित्राकन मौलिक रूप में 
मानवतावादी व कमवादी मानव के रूप में हुआ है । वे अपनी वनयात्रा को मानवता 
के चरणों में प्रथमाहुति मानते हैं । साकेत की अपेक्षा राम का चरित्र इस रचना 
में अधिक उदात्त है । वे जीवन के अभिशापों को भी वरदान समझकर स्वीकार करने 


की प्रेरणा पदान करते हुए कहते हैं - 


जीवन में वरदान समझना अभिशापों को ही जय है, 


युदस्थल में तनिक हिचकना ही मानवता का क्षय है ।-॥ 


»९ २५ २५ २ 


यह वनगमन प्रथम आहुति है, मानवता के चरणों में -2 


उम्मिला में राम युद के विरोधी तथा ऑअहिसावादी 
मानव के रूप में चरित्रांकित हुए हैं । आधुनिक प्रबन्ध कृतियों में राम का यह चरित्र 
सवप्रथम उम्मिला में निरपषित हुआ है । राम लकापात रावण के साथ युद के 
इच्छुक न थे, उन्हें जन सामान्य के उत्थान व विकास हेतु काय करने की ही इच्छा 
थी । वे कहते हैं - 


विश्व विनय की चाह नहीं थी और न रक्‍त पिपासा थी । 
केवल कुछ सेवा करने की, उत्कष्ठित अभिलाषा थी ।-5 


नवीन जी ने उमिला में राम को अहिसावादी 
व साम्राज्यवाद के विरोधी मानव के रूप में निरूपित किया है । वे रावण को अपना 
व्यक्तिगत शत्रु नहीं मानते अपितु उसकी निरकुशता व साग्राज्यवादी चरित्र के विरोधी 
है । राम समसत जग को विविध समस्याओं व कष्टों से मुक्त कराना चाहते हैं जबकि 
रावण साम्राज्यवादी भावना के कारण समस्त जग पर अधिकार का इछुक था । राम 
। उसम्मिला पृ0 298 
2 वहीं, पृ0 307 


3 उम्मिला - बालकृष्ण शमा नवीन पृ0 559 
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परत पर शोस्त्र द्वारा प्राप्त विजय पर खेद व्यक्त करते हैं । इस रचना में राम 
के चरित्राकन पर आधुनिक गाधीवावी अहिसावाद का प्रभाव है । राम रावण पर 
शस्त्र द्वारा विजय नहीं प्राप्त करना चाहते अपितु उन पर “नि शस्त्र विजय प्राप्ति 
के इच्छुक थे । राम के इस दृष्टिकोण में उनकी उदात्तता का ही उदबोधन प्राप्त 
होता है । वे कहते हैं - 


एक खेद है यह शस्त्रापम, होकर सत्य हुआ विजयी, 
यवि अशस्त्र जय होती, तो वह होती पूण विशुद्व नयी ।-। 


आधुनिक नव्य चेतना के प्रभाव स्वरूप. नवीन 
जी ने उम्मिला में राम का चरित्र मौलेक रूप में साम्राज्याव व भौतिकतावाद 
के विरोधी मानव के रूप में निरूपित किया है । उनका यह चरित्र उर्म्मला में 
प्रथम बार वणित हुआ है । राम कहते हैं - 


है स्गमाज्यवाद का नाशक॑ / वेशरथनन्दन राम सदा, 
है भौतिकताबाद विनाशक जन / मेन, रजन राम सवा ।-2 


इस रचना में साकत की ही भाति राम के सर्माष्टवादी 
तथा धरती को स्वर्गीय वैभव प्रदान करने के इच्छुक चरित्र का निरूपण हुआ है । 
राम जनवादी तथा सत्य के समथधक मानव भी हैं । वे ससार में ज्ञान की विमल 


ज्योति प्रसारित करना चाहते है तथा इनके सम्मिलन से जग को स्वर्म सदृश महत्ता 
शाली बनाना चाहते हैं | 


आगे-आगे ध्वजा सत्य की पीछे-पीछे जन-सेना 


जता का यह धरम सनातन जग वो विमल ज्ञान देना । 
ञ्‌ 9८ ८ >५ 


दखो तो यह जग झ्षण भर में स्वगलोक बन जायेगा ।- डर 


सा भरामम७.. धरा ए. धमाका. €ाभथत.. सका. पिकामक.. सा. वा... सयायव. पाना. न्‍क3. सममक. कम सम. सका. अककक.. का». कक, पाया... साय. धारक. पका. सका. शा. वार... का. व. धाकमक. शिया. पक. उमथया७. का. पक. धाम. बम... अमा. शाल्‍मक. दमा. धमाका. था. धामा+..सवए+.. था. आक. स्‍मषकक व्कक सा उप. सामाक. शा. हमार. सपना. कब 


2 वहीं पृ0 555५ 


3 वही, पृ0 565-५66 
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नवीन जी ने राम पर आय सस्कृति के सवाहक 
व॒ त्यागी व्यक्तित्व का आरोपण किया है । राम जीवन में सचय की अपेक्षा त्याग 
को विशिष्ट महत्ता प्रदान करते हैं । राम का यह चरित्राकन उमिला में प्रथम 


बार हुआ है । राम कहते हैं - 


सचय नहीं अपितु जीवन में हे नित त्याग सार राजन । 


अत आय सस्कृति ने जग को पिया मन्त्र स्वाहा) स्वाहा ।।-7 


इस रचना में राम का चरित्रान्‍न साकेत की ही 
भाति समनन्‍्वयवादी तथा विश्व एकता के समथक मानव के रूप में भी हुआ है । 
राम स्व और पर की सीमा से परे विश्वमानवता व एकता के मागदशक तथा उत्त्तर 
दक्षिण के सम्मिलनकता व समनन्‍्वयवादी है । राम का यह चरित्र. उर्म्मिला में 


मोलिक रूप में वणित हुआ है । 


समगत . आय सस्कृति के प्रचारक प्रसारक राम का 
चरित्र उनकी उदात्तता का द्योतक हे । डा0 देवी प्रसाव गुप्त के शब्दों में, राम 
का रूप आदश एवं मयादा से युक्त है । यहा वे आय सस्कृति के रक्षक और प्रसारकता 
चित्रित किये गये हैं । राम की वन यात्रा का उवदेश्य आय सस्कृति का प्रसारही 
है और वे अपने उददेश्य में सफल भी होते हैं । -१2 आय सस्कीत के प्रचारक 


होने के साथ-साथ वे नव्य चेतना सयुक्त आधुनिक बौदिक व जागरूक युवा भी हैं 


छायावावी काव्य रचना 'राम की शक्ति पूजा में 
निराला जी ने राम का चरित्राकन सवथा मौलिक रूप में किया है । इस रचना में 
वे विव्यत्व व महामानवत्व से परे सामान्य सशयगस्त तथा भविष्य के प्रति चिस्तित 


युवा के रूप में निरूपित हुए हैं । डा0 प्रेमचन्द महेश्वरी के शब्दों में राम की 


। उमिला - बालकृषण्ण शमा नवीन , पृ0 574 


2 हिन्दी के आधुनिक पोराणिक महाकाव्य - डॉ देवी प्रसाद गुप्त, पृ0 88 
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शक्ति पूजा के राम सुख-दु ख हानि-लाभ, जय-पराजय से दन्दातीत प्रज्ञा पुरूष 
नहीं है अपितु पराजय की आशका से गसस्‍्त, शकाओं और प्रश्नों के भवर में फ्से 
हुए हैं और आध्निक अस्तित्ववावी स्थितियों से जूझते हुए मानव का प्रतिनिधित्व 
करते हैं । -। इस रचना में राम का यह चरित्राकन छायावावी काव्य प्रवृत्तियों 
से प्रभावित है । 


वाल्मीकि-रामायण में राम सीता को किसी भी 
प्रकार राक्षसराज रावण से छीन लेने की प्रतिनज्ना करने वाले, दृढ निश्चियी चरित्र का 
वहन करते हैं ।|-2 किन्तु 'राम की शक्ति पूजा में राम अपनी विजय के प्रति 
सशयगस्त , दुबल हृदय के मानव है । रावण के साथ हो रहे युद में, राम का हृदय 
अपनी विजय के प्रात सशक्तत हो उठता । पूर्ववर्ती रचनाओं में जहा राम अरिदमन 
हेतु पहले से ही सकल्पबद दृष्टिगत होते हैं, वही इस रचना में वे अपनी विजय 
के प्रात भी आश्वस्त नहीं हो पाते - 


स्थिर राधवेन्द्र को हिला रहा फिर-फिर सशय, 


रह-रह उठता जग जीवन में रावण-जय-भय । 
# ५4 ६ रे रथ 


कल लड़ने को हो रहा विकल वह बार-बार । 


असमथ मानता मन उद्यत हो हार-हार ।-3 


'राम की शक्ति पूजा में राम आधुनिक युग के 
युवावग में निहित अनास्था व सशयगस्त मानसिकता के प्रतीक बनकर उभर हैं ।ै। 
इस रचना में राम के परम्परागत दिव्य, अलौकिक तथा इश्वरीय चरित्र का निषध 
तो हुआ ही है साथ ही दिवेदी युगीन महामानवीय स्वरूप का भी निषेध ही 
। पहिन्दी रामकाव्य का स्वरूप-विकास- प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 84 


2 आऑस्मिन मुहर्ते विजये प्राप्ते मध्य विवाकरे । 
सीता हइृत्वा तु मे जातु क्वासी यास्यातत यासयत ।। श्रीमद बाल्मीकि रामायण पृ0 20 


5 राम की शक्ति पूजा - पृ0 45 
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हुआ है । राम की शक्ति पूजा में राम का चरित्र निरूपण सुख-दु ख, हानि- 
लाभ के प्रश्नों से विलग दन्दरराहित प्रज्ञा पुरुष क रूप में न होकर पराजय के भय 
से भयभीत, विभिन्‍न शकाओं व समस्याओं से गस्‍सत सामान्य दन्दशील मानव के 
रूप में हुआ है । रावण क आमन्त्रण पर महाशकति द्वारा उसका पक्ष लने पर राम 
की हताशा प्रबल हो उठती है । श््ति द्वारा अन्याय का पक्का लेने पर राम विज्ञोभ 
व मानसिक पीड़ा से पिर जाते हैं । वे अपनी विजय के प्रीत आशकित हो उठत 
वा, 

““-८---“-“८--८----- विजय होगी न समर, 

यह नहीं रहा नर वानर का राक्षस से रण, 

उतरी पा, महाशक्ति रावण से आमन्त्रण, 


अन्याय जिधर, हे उधर शक्ति |। -ै7 


यहा पर काव ने अप्रत्यक्ष रूप से तत्कालीन आधुनिक 
परिस्थितियों का ही चित्रण किया है । परतन्त्र भारत में अन्याय और शक्ति सम्मिलित 
रूप में भारतीय जन सामान्य को पीड़ित व प्रताड़ित कर रही थी । न्याय के लिए 
भारतीय जनमानस में व्याप्त गहरे विक्षोभ, आत्म व्यथा व हताश मानसिकता का 
सशक्त 'निरूुपण राम के माध्यम से काव ने अभिव्यक्त किया है । 


असफलता मानव में विरक्‍्ति का जन्म देती है । 
"राम की शक्ति पूजा में राम का चरित्र निरूपण अपनी असफलता के कारण जिरक्त 
मानव के रूप में भी हुआ ह । शक्ति द्वारा रावण का पक्ष लेने पर राम भी अपनी 
सफलता के प्रात पूणत निराश हो जाते हैं । सामान्य मानव सदृश अन्तदन्द व 
आत्म व्यथा से गसतेत राम को जीवन के प्रति विरकक्‍्ति सी हो जाती ह । सीता 


धरा. छा. साया. जराया७..जपमाा.. सा. ल्‍पयाके'. सा... धााक.. राव. धाााए!.. पाया. कक. साा0.. इमामक.ममा+.. स्‍0.. आईं. गाउशा.. समाआ.. साया. परमाएुक..दंगार... पिकमाक0. 29... प्रमाओ।. आरा. स्‍वा)... कक. सा. का9#. पाया. पता. धाकक. सम+.. साथ. जनक. फरमान. समा भगाए. गया. पक. समय. उमा. सर्मियक. शाम. पीसक. शा. साथ. धामम. साध. साधक. दवा. सिला0.. पैसा. सारहंग+.. '"रााक..धाकक, 
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को रावण के बन्धन से मुक्त न करा पान की अपनी अक्षमता के कारण, व नेराश्यान्धकार 
में डूब जाते हैं । वे कहते हैं - 


'िक जीवन को जो पाता ही आया विरोध, 
सिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही '्िया शोध । 


जानकी | हाय उदार प्रिया का न हो सका ।-? 


अन्तत अनिश्चितता व सशय के भवर में फसे 
राम जीवन के यथाथ के प्रति उन्मुख होते हैं । अपने स्वत्व व क्षमता के प्रति 
उनमें नवीन जागस्क्रा का उन्मेष होता हे । राम श्वेत की आराधना करके उन्हें 
अपने वश में करने के लिए सकल्पबद्ध हो तपस्या करते हैं, तथा शक्ति को प्राप्त 
करने में सफल होते हैं । यहाँ राम का चरित्र आदर्श व प्रेरणा बनकर अंकित हुआ 
है । शक्ति का सामना हताशा व निराशा से नही प्रत्युत शक्ति से ही किया जाता 
है । 

वेवेही-वनवास -2 का प्रणणनन राम की शक्ति- 
पूजा के बाद हुआ किन्तु यह रचना छायावावी काव्य-वृत्तियों की अपेक्षा दिवेदी- 
युगीन काव्य-चेतना से प्रभावित हे । इस रचना में राम का चरित्राकन महामानव 
तथां जननायक के रूप में हुआ हे । “हरिओध' जी ने भूमिका में लिखा है- महाराज 
राण्जन्द्र मयादा पुरुषोत्तम, लोकोत्तर-चरित्र और आवश नरेन्द्र अथ च माहिंपाल है 
सामयिकता पर दृष्टि रखकर इस गनध की रचना हुई है अतएव इसे बोधगम्य और 
बुद्धलिगत बनाने की चेष्टा की गई है । -5 “ववेही वनवास में राम के परम्परागत 
चरित्र को मौलिक दृष्टिकोण स व्यजित किया गया हे । वे समानतावावी, अहिसावादी 
लोकाराधक, त्यागी तथा सवेदनशील मानव के रूप में निर्प्नेत हुए है । लोकाराधन 
। राम की शक्ति पूजा, पृ0 54 
2 वेवेही-वनवास -अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिशौध , रचना-सन 4939 इ0 
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अपनी पत्नी तक का परित्याग करने वाल राम, सामनीति के समथक हें । 


आधुनिक नव-चेतना तथा गाँधीवावी चेतना के प्रभाव- 
स्वरूप इस रचना में राम पर शान्तिवावी व अहिसावावी व्यक्तित्व का आरोपण हुआ 
है । वे पृथ्वी को व्यर्थ के रक्तपात व ऐहिसा से बचाना चाहते हैं । यही नहीं 
वे समस्त पर्ची पर शान्ति का साम्राज्य स्थापित करने के इच्छुक हैं । पूववर्ती साकेत 
व उमिला ईनवीनकृतई में भी राम के सर्मोष्टवावी, व अहिसावावी सप का चित्रण 


हुआ है । ,वेढे वनवास राम का यह चरित्र अधिक उदान्त सप में निर्शपत 


हुआ हे । | हि हें - 


हो यथा शक्ति न शोणित-पात । 

सामने रहे दृष्टि के साम । 

रहे माहि-वातावरण प्रशान्त ।!-१ 

वेदेही-वनवास में राम का चरित्राकन मॉलिक 

रूप में सवदनशील व मानवतावावी मानव के सर्प में हुआ है । युद्ध की विभीषिका 
में भस्मीभूत होने वाल तथा सत्रस्त्र होने वाले निरीह व +िरपराधी जनों की पीड़ा 
राम के हृदय को व्यथित कर वेती है । लका पर विजय के प्राप्ति के बाव अयोध्या 
में शासन करते हुए राम को,युद्ध की याव मार्नासक पीड़ा पहुँचाती है । 

आत लोगों का मामिक कष्ट, बहू निरपराथों का सहार ।। 

बालवृद्धों का कस्ग-विलाप, विवश जनता का हाहाकार ।। 

आहवों में जो है अनिवाय मुझे करते हैं व्यधित नितान्त ।।-2 

इस रचना में आधुनिक गाँधीवादी चेतना के प्रभावस्वर्ष राम का 
चरित्राकन सामनीति के समथक , लोकाराधक मानव के रूप में भी हुआ है । उनके 
इस सस्‍थप के पीछे कीव द्वारा राम के परम्परागत चरित्र को मौलिकता प्रवान करने 
का उददेश्य है इन्हें परम्परागत रूप में राम दारा सीता का निष्कासन, लोकापवाद 
। वेदेड्ठी वनगस प्‌0 42 


2 वहीं पृ0-47 


>> 8 6 ल्ण्» 


के कारण उत नल शका दुष्ट के कारण किया जाता है । वाल्माकि-रामायण में 
राम के इसी बरित्र का वणन प्राप्त होता है ।|-। वेवेही-वनवास में राम का 
यह चरित्र लाकाराधन व सामनीतिवादी मौलिक चर के रूप में निर्सपषत किया गया 
है । शासक में इतनी शक्ति होती है कि वह िथ्या अपवादों के प्रचारकों का दमन 
कर सकता हे । किन्तु राम जन-सामान्य को महत्ता देते हुए, अपनी पत्नी सीता 
के स्थानान्‍्तरण का सकल्‍प लेते हैं । लोकाराथन को अगीकृत करते हुए वे सीता को 


स्थानानतारेत करना चाहते हैं - 


“-“------ दमन वाछित नहीं, सामनीति अवलम्बनीय हे अब मुझे। 
५८ ८ ५८ 
अगीकृत है लोकाराधन जब मुझे, है विटेहजा मल लोक अपवाव की 
तो कर दूँ क्‍यों न उन्हें स्थानान्तरित ।।-2 
इस रखना में राम के चरित्राकन पर आधुनिक मानवतावाबी 
चेतना का भी प्रभाव है । परम्परागत रुप में राम द्वारा सीता का निष्कासन बिना 
उन्हें अवगत कराये, गापनीय व अमानवीय ठग से होता है । किन्तु वेवेही-वनवास 
में राम सीता का स्थानान्‍्तरण उनसे विद्यार-विमश करके, उनवी सहमाते प्राप्त 
करके ही करते हैं । व सीता स कहते हैं - 
इच्छा है कुछ काल के लिए तुमको स्थानान्तारित करूँ 
इस प्रकार उपजा प्रतीति में प्रजा-पुज की भ्रान्ति हरू ।।-3 
इस रचना में राम के चरित्र का दुबल पत्ण है उनकी 
सवदेन-शून्यता । कावि द्वारा राम के चरित्र को उदाक्त स्प में अंकित करने व परम्परागत 
चरित्र का परिष्कार करने के उदवदेश्य से, सीता-निष्कासन को सीता क स्थानान्तरण 
की नवीन कल्पना से जोड़ा गया किन्तु वे इसमें पूणतया सफल नहीं कहे जा सकते। 
सीता का स्थानान्तरण अन्तत वीघकालीन निर्गसन में ही परिवतित हो जाती हे 
यहाँ तक कि वे सीता से मिलना भी असगत मानते हैं । 


शिवा. (कमा. आय. वात. धाए. शा. भामां). झआाए७.ावा#'.. सुडरंक+... पायशक. भाप. गायक... धरभ्याक. धाम. जुइंका+.. पा. इंध्ाएक..गावात. पि्ंधाक.. ग्कीकी.धवाक'. साईं). थिधाक.. 9. धाम. ३३. धयाए.. दम... बीए. इवाक. धाकाए. धाममाओ।.मिक.#. भायाकात.. वीर. समान. पहदमाक+. कक... रोक... ममा9.. समाए+. ाकइक. आमकएक. पाप. सा. सम)... सोना. मममक पयसाओ. सकगा. सायित. सेसतंड. पराताए#.. पा. पारशाभा३..साइकाक, 


। वाल्मीकि-रामायण - उत्तरकाण्ड श्लीक 45-48, पृ0 570-75 


2 वेवेही-वनवास, पृ0-48 
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9 कह 
वैदेही-वनवास के सप्तदश सग में राम के चरित्र 
में सहज मानवीय दुबलता से युक्त, यथाथ के धरातल पर खड़े पति-हृदय की अन्‍्तर्वेदना 
की अभिव्यक्ति प्राप्त होती है । आदश और लोकाराधथन के नाम पर सीता को निर्दोष 
होत हुए भी दीधकालीन-निवासन की सजा प्राप्त होती है । सीता की इस व्यथा 
का उत्तरदायित्व लेत हुए राम गहरे मानसिक वेवना व ओआत्मव्यथा में डूब जाते 
हैं । शम्बूक-वध हेतु पचवटी गये राम को सीता सर्म्बन्धत पूव स्मृतियाँ व्यधित 
कर देती हैं । यही वे सीता के दीधावधि के निर्वासन व सीता की व्यथा के बारे 
में, अपनी वेदना अभिव्यक्त करते हैं - 
यावि वह मेरे दारा बहु-व्यथित बनी, 
पविरह उदधि-उत्ताल तरगों में बही, 
तो क्‍यों होगी नहीं मर्म्म-पीड़ा मुझे, 
तो क्‍यों नहीं होगा मेरा उर शतथा नहीं । 
एक दो नहीं द्वावश-वत्सर हो गये, 
किसने इतनी भक्‍तय की आँचे सही ।।-॥ 
समगत  ' वेवेही-वनवास में राम का लोकाराधथक 


स्वस्प ही सर्वाधिक मुखर हुआ हे । 


वैवेही-वनवास के पश्चात शेषमाण शर्मा कृत 
केकेयी -2 केकेयी पर केन्द्रित प्रबन्ध कृति है । इसमें रामवनवास से चित्रकूट प्रसग 
तक की कथा ली गयी है । इस रचना में राम का चरित्राकन संक्षिप्त सप में ही 
प्राप्त होता है । इस रचना में वे परम्परागत रुप में मातृभकत, भातृ-प्रेमी तथा 
धामिक चरित्र के स्प में अंकित हुए हैं । केकेयी” में राम का चरित्र निरुषण मौलिक 
सूप में राजा को परमेश्वर मानने वाले, सवेवनशील त्यागी व देश-प्रेमी मानव के 
रूप में हुआ है । 
। वेदेही वनवास पृ0 254 


2 कैकेयी-शेषमाण शमा-रचना-942 ३0 
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शेषमण शर्मा ने राम का चरित्राकन राजतत्र के समथक 

मानव के रुप में निर्प्रत किया है । कैकेयी के राम राजा को परमेश्वर मानते 
हैं, अत वनवास की आज्ञा का पालन इश्वराज्ञा मानकर ही करते हैं । रामचरित- 
पिन्तामीण में वे पिता दारा विये गये वनवास की आज्ञा को, केक्य-सुता के प्रेम 
में आबद्ध दशरथ की निम्न कामना मानते हैं । किन्तु इस रचना में वे राजा को 
इश्वर का प्रतिनिधि व भूतल का परमेश्वर मानते हैं । इसी कारण वे उनकी आज्ना 
को सहष स्वीकृति प्रदान करते हैं । वे कहते हैं - 

इश्वर का प्रतिनिधि भूतल में राजा ही परमेश्वर हे । 

यह परिवर्तन काय सभी उसकी इच्छा पर निभर हे ।। 

आज्ञा, आज्ञा ही हे चाहे किसी समयस में कहे कही । 

है मेरा यह थम न उनकी मयादा जाने पाये ।-॥ 

आधूनिक युग में देश-प्रेम की चेतना का प्रभाव 

लगभग सभी काव्य-कृतियों में प्राप्त होता है । केकेयी के राम पर वेश-प्रेमी 
मानव के व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है । रामचरित-चिन्तामीण की भोति उन्हें 
राज्य खोने का वु ख नहीं हे किन्तु कौशल की सेवा न कर पाने की पीड़ा व आत्म- 
व्यथा उन्हें अवश्य हे । उनके इस चरित्र का अकन केकेयी में मौलिक स्‍्यप में 
हुआ है । 

कहा-यही तो क्लेश रहा, 

सेवा क न सका कोशल की, 
यह सौभाग्य न शेष रहा ।-2 
केकेयी में राम के चरित्र का मौलिक पक्ष है 

उनकी उगमिला के प्रात संवेदना । इस रचना में राम उरर्मिला के प्रीति सवेदना के 
कारण ही लक्ष्मण को अपने साथ नहीं ले जाना चाहते । यहाँ उनकी मानवीय सवेदनशीलता 
उदाक््ता तथा मानवतावादी दृरष्टकोण का ही अकन हुआ है । वे लक्ष्मण से कहते 
हैँ - 


जरज्य. भायाक.. पलक... धरा. परयिशल. सकात. सरशीक. पाक. प्रधाा»..जागाएः.. धांा. पक. साम0..धधाआ0.. जाएयाए.. इंजक0. उमा. गाया... जोकेएश.. वमयाथा.. 3. समा. साधक. पाक. धाद. जराआ0.. गा. धाबी... यनीछ.. गिरा. इखवि.. रखा. परम. सम. साकला$. साइका. भशापड.. पाक. गजब. थमा. धदीका+. सवा. धाथाक. परकए. समाए॥. परदा 0. रधायाए७. सका. गागक. धर) क:. सका). पाया. दा. समाए. समा. धाधा॥. कक. पक, 


। केकेयी-शेषमण शमा पू0 - 86 
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अरे उमिला के विधाद का, पारावार कहाँ होगा १ 
उसके सुख-स्वप्नों का विस्तृत पारावार कहाँ होगा 9-१॥ 
समगत केकेयी में राम का चरित्राकन संक्षिप्त 
होते हुए भी उदातक्त्त् व आवश है । 


बल्वेव प्रसाव मित्र कृत साकेत-सन्‍्त -2 भरत 
के चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध-कृत है । इसका वर्ण्य-विषय विस्तार चित्रकूट सभा 
तक है । मिग्र जी ने राम का चरित्राकन वाल्मीकि-रामायण के राम की भोति आवर्श 
मानवीय रूप में किया है । साकेत-सनन्‍्त में के राम का चरित्राकन, आधुनिक 
नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप दलित वग के उद्घारक, और वेश-प्रेमी मानव के रूप 
में हुआ है । इसके साथ ही वे पूजीवाद तथा भौतिकता के विरोधी भी हैं । 


साकेतसन्‍्त में सवप्रथम मानव को सर्वशक्तिमान 
स्प में स्थापित किया गया है । साकेत-सन्‍्त में राम के चरित्र-निरषण पर आध्ूनिक 
मानवतावावी चेतना का प्रभाव है । राम मानव को ही सवशक्तिमान मानते हैं 
वे मानवतावादवी सिद्वान्तों को मानव के जीवन का सार, अमरत्व का साधन तथा 
उत्थान का माग मानते हैं । वे कहते हैं - 
मनुज के जीवन का है मर्म, मनुजता ही का हो उत्तान, 
मनुजता में समृद्ध अमरत्व, मनुजता में अग जग की तान ।-5 
साकेत-सन्‍न्त में प्रथम बार पूजीवावी व्यवस्था 
तथा भोतिकतावाद की भत्सना हुई हे । आधूनिक युग में पूंजीवाद व भौतिकतावाद 
के विरोध की चेतना जागत हुई । वलित वेग व जन-सामान्य के अधिकारों के 
प्रत नवीन चेतना का उन्मेष हुआ । साकेत-सन्‍्त में राम के चरित्र निरुषण पर 
इसी चेतना का प्रभाव हे | वे जन-सामान्य के अधिकारों को लूटकर विवकास करने 
वाले पूजीपातियों की तीज भत्सना करते हैं । वे कहते हैं - 


जाए भा भ्यणाक गलाता> संत अष्तात साधक साय. साया . मास. मर... भा. आप. थासा. भरा. वरशारिं+. काकक.. आकोक॑. सा. आ. धधकक।. समा. सधश+... धमाका. धंधा. सा. सा... मक। समा. फपलोक. साइदक.. विमोदक॑. धाम. साशाक. फेक. धमाका. धायामा. भाव. बादाम. हमरा. चाय. पांधा+. पाए. माक. पाक. सरन्‍0.साकाके. साधक. कक. सबक सायरीके। रा... समा. धरा. दशक. पभाकाम. धाम. प्राामक 


। कैकेयी,पृ0 - 75 
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- फ्े 0) बन 


कइ निधन की कृटिया कर चूर, धनी का उठा एक प्रासाव । 
भनकों को दे दृढ दासत्व, एक ने पाया प्रभूता-स्वाद ।-- 


आधूनिक युग में भौतिकता के चकाचाँध में मानवीय अथवत्ता 
समस्त होने लगी हे । मानवतावादी भावनाओं व मानव-मूल्यों का ड्रास हो रहा 
हे । इस साकेत-सन्त में प्रथम बार राम का चरित्राकन भौतिकता के विरोधी 


के रूप में हुआ है । वे अथ के समक्ष घट रहे मानव मूल्यों के प्रीत अपनी मानसिक 
व्यथा को व्यक्त करते हुए कहते हैं - 
द्रव्य -सघात | द्रव्य-सघात || छा गया सिक्कों का वह जाल 
कॉड़ियों पर ही लुटने लगे, करोड़ो मनुजों के ककाल ।।-2 
इस रचना में राम के चरित्र पर जनवावी व्यक्तित्व 
का आरोपण हुआ है । वे समाज में व्याप्त वर्ग भेव तथा उनके मध्य व्याप्त कटुताओं 
व वेषम्य की वे तीव्र भत्सना करते हैं । दास प्रथा की भत्सना करने वाले राम 
जन समाज के उदारक व जननेता के रूप में दृष्टिगत होते हैं । वे मानव की शवित 
में आस्था रखते हैं जनता को ही जनावन मानते हा । उनका यह चरित्र साकेत 
सन्‍त में प्रथम बार वणित हुआ हे । 
जनादन का जन हे अवतार 
वही जन यदि ले मन में ठान, 
ध्वस्त हो जाये अत्याचार ।।-3 
पूववर्ती साकेत व उम्माला की भाँति साकेत 
सन्‍त में भी राम का चरित्राकन विश्व - बन्धुत्व के समथधथक समनन्‍्वयवावी तथा शान्ति 
के समथक व्यक्ति के रूप में हुआ है । इस रचना में वे जन-जन के कल्याण क 
शुभकछु आय-सस्कृति के प्रसारक के रूप में भी निरूपित हुए है । समस्त विश्व में 
 साकेत सन्‍त पृ0 4435 
2 वहीं, पृ0 445 


3 वहीं, पृ0 46 


शान्ति की स्थापना की इच्छा व्यक्त करते हुए वे कहते हैं - 


विश्व में फेल जाय सुख शान्ति 
यही हो जीवन का आदेश ।-7 
समगत साकेत-सन्त में राम का चरित्राकन सवथा 


मॉलिक तथा युगीन सन्दर्भों स जुड़े मानव के रूप में हुआ ह । 


हरदयालु सिंह की प्रबन्ध कृति रावण-महाकाव्य - 
रावण क चरित्र पर केन्द्रित रचना ह । आधुनिक युग में मानवतावावी व बाॉद्विक 
चतना क प्रभाव स्वरुप प्रतिपक्षी चरित्रों के उत्थान व परिमाजन हेतु कवियों का 
युकाव हुआ । इस सन्दभ में रावण-महाकाव्य का महत्वपूण स्थान ह । इस 
रचना में राम का चरित्राकन सद्विप्त रूप में हुआ है । इसमें राम को प्रतिनायक 
के रूप में प्रस्तुत किया हे जा कि एक नवीन प्रयोग है । इस रचना में राम कूटनीतिन्न 


स्वार्थी व छली क रूप में निरूषित हुए हैं । 


रावण-महाकाव्य में राम दारा बालि वध करने क 
पीछ उनके स्वाधथमयी चरित्र का ही उभारा गया ह । रामचरिेत मानस में राम 
बालि का वध उसके कुकृत्यों के कारण करते हैं ।|-5 किन्तु रावण-महाकाव्य में 
राम सुगीव की सहायता स अपना स्वाथ सिंद करना चाहते हैं, इसी कारण वे बलि- 
वध करते हैं । 

कियो छल सो बलि-वध, सुगीव के हित राम । 
तेहि बनायों बानराधिष तिनहु किन्हयों काम ।।-+« 
यही नहीं वे जनसथान में मुनियों को रावण के विरूद 


भडकात हैं, उनमें रावण के प्रीति विदेष-भावना जागत करते हैं । 


। साकेत-सन्त - बल्वेव प्रसाव मिश्र, पृ0 453 
2 रावण महाकाव्य - हरदयालु सिह, 952 ३0 
उ अनुज-वधू भागनी सुत नारी । सुनु सठ कन्या सम ये चारी । 


इन्हीहे कुदीष्ट विलोकइ जोइ । ताहि व्धे कछु पाप ने होइ ।। 
- रामचरेत मानस किकष्किधा काण्ड पृ0 689 
4 रावण महाकाव्य - पृ0 458 
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समगत . इस रचना में रावण के चारित्रिक उत्थान 
हेतु राम के परम्परागत चरित्र को आदश के धरातल से निम्न करने का प्रयास हुआ 
है । 

केदारनाथ मिश्र प्रभात कृत कैकेयी -3 में राम 
का चरित्राकन सक्षिप्त किन्तु आधुनिक नवीन चेतना से प्रभावित है । इस रचना 
में राम भोतिकता से जिरक्त मानवतावावी, विश्वकल्याण के समर्थक, युग के पुकार 
पर समपषित होने वाले मानव हे । इस रचना में राम पूववर्ती रचनाओं से पभिन्‍न 
केकेयी के आहवान पर युग की पुकार सुनकर सहष ही वन की आर प्रस्थान करते 


हैं । उनका यह चरित्र उदात्त व आदशमय है । 


केकेयी में राम का चरित्राकन भौतिक चका्चांथ 

से विरक्‍त, सत्य के समर्थक व मानवतावादी के रूप में हुआ है । वे कहते हैं- 

स्वण सिहासन न उसकी कामना थी, 

स्वण से कलाषित न मेरी साथना थी, 

अखिल भावों, भावनाओं से सजाकर 

सत्य की ही आज तक आराधना की ।-2 

इस रचना में राम केकेयी क आहवान पर युग 

की पुकार सुनकर सहष ही वन की ओरे प्रस्थान करते हैं । उनमें केकेयी के प्रति 
कोइ आक्रोश नहीं होता प्रत्युत वे केकेयी के उदात्त चरित्र को, ज्ञानदात्री स्वरूप 
की महत्ता को स्वीकार करते हुए कहते हैं - 

माता कैकेयी के स्वर में, सेवा ने मुझे जगाया है 


होता न ज्ञान तो कौन तेज देता कत्तव्य अनल वेता 
सघष शिधिल श्लथ-तन-जग को बल देता नवसबल देता ।-35 


 केकेयी - केवारनाथ मिश्र प्रभात प्र/स0 - 952 इ0 
2 केकेयी - केवारनाथ मिश्र प्रभाता सग-9 पु0 359 
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न्‍- है न 


कैकेयी में राम युग पुकार व देश के प्रति कत्तव्य 
भावना क कारण साकेतपुरी के राजासहासन को छोड़कर वनवास को स्वीकार करते 
हैं । उनका यह चरित्र इस रचना में प्रथम बार वणित हुआ है । वे कहते हैं- 


आशीष मुझे मिल जाय चला मैं युग पुकार स्वीकार मुझे । 


कत्तव्य बुलाता मुझे जिधर में आज उथर ही जाता हू 

साकेतपुरी के सिहासन मैं तुमको शीश नवाता हू ।-॥ 
बल्देव प्रसाव मिश्र कृत रामराज्य --० राम के 
चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध कृति है । इस रचना में राम चरित्र को आधुनिक बौदिक 
दृष्टिकोण से युगीन परिस्थितियों तथा सवेदनाओं के परिप्रेक्ष्य में चित्रित किया गया 
हे । स्वातत्रयोत्तर रचना 'रामराज्य में राम का चरित्राकन गाधीवादी चेतना से 
प्रभावित है । वे राष्ट्रीय चेतनायुक्त सर्मोष्टवावी, समाज - सुधार व गामोदारक 
मानव हें । रामराज्य की भूमिका मे कवि ने लिखा है - कथा का उववदेश्य केवल 
कथा नहीं किन्तु राष्ट्रीय एकीकरण और सुराज स्थापना से सम्बन्धित राम के प्रयत्नों 
पर अपनी मौत के अनुसार प्रकाश डालना है ।|---- इतिहास में यादव वतमान 
का प्रतीबिम्ब न हो और भविष्य के लिए प्रेणाा न हो तो उसे प्राय काब्य का 
विषय नहीं बनाया जाता । -3 'रामराज्य_ में राम का चरित्र निरषण सवथा 


मौलिक रूप में हुआ है । 


इस रचना में राम का चरित्राकन परम्परागत रूप 
में उस समय वाणित हुआ हे जब वे लका विवजय के पश्चात सीता को अपमानित 
करते हुए उन्हें कही भी चले जाने की आज्ञा देते हैं । राम का यह चरित्र वाल्मीकि 
रामायण से प्रभावित है । वे सीता से कहते हैं - 
।4 केकयी पृ0 448 
2 रामराज्य - बल्देव प्रसाव मिश्र रचनाकाल-956 ३0 
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ब्ब्न हट 4] 


अब इनकी रूचि जहा, वहा ये सुख से जाये । 
देता हू मैं उन्हें मनोबाछित सुविधायें ॥॥-7 
पूववर्ती प्रबन्ध कृतियों साकत उसम्मिला कैकेयी 
(शेषमण| साकेत-सन्‍्त की भाति आधुनिक मानवतावादी चेतना का प्रभाव राम 
राज्य के राम के चरित्राकन पर भी प्राप्त हाता है किन्तु इस रचना में वे अधिक 
उदात्त व युगीन सन्दर्भों के अनुरूप निरूप्ित हुए हैं । मानवतावाद के प्रबल समथक 
राम समस्त राष्ट्‌ को मानवता के सूत्र में आबद करके उसे सवथा नव्य कल्याणकारी 
परिप्रेक्ष्य प्रदान करना चाहते हैं - 
एक प्रमाण हो भारत जननी एक राष्ट्र भारतवासी । 
राष्ट्‌ सूत हो मानवता में जो कि विव्यता की सुखरासी ।।-2 
इस प्रबन्ध कृति में राम पर जनवादी चेतना का 
आरोपण हुआ हे । राम जन जागरण को समाज व देश के उत्थान हेतु आवश्यक 
मानते हें । वे ऐसे शासन सुधार को व्यथ मानते हें, जो जन साधारण को जागरूक 
करने में अक्षम हो । इसी सन्वभ में वे कहते हैं - 


जन आत्मा याद जाग न पाइ तो शासन के व्यथ सुधार ।-5 


रामराज्य. में राम का चरित्राकन गाथीवादी गामात्थान 
की चेतना से प्रभावित हैं । राम का यह चरित्र 'रामराज्य में प्रथमत चित्रित हुआ 
है | वे नगरों के साथ ही साथ गाँवों का भी सम्यक विकास चाहते हें । बिना 
गामोत्थान के कोइ भी देश पूण विकास नहीं कर सकता है । इसी कारण वे नगरों 


के साथ-साथ गाम-विकास को अनिवाय मानते हैं । 


मा. धक्का. चार... इमआाक.. धगाथाए+.. साख. सा. सादक. धवान्‍4+. राशन. धाक..धमाएए.. सडक. एाकला9.. सादा. आधा. सडक... पाधयाक।. आआाए0. वादा. मोबीक.. सादा... दवआा ०. चाएकक.. धाभा#. काम. संधब.. जब. मगा++.धाययाक... साय. साइुए0.. पाल. रब. विमादु. सिकाधत.. चाथाा+.. सायापत. सभा +. खाक. साय. चाताए॥.. साप७. सकमप. सहाय. समा. सा. स्‍ाधास+. सराएक.आाप१. धाड..पपया++.. साया... साथ. मिला. साहा. पका 


4 रामराज्य, पृ0-08 
2 वहीं, पृ0-25 
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नगर बढे पर साथ-साथ ही चर्लें बढ़ायें गाँवों को । 


2५ # २५ 


नगर बढ गय गाँव सुखाकर तो उस बढ़ती को चिक्‍्कार ।।-॥ 


यही नहीं वे अपने शासन काल में गाँवों का सर्वोन्मुखी 
विकास करते हें । गाँवों में शिक्षा, स्वास्थ्य, उद्योग तथा सुरक्षा का पूण व्यवस्था 


करते हैं । राम का यह चरित्र रामराज्य में मौलिक स्प में निर्रपषत हुआ है । 


इस रचना में राम के चरित्र पर गाँधीवावी अज्लोद्वार 
आन्दोलन का भी प्रभाव है । राम समाज में व्याप्त वर्ग-वैषम्य व जाति-भेव के 
विरोधी हें । राम दारा भीलनी व अछूत शबरी का सम्मान इसी तथ्य का द्योतक 
है । 

'रामराज्य में राम शान्ति के समथक, बॉद्िक व 
दूरदृष्टा मानव के सप में निर्समत हुए हैं । भारत की आन्तरेक कलह के परिणाम- 
स्वस्प॒ ही यहाँ विदेशी तत्वों ने अपना आधिपत्य बना लिया था । अप्रत्यक्ष रूप 
से इसी तरफ सकेत करते हुए ,राम भारत में व्याप्त आन्तरिक कलह के कृपरिणामों 
से अवगत कराते हुए कहते हैं - 

लाभ विदेशी उठा रहे हैं भारत की इन फूटों का, 
दाँव उन्हें कब तक देंगे हम विश्व-शान्ति की लूटों का ।।-2 

साकेत की भाति 'रामराज्य में भी राम फे चरित्राकन 
पर विश्व-बन्धुत्व की भावना का आरापण हुआ हे । राम केवल अपने ही देश व 
समाज के उत्थान के प्रति जागसक्त नहीं हैं, अपितु-समस्त विश्व के कल्याण के शूभचछ 
हैं । वे समस्त विश्व के साथ बन्धुत्व स्थापित करना चाहते हैं - 

। रामराज्य पृ0 - 24 
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क्या मरा बन्धुत्व अवध की सीमा में आबद्व रहे । 
क्यों न विश्व का मानव ख़ग-मृग तक मुझको निज-बन्धु कहे ।॥।-7] 
'रामराज्य. में राम पूववर्ती रचनाओं सदृश समनन्‍्वयवादी 
मानव के सर्प में निर्ल्प्त हुए हैं, किन्तु इस रचना में अधिक आदश व उदान्त 
हैं । उनकी स्माष्टिवादी चेतना तथा समनन्‍्वयवादी दृष्टिकोण की व्यजना उस समय 
प्राप्त होती है जब वे उत्तर और वाक्षिण के मध्य ऐक्य स्थापना की कल्पना करत 
हैं । उत्तर व दाक्षण को एक दूसरे का अनुपूरक और सहयोगी मानते हुए, प्रत्येक 


ज्ञेत्र में उनके आपसी सहयाग व बन्धुत्व की कामना करते हैं - 


इसका जन-जन स्वजन सृजन उत्तर वक्षिण एक समान । 

दौक्षण योवे विकलाग रहा तो उत्तर की समृद्धि निष्प्राण । 

किसी समय सम्भव है दाष्षिण में भी हो ऐसे आचाय 

उत्तर के दीक्षा गुरा हों जो और बनें आयों के आय ।।-2 

इस रचना में राम का चरित्राकन गाँधीवादी तथा 

बौद्धिक चेतना से भी प्रभावित हैं । वे आततायियों का दमन करने के लिए शक्ति 
का उपयोग करना अनुचित नहीं मानते । उनके अनुसार समस्त मानव जाति को 
अपने आत्मरक्षा का अधिकार है, इसके लिए शक्ति का सहारा लना अनुचित नहीं 
है । इसी सन्दर्भ में वे कहते हैं - 

मूख झक्षम्य हे किन्तु आततायी के दो विषदन्त उखाड़ । 

लोक-व्यवस्था चली सदा है इसी नीति की लेकर आड़ ।। 


२६ #र् मं 
प्रति मानव को प्रकृति दत्त है पूर्ण आत्मरक्षा अधिकार ।-5 
इस रचना में मौलिक रूप में राम सामग्राज्यवाव के 
विरोधी मानव के स्प में निर्रषत हुए हैं । वे दूसरों के वेश पर अधिकार कर साम्राज्य 
। रामराज्य - पृ0 2 
2 वहीं0 पृ0 22 
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विस्तार करने की अपेक्षा अपने ही देश में शिवद सस्कृति का प्रचार व प्रसार कर 
उसे उत्थान के चरम तक पहचाना चाहते हैं - 
नहीं चाहते हम कि बढ़े साम्राज्य हमारा, 
काम्य यही है बढे शिवद सस्कृति की धारा ।-॥ 
आधूनिक युग में गाँधीवादी विचारधारा के प्रभाव 
स्वस्प पापी से नहीं पाप से घृणा करने के चेतना का उन्मेष हुआ । रामराज्य 
में राम का चरित्र-चित्रण गाँधीवाव से प्रभावित है । इस रचना में राम राक्षस जाति 
से नहीं अपितु उनके राक्षसी वृत्तियों से घृणा करने का सन्देश देते हैं । वे कहते 
हैं कि तामस वृत्तियों के नष्ट होने पर सात्विकता के समावेश होने पर निशाचरता स्वय 
पिनष्ट हो जाती है और राक्षस भी मानवता के गुणों से अलकृत हो जाता हे । 
राम कहते हैं - 
असली अथ मनुजता ही है सात्विकता उसके अनुस्प । 
राजस तामस चित्र वृत्तियाँ कर न सके उनको अपरूप ।। 
उन्हें उदान्त बना वो जिससे निनन्‍्य 'निशाचरता मिट जाय ।।-2 
माण्डवी -5 में राम का चरित्राकन पूववर्ती रचनाओं 
की अपक्षा मौलिक सप में हुआ है । माण्डवी पर अभिकेन्द्रित रचना होने के कारण 
इस रचना में राम का चरित्र संक्षिप्त स्प में ही निर््म्त हुआ है । माण्डवी 
में राम का चरित्राकन आधुनिक कमवादी, स्ववेश-प्रेम, बौद्धिक व मानवतावावी चेतना 
से प्रभावित है । सम-सामयिक सर्वेदनाओं तथा आधुनिक नव्य-चेतना क प्रभाव- 


स्वस्प वे सवधा मौलिक सर्प में व्यजित हुए है । 
। रामराज्य- पृ0 
2 वहीं, पृ0 07 
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माण्डवी के द्ितीय सर्ग में राम का चरित्र परम्परागत 
रूढ़ियों के विरोधी तथा कमवादी मानव के रूप में निरूषित हुआ हैं । आधुनिक युग 
में व्यक्त के वर्ग व श्रेणी की अपेक्षा उसके कर्मों के अनुसार महत्ता की स्थापना 
हुई है । माण्डवी के राम का चरित्राकन इस नवचेतना से प्रभावित है । इस रचना 
में राम कुलीनता तथा ज्येष्ठ वयस के आधार पर दिये जाने वाले राजप्नत्ता को योग्यतानुसार 
देने की नीति को महत्व देते हैं । भरत को शासन प्राप्त होने पर वे कहते हैं 
बदल गयी है, थल अनेकों बार बहु । 
है योग्य ही राजा भले लघु वयस का ।।-॥ 
उमिला व केकेयी $ प्रभात ह| की भांति माण्डवी 
में भी राम भरत से आसुरी शक्तियों का विनाश करने के लिए अपने वनवास की 
आज्ञा को वरदान स्वरूप स्वीकार करते हैं । वे रावण द्वारा भात की सीमा का 
अतिक्रमण करके कर रहे दुष्प्रचार के अभियान का दमन करके, उसके विरूद जन- सामान्य 
को ही सैन्यशक्ति के रूप में सगठित करना चाहते हैं - 


कितना विषम वह असुर है, कितना बली, 


विज्ञान-धर, पासण्ड-धर, कितना छली, 
५ 


0 मर 

रण का निमन्त्रण मैं उसे दूगा प्रबल, 

में स्गाठत कर पास का जन सैन्य ही ।-2 

इस रचना में राम दवेश-प्रेमी ही नहीं जननायक 

व समाजोदारक भी हैं । वे ऋषि-मुनियों के साथ-साथ अनारयोँ के सदृश जीवन यापन 
करती हुई आय नारियों का भी उदार चाहते हैं । यहा उनकी मानवतावादी भावना 
भी मुखर हुई हैं । 
। माण्ठवी, सग-2, पृ0 49 
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राम गव करता हे उन पर 


जो मनुष्यता जागत रखते ।-॥ 


माण्डवी में राम के अन्तदन्द्र व मानवीय दुबलता 
का भी अकन हुआ हे । परम्परागत रूप में राम दारा ली गयी सीता की अग्नि 
परीक्षा की इस रचना में मौलिक व्यजना हुई ह | राम वाल्मीकि रामायण की 
भाति कटुवचन कहकर सीता को प्रताड़ित नहीं करते । वे सीता पर शक न होते 
हुए भी केवल लोकमत की विवशता के कारण सीता की अग्नि परीक्षा लेते हैं । 
वे सीता से कहते हैं - 


नही सोचना में किथचित भी तव चरित्र पर शका करता । 
पर लोक जगत मे बहुरगी है उन्हें देखना भी है पड़ता ।। 


इसीलिये में अग्नि-परीक्षा, लूगा वारूण सिया तरल की ।।-2 

रघुवीरशरण कृत भूमिजा में राम का चरित्र संक्षिप्त 
रूप में निरूपित हुआ हे । सीता पर केन्द्रित इस रचना में सीमा से सम्बन्धित उन 
मोलिक प्रश्नों को उठाया गया हे जिसके प्रत्यक्ष जिम्मेदार राम ही थे । अत 
राम का चरित्राकन नवीन रुप में हुआ हे । राम को सत्ताप्रिय राजा के रूप में 
चरित्राकित किया गया है जो आदश तथा पिता के वचन पालन हेतु वनवास अवश्य 
स्वीकार करते है, किन्तु उसी राज्य के लिए जन 3उिद्रोह के अप्रत्यक्ष भय से अपनी 
ही गभवती पत्नी को एकाकी निर्वासित कर वेते हैं । भूमिका में कौबव ने लिखा 
है - 'राम आवश राजा और इश्वर के अवतार थे पर परिस्थितियों ने उन्हें कितना 
तपाया यह वे ही जानते हैं । एक ओर तो उनके चरण स्पर्श से पाषाण बनी हुई 
अहल्या का उदार हो गया ओर दूसरी ओर वे सीता को झूठे दोषों से मुक्त न 
। माण्डवीपृ0 206 


2 माण्डवी - हरिेशकर सिन्हा, पू0 227-228 
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करा सकें |------- याद लव-कृुश क धनुष से टकराकर राम के घनुष न झुके होते 
तो क्‍या श्री राम का रोघध परित्यक्ता के पुत्रों को प्यार वेता । -4 इस रचना में 
राम को सत्तालोभी, राजतत्र के प्रतीक निरकुश शासक के साथ-साथ सवेदनशील 


तथा मानवीय दुबलतायुक्त चरित्र के रूप में चित्रित किया गया है । 


भूमिजा में राम दारा सीता-परित्याग के पीछे मौलिक 
उवभावनाओं का अकन हुआ है । वेवेही-वनवास में वे लोकाराधन हेतु सीता 
का निरावधि स्थानानतरण करते हैं । किन्तु 'भूमिजा में इसके पीछे राज्यलोभ जुड़ 
गया है । भूमिजा में राम स्वय स्वीकार करते हैं कि उन्होंने सिहासन व प्रजा 
के लिए सीता का परित्याग किया । अपने कृत्यों को स्वीकार करते हुए वे कहते 
हैं - 
यह सिहासन जिसने मुझको छुड़ा दिया सीता से । 
यह जनता हे जिसने मुझको अलग किया सीता से ।।-2 
इस रचना में राम को राजतत्र के प्रतीक चरित्र के 
रूप में भी वणित किया गया है । राम के चरित्राकन का यह नवीन पक्ष है [| 
वे अपने अधिकारों के वम्भ में डूबे, प्रजा पर राजतत्र का अधिकार प्राप्त करने तथा 
पविश्व-विजय के इच्छुक दृष्टिगत होते हैं । वे कहते हैं - 


यहाँ गडेगा मेरा झण्डा, सारा विश्व हमारा है ।-3 


इस प्रबन्ध-कृत में राम का चरित्राकन नवीन स्प 
में निरकुश राजतत्र के सवाहक के सप में हुआ है । वे प्रजा पर अपनी सत्ता का, 
अपने अधिकारों का दुस्पयोग करने से नहीं चूकते । ये लव-कुश से अपनी निरक॒ुशता 
को प्रकट करते हुए कहते हैं - 


भा. गान. (आइए. जाता. सात. जा५+.. गा. इवथा॥. धमा9.. पादामाओ.. भरह. साला. आया. साला. ापामा३. पराशाकी.. सता. सइंकी)!. साधा. धांआी.. पीकमात.. शाम. रंगना. आयाम. आमने. सम. सा... ल्‍कामा.. सामन॥. मिशस.. एााक. सदाना+. शाम. सा. सीना. पदक. मा. धागा. समता. पिया). साभाद.. गालमाक.. समा. साथ. मांग. धरा. सीमीक. लि. एुमिंका. जाम. ३... सम. सार. धो. आशा. समा. गस्‍कस+. दमन. क्‍्पासीकओ 
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मेरे अधिकारों के नीचे तुमको रहना होगा । 
में राजा हूँ मेरा शासन, तुमको सहना होगा ।। 
शासन में रह दास बनो तो, जीवित रह सकते हो ।।-ै 
यहाँ उनके लोकाराथक सप का निषेध प्राप्त होता 
हे । उनकी सामग्राज्य-वादिता, सत्तालोभ व निरकुश शासक का चरित्र ही प्रकट हुआ 
है । 
भूमजा में राम का व्यक्तित्व सवेदनशील मानव 
के स्प में भी मुखर हुआ हे । वे सीता का परित्याग करने के बाव नारी की दयनीय 
सामाजिक अवस्था के प्रति अन्तर्व्यधित हो उठते हैं । यह उनके चरित्र का कमजोर 
पक्ष भी कहा जा सकता है क्योंकि विवेक-सम्मत होते हुए भी वे विवेक का पालन 
नहीं कर पाते । वे समाज के उन लोगों पर भी आझक्षञेप करते हैं, जो केवल नारी 
को ही दोषी मानते रहे हैं । यहाँ उनके मनोव्यथा का ही अकन हुआ है - 
यह केसा विश्वास मनुज का 
नारी मैली होती ।।॥-2 
इस खसण्ड-काव्य में राम के मानवीय दुबलताओं व 
उनके अन्‍्तर्व्ययधाओं की सहज अभिव्यक्ति प्रस्तुत हुई है । राम राज्य के लिए तथा 
सामाजिक-आझ्षेपों के कारण सीता का परित्याग करके, समाज के आवश बन जाते 
हैं परन्तु स्वय अपने ही हृदया के उच्चधरातल से नीचे गिर जाते हैं । उनका हृदय 
उनके इस कृत्य को महत्ता नहीं वे पाता । वे अपने इस कृत्य के कारण पश्चाताप 
के गहरे दलदल में धँसने लगते हैं । वे कहते हैं - 


मरी सीता जहाँ गई है, वही मुझे जाने दो । 
वन-वन पवन बना डोलू मैं, जोगी बन जाने वो ।। 
हाय पराये घर की बेटी, फिरती वन-वन मारी । 
मैने पूजा को ठुकराया, वीप जला जय हारी ॥।-35 

। भूमिजा - रघुवीर शरण मित्र पृ0 89 
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समगत  भूमिजा में राम का चरित्राकन आधूनिक प्रबन्ध- 
कृतियों की तुलना में सर्वाधिक मौलिक सर्प में किया गया है । 


सशय की एक रात प्रबन्ध कृति का स्वातन्त्रयोत्रर 
रचनाओं में महत्वपूण स्थान है । इस रचना में राम आधुनिक युवा वग के प्रतिनिधि 
बनकर निर्सप्रत हुए हैं । वे परम्परागत रुप से विलग लघु मानव के स्प में दूश्चिन्ताओं 
से घिरे, साधारण व सामान्य मानव हैं । कवि ने भूमिका में लिखा है - 'जिस 
प्रकार कुछ प्रश्न सनातन होते हैं, उसी प्रकार कुछ प्रज्ञा -पुर्ष भी सनातन प्रतीक 
होते हैं । राम ऐसे ही प्रज्ञा-प्रतीक हैं जिनके माध्यम से प्रत्येक युग अपनी समस्याओं 
को सुलझाता रहा है । -। नरेश जी ने राम के माध्यम से आधुनिक युग में युद्ध 
के प्रीत सशकित मानव-वग के मानसिक अन्तदन्दों को ही अभिव्यक्त किया है । 
दो-दो महायुद्वों के विनाशक व विध्वसक ताडव-नर्तन को सहने के बाद, भावी 
महायुद्ध के प्रीत मानव का भय व अर्न्तदन्‍न्द स्वाभाविक ही है । सशय की एक 
रात में राम का चरित्राकन सवेदनशील, अन्तर्दन्द में फसे, अनिर्णय की दुविधा 
से गस्त मानव के सम में हुआ है । एक तरफ सीता की मुक्ति का प्रश्न, दूसरी 
तरफ युद्ध की विभीषका से समाष्टि को बचाने का प्रश्न, उन्हें सशय की पिषम 
परिस्थिति में फसा वेता है । इस रचना में कवि राम के मानसिक दन्द्र के माध्यम 
से मानो मानव मात्र की युद्ध की समस्या का समाधान खोजते हैं । सशयगस्त राम 
पूण परात्पर ब्रहम नहीं शंकित सामान्य मानव-मात्र हैं । -2 राम का यह चरित्र 


प्रथम बार नरेश महता द्वारा अकित किया गया है । 


आधुनिक युग में समस्त विश्व में भावी महायुद्ध 
से ससार को बचाने के लिये विभिन्‍न शान्ति प्रयास हो रहे हैं, "िशस्त्रीकण की 
योजना लागू हो रही है । छोटे-छोटे देशों के आपसी दन्द्र को भी विश्वसगठन 
दारा सुलझाया जाने लगा है । इसके पीछे विश्व में शान्ति स्थापना का उददेश्य 
ही प्रमुख है । इनका प्रभाव भी राम के चरित्र-निस्पण पर पड़ा है । सशय की 
एक रात में राम शान्ति के समर्थक व युद्ध विरोधी के स्प में अकित हुए हैं। 


। सशय की एक रात-नरेश मेहता हप्र स 962 इ0 8, भूमिका में कवि-पृ0 5 
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इस रचना में राम युद्ध विरोधी मानव 
हैं । युद्ध की विभीषका रोकने के लिए ही वे शान्ति-स्थापना हेतु दूतां को लका 
भेजते हैं । किन्तु दूतों के निष्फल लौटने पर उन्हें गहरी व्यथा होती है । वे 
अपने भौतिकता-प्रेम को इसका कारण मानते हुए परिताप करते हैं कि, वे स्वण 
मृग के पीछे क्‍यों भागे ? वे स्वय को ही युद्ध के लिए दोषी मानने लगते हैं 


यहाँ उनकी मानसिक दुबलता का ही प्रकटन हुआ है । 


सशय की एक रात में राम नरसहार 
दारा प्राप्त होने वाले विजय को हेय मानते हैं । वे मानव में निहित श्रेष्ठ 
भावनाओं को जागत करना चाहते हैं, वे युद्ध के विध्वसक ताडब-नतन में विश्व 
की नष्ट करने के इच्छक नहीं है । युघद्र के प्रीत अपनी वितृष्णा को व्यक्त करते 
हुए वे कहते हैं - 


ऐसा युद्ध ऐसी विजय 


सब मिथ्यात्व हे 
नरसहार के व्यामोह के प्रति 
वितृष्णा से भर उठा हूँ ।-॥ 
नरेश मेहता ने राम के चरित्र पर आधूनिक 
युग के मानव के उस अन्तदन्दर व भय का आरोपण किया है, जो भावी युद्ध 
की आशका से उपजी है । युद्ध अपने शीत के साथ-साथ नये समस्याओं के अथ 
का कारण भी बनती है । वह जन-समाज को ऐसे गम्भीर व विस्फोटक परिस्थिति 
में पहुंचा देती है जो उसे जजरित कर डालती है । राम ऐस युद्ध क द्वारा 
अपना व्यक्तिगत कल्याण नहीं करना चाहते । युद्र के पश्चात शान्ति स्थापित 
हो यह निश्चित नहीं होता । एक युद्ध दूसरे युद्ध को जन्मदात्री भी बन जाती 


साकमक.. साझा. विममशात. पाक. आपपकक. भिलाया.. तक. पाक. पराथाका. साया... आइपा.गदंगी.. गायक. धागा. कक. आयुया.. सा. सवा. जमा. पाक. जिशाप+. साख. धावाएक.. साइय0. सादा. 'ुराथा+.. वा... सांस. सलाम. जीमाका#. माता. सबक. गधा. स्‍रोधीका.. पांध७. जा. गाए). प्रभास. धर. साय). धाए). विधकत. वेशमाथ+. मु... सकता. सलीकाए.. गा. पदक... इकाक. नीच. स्‍ाब>. सका. परदथाक+. माइमा+.. कमोबक, 


) सशय की एक रात - पृ0 - 24 


“04- 


है । इसी कारण राम युद्ध के प्रात विरक्त होते हैं । वे कहते हैं - 


इस युद्ध के उपरान्त, होगी शान्ति 
इसका तो नहीं विश्वास 
यह युद्ध, सम्भव है अनागत युद्ध का कारण बने ।-7 
किन्तु जहाँ न्‍िरकुशता व अत्याचार अपने 
जाल में निरीह जन-सामान्य को जकड रही हो जहाँ स्वाधीनता का प्रश्न हो 
वहाँ युद्ध के आचित्य से इन्कार नहीं किया जा सकता । सशय की एक रात 
में राम अन्तत जन-सामान्य को रावण के निरकुशता व अत्याचार से मुक्त कराने 
के लिए युद्व की प्रासगता व अथवत्ता को स्वीकार करते हुए, युद्ध की अनिवायता 
का अनुभव करते हैं । सीता की मुक्ति का प्रश्न समस्त दाक्षण-पथ के जन सामान्य 
के मुक्ति के प्रश्न से जुड़ जाती है । इसी कारण अन्तत परिषद दारा दिये 
युद्ध के निणय को स्वीकृति प्रदान करते हैं । व्यक्तिगत सम से युद्ध के विरोधी 
राम सर्माष्ट-कल्याण के लिए स्वय को समपषित कर देते हैं - 
अब में निणय हूँ 
सबका 
अपना नहीं -2 
रामकुमार वर्मा कृत उत्तरायण आधुनिक 
प्रबन्ध-कृतियों में सर्वाधिक मौलिक सम में विरचित काव्य-रचना है । इस रचना 
में बमा जी ने राम के उदात्त चरित्र पर लगे दो महत्वपूर्ण लाछनों को थोने 
का महत प्रयास किया है । राम के गौरवान्वित चरित्र में सीता-निवासन तथा 


शूद्र तपस्वी शम्बूक का वध कलक बिन्दु की भांति उभरते हैं । उत्तरायण में 
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इन दोनों ही घटनाओं को प्राक्षप्त सिद्ध करते हुए, राम के चरित्र का प्रक्ञालन किया गया 
है । वर्मा जी के शब्दों में - लोकापवाद और सीता-निर्वासन की कथा सम्पूर्णत 
असत्य और कपोल-कल्पित है । मूल वाल्मीकि-रामायण में इसका कही उल्लेख 
नहीं है । समकालीन धामिक मत-मतान्तरों ने ही इस महान वेदिक चरित्र राम 
को लाछित करने का घड़यन्त्र किया था । -4 इस रचना में वर्मा जी ने विभिन्‍न 
गन्थों को गम्भीर अध्ययन करके उनका तत्वालोकन व मनन करने के पश्चात उनपर 
लगे आश्षेपों को प्रक्षिप्त मानने की निश्नन्त अन्तर्दृष्टि प्राप्त की । वे सीता परित्याग 

के क्षेपक को बौद्ध व जैन मतावलाम्बियों की कूटनीतिक चाल मानते हैं । 


उत्ततायण में राम द्वारा सीता-परित्याग 
करने की घटना को झक्लेपक मानते हुए, राम के चरित्र को नवीन मानवतावादी 
आलोक में 'निर्पप्त किया गया है । गभावस्था के निरी5ह तथा कस्गा अवस्था 
को देखकर कठोर से कठोर मानव भी पिघल जाते हैं ऐ";ेसी अवस्था में लोकापवाद 
का सहारा लेकर, राम सीता को ननिर्वास्तित करने का कृकृत्य कैसे कर सकते थे 
जब पूृण गभभ की गरिमासे थे शिधिल हो रह अग-अग 
जब लघू मानव भी हो जाते हेँ,कस्ग देखकर यह प्रसग 

तब रामचन्द्र के उर में क्या निवासन की होगी उम्रग । 
लोकापवाव का भय लेकर क्या राम करेंगे यह कुकृत्य ॥-2 
उत्तायण में राम द्वारा शूद्र तपस्वी 
शम्बूक वध के कार्य को भी काव ने प्राक्षप्त सिद्ध किया है । इस कृत्य के पीछे 
प्रक्षेपकों का मूल्य उददश्य रावण के व्यक्तित्व को उभारना भी था । बौद्ध और 
जैन कवियों द्वारा राम का चरित्र गहित करने की दुष्चेष्टा हुई । 'राम की प्रातिस्पधा 
में रावण के व्यक्तित्व को उभारा गया है ------ निधषाद को गले लगाने वाले 


राम द्वारा तपस्वी शूद्र शम्बूक के वध की बात कही गयी है । -3 
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समगत  उत्तरायण राम के परम्परागन दुर्बल 


पक्चों का निषेध करते हुए राम के चरिक्रोत्कर्ष का नया आयाम प्रस्तुत करती है 


नरेश मेहता कृत प्रवाद-पव -। में 
राम द्वारा सीता-निवासन की कथा को वर्ण्य-विषय बनाकर प्रथम बार मॉलिक 
स्प में उनके इस कृत्य को प्रभामडित किया गया है । इस रचना में राम राजशवित 
की अपेक्षा जनशक्ति को महत्त्व देते हैं । वे जन-समाज के स्वत्त्व के प्रीत सचेत 
जननायक हैं । वेवेही-वनवास में हरिजौध जी ने भी राम का चरित्राकन लोकाराधथक 
मानव के सम में किया है । प्रवाद-पव में राम प्रजातन्त्र के समर्थक, जनसमाज 


के स्वत््व के प्रीत जागरूक तथा मानवतावावी हैं | 


प्रवाद-पर्व. में राम समदवर्शी के साथ- 
साथ तत्त्ववर्शी भी हैं । प्रजा को भय व +निरकृुशता के बल पर कभी भी अपने 
प्रति आस्थावान नहीं बनाया जा सकता । '” प्रवाव-पर्व में राम का चरित्राकन 
इसी विचारधारा से प्रभावित है । वे प्रजा के इच्छाओं व उनके स्वत्व को महत्ता 
देते हुए राज्य को प्रजा के सामूहिक आकाक्षा का प्रतीक मानते हैं - 
राज्य को सामूहिक आकाक्षा का 
प्रतीक बनने दो भरत 
प्रजा के भी अधिकार होते हैं ।-2 
आधुनिक युग की नवीन-चेतना के प्रभाव- 
स्वरुप वर्ग तथा जाति-वेषक्य का विखड़न हुआ । प्रजातन्त्र की स्थापना हुई 
जिसमें राजा व प्रजा समान अधिकार के भागी है । प्रवाव-पर्व" में राम भी 
इसी प्रजातन्त्र के समर्थक हैं । वे राज्य के शीर्ष स्थान की अधिकारिणी सीता व 
जगल में लकड़ी बीनने वाली असहाय महिला में कोई विभेद नहीं मानते । वे 
। प्रवाद-पव - नरेश मेहता रचनाकाल - 975 ई0 
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समाज में प्रत्येक व्यक्ति को समान भाव से स्वतन्त्रता व अधिकार प्रदान कराना 
चाहते हें । यही नहीं वे शासन के समक्ष प्रत्येक व्यक्त के अभिव्यवित को महत्त्वपूर्ण 
मानते हैं - 

गूंगेषन से कही श्रेयस है, वाचालता 

जिस दिन मनुष्य अभिव्यक्ति-हीन हो जायेगा 

वह सबसे अधिक 

दुभाग्यपूर्ण दिन होगा ।-7 

शासन के समक्ष व्यक्ति के अभिव्यक्ति 

के अधिकार को महत्ता देने वाले राम का यह चरित्राकन बीसवी शती के उत्तरार्द 
के राजनीतिक परिस्थितियों से भी प्रभावित है । प्रवाद-पर्व के समय आपातकालीन 
स्थिति की घोषणा हुई थी, फ्लत जन-सामान्य के अभिव्यक्ति के अधिकार को 
प्रतिबन्धित किया गया था । 


प्रवाद-पर्व में राम उस निरकुश शासन- 
व्यवस्था का विरोध करते हैं, जो प्रजा के अस्तित्व पर शक्ति का अकृुश लगाकर, 
उसके अधिकारों व स्वतन्त्रता का हनन करता है । रावण के पनिरकुश शासन का 
पतन इसी कारण हुआ था । राम मानवीय स्वतन्त्रता, मानवीय भाषा तथा मानवीय 
अभिव्यक्ति को सर्वोत्कृष्ट मानते हैं । वे कहते हैं- 


मानवीय स्वातन्त्रय 

मानवीय भाषा और 

मानवीय अभिव्यक्ति के 

प्रति इतिहास का सामना 

वैसी ही 

मानवीय प्रतिगरिमा के साथ 

करेंनी होगा +##> 3७८ -2 
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वेदेही-वनवास के समान प्रवाव - 
पव में भी राम सीता को उनकी सहमाते प्राप्त करके ही निर्वाश्चिति करत हैं 
वेदही-वनवास में सीता-निवासन को वीघकालीन स्थानान्तरण की सनज्ञा मिली 
थी । साथ ही उनके सुख -सुविधा पर भी राम पूरा ध्यान देते हैं । ककन्‍त  प्रवाद- 
पव में राम साधारण जन के आगह के उत्तर सीता के त्यागमयी उदाल्त चरित्र 
व निस्पृष्ठता दारा देना चाहत हैं । इसी कारण वे वनवास काल में सीता पर 
कठोर प्रतिबन्ध भी लागू कर देत हैं - 
वनवास काल में वह किसी भी राजकीय पद 
मयादा सुविधा और सुरक्षा की अधिकारी नहीं होगी । 
ओर सीमान्त तक 
लक्ष्मण उनके रथ के सारथ्य गहण करेंगे ।-॥ 
प्रवाद-पव में राम की सवेदनाओं 
तथा भावनाओं का भी सहज चित्रण हुआ है । सीता को ननिर्वासित करने का 
कृत्य. उन्हें भीषण मानसिक व्यथा प्रदान करता है । वे अपने इस काय को वधिक 
के कार्यां से भी हय मानते हैं । वे गहरे मानसिक अन्तदन्द से चर जाते हैं 
आसन्न मातृत्व की दुवह स्थित में 
प्रिया को 
किस प्राप्ति के लिए निर्वासित किया राम ? 
ऐसा अमानुषी आचरण तो 
कोइ वधिक भी 
आसनन्‍्न प्रसवा गौ के साथ नहीं करता ॥-2 
इस रचना में राम के चरित्र पर इततहास 
को समापत व्यक्ति की अन्तव्यथा का भी आरोपण हुआ हे । देश व समाज क 
प्रत कच्तव्य व आदश के नाम पर कभी-कभी व्यवितगत जीवन का जिस भाँति 
। प्रवाव-पव - नरेश महता पृ0 04 
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हा 05 


गपवखसडन हाता हे वह भयकर ब्रासद होता है । राम को जन-सामान्य के लिए ही अपनी 
पत्नी तक का त्याग करना पडा । अपनी अन्‍्तव्यथा को व्यकत्त करते हुए वे कहते 
हें - 

व्यक्ति का केवल इतिहास पुरुष बन जाना तथा 

प्रिया का मात्र प्रतिमा बन जाना 

व्यवितगत जीवन की 

सबस बड़ी दुघटनायें होती हैं राम ।-॥ 

नरेश मेहता कृत शबरी -2 में राम 

का चरित्राकन मालिक रूप में वर्णित हुआ । वाल्मीकि-रामायण में राम शबरी 
की भक्ति-भाव से प्रभावित होकर उनका आतिथ्य स्वीकार करते हैं ।-5 अकिन्‍्तु 
शबरी में राम शबरी की तप-गाथा को मानवता के अन्नयन में महत्वपूण मानते 
हैं । वे शबरी को शिव-शक्ति के रूप में प्रभामडेत करते हैं । वे कहते हैं - 

में सुन आया हूँ शबरी की सारी तप-गाथा को, 

होगी कृतार्थ मानवता सुनकर सुगन्ध-गाथा को। 

शबरी अन्नयज हे तो क्‍या वह शक्ति रुप है शुद्रा, 

है तेज रूप वह केवल शिव-शक्ति रूप है शूद्रा |-4 

जगदीश गुप्त की रचना शम्बूक में 

राम का चरित्राकन यथाथ परक तथा मौलिक रूप में हुआ है । पुरूष मयादा 
पुरुषात्तम राम के परम्परागत चरित्र में कालिमापूर्ण पक्ष है-- सीता का िवासन 
व तपस्वी शम्बूक का अकारण वध । शम्बूक वध के पीछे तत्कालीन वण-भव व 
जातीय-वेषम्य की तीव्र भावना का विशेष प्रभाव था । आधूनिक युग की बौद्धिक 
! प्रवाद पव - नरश महता पृ0०0 0 
2 शबरी - नरेश महता रचनाकाल - 975 इ0 
5 वाल्मीकि-रामायण-अरण्यकाण्ड पृ0 664 
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तथा मानवतावादी युग में जाति व वर्ग वेषम्य का विखड़न हुआ तथा मानव 
की महत्ता उसके कम के आधार पर स्थापित हुई । नव्य-चेतना के उन्मेष के 
कारण उपेक्षित व दलित वग के प्रात नवीन मानवीय सवदना का झकाव हुआ 
शम्बूक की रचना इसी दृष्टिकोण का परिणाम है । इस कृति में राम द्वारा 
शम्बूक वध की तीव्र आलोचना हुई हे । शम्बूक की भूमिका में कीव ने लिखा 
हे - वण -व्यवस्था का मानवता-विरोधी जड़ के रूप अब किसी भी जागरूक 
तथा प्रगतिशील समाज दारा स्वीकृत नहीं कराया जा सकता । कृषि सभ्यता की 
पृष्ठभूमि में उपजी हुई वस्तु को यन्त्र-युग एवं अणु-युग पर किसी प्रकार आराषित 
नहीं किया जा सकता । रामराज्य की परम आदेश कल्पनात्मक धारणा को शम्बूक- 
वध की कूर घटना सीता-निवासन के कार्सणक प्रसग की तरह ही “ितानत विडबनापूण 
बना दती हे । - इस रचना में राम का चरित्राकन परम्परागत रूप से जातिवादी 
तथा विप्रसुत हेतु शम्बूक का वध करने वाले मानव के रूप में वणित हुआ है 


मौलिक रूप में उनके अन्तदन्दों व मानसिक परिताप का भी अकन हुआ है । 


शम्बूक में राम का चरित्राकन जातिवादी 
के रूप में हुआ है । राम तपस्या को केवल ब्राहमणों व उच्चवर्गीय लोगों का 
ही कृत्य मानते हैं । वे शूद्रों के लिए नियत सेवा कर्म को ही उनका जीवन 
उददेश्य मानत हैं । शम्बूक दारा उच्चवर्गीय लोगों के लिए नियत तपस्या करने 
पर राम उससे कहते हैं - 
तप नहीं हे शूद्र का कतव्य फिर से सोच लो शम्बूक । 
उसे सेवा-कम ही भव्य क्‍यों उसमें करे व चूक ।-2 
इस रचना में राम का चरित्राकन परम्परागत 
रूप से वणित हुआ है । वे एक ब्राहमण के मरे हुए पुत्र को जीवित करने के 
। शम्बूक-जगदीश गुप्त, प्र सु -977 इ08, भूमिका में कौॉव - पृ0 4 
2 वहीं, पृ0 50 


की 


लिए ही शद्र तपस्वी शम्बूक का वध करते हैं । वाल्मीकि-रामायण में इसी 
घटना का वणन है ।-१ वे शूद्र तपस्वी शम्बूक को बिना किसी उत्तर-प्रत्युत्तर 
का मौका दिये एक झटके से उसका सिर काट लेते हैं |-2 शम्बूक में राम 
मौलिक रूप से शम्बूक से वाव-विवाद करके अन्तत उसकी हत्या कर देते हें... 


नूप राम ने 


2९ ८ #र् 
कर पिया खड़ग प्रहार 
कट गया शम्बूक का सिर ।-3 


यहाँ. राम का चरित्र सत्तामद में लिप्त 
उच्चवग का ही प्रतीक है जो निम्न-वग को अपने समकक्ष नहीं देखना चाहता। 
वे निम्न वग के अधिकारों को छीनकर उन्हें केवल अपनी विलासिता का हेतु 
ही बनाना चाहते हैं । युग-युग से अधिकारों से वंचित निम्न वग ने जब भी 
भधिकारों की माँग की स्वायत्ता को प्राप्त करना चाहा उन्हें कुचल दिया गया। 
एकलव्य ने जब उच्च वग के समकक्ष शक्ति अर्जित करना चाहा द्रोणाचाय क 
छल का शिकार हो गया । शम्बूक ने जब उच्च वर्ग के लिए नियत तपस्या को 


करना चाहा उसे राम द्वारा सीधे-सीधे मोत के घाट ही उतार दिया गया । 


शम्बूक में आधुनिक नब्य-चेतना के 
प्रभाव स्वरूप राम का चरित्राकन मानवीय सवेदना से भी समानन्वित है । सीता- 
पिवासन के औवित्य-अनाचित्य के प्रात वे अन्तदन्द गस्त व आत्मव्यथित हैं । 
एक तरफ वे पाषाण बनी अहिल्या का उदार करते हैं, वही दूसरी तरफ गभावस्था 
के असहाय दिनों में सीता को एकाकी निवासित कर वेते हैं । इसी सनन्‍्दरभ अपनी 


आत्मव्यथा को प्रकट करते हुए वे कहते हैं - 
। वाल्मीकि - रामायण - उत्तरकाण्ड पृ0 620 से 4625 
2 न मिथ्याह वे राम वेवलोकजिगीषया । शू# मा विद्धि काकृत्थ शम्बूक नाम नामत ।।5। 


भाषतस्य शूद्रस्य सण्ड सुर्सचरप्रभभ । निष्कृष्ष ेशांद विमल शिरशिच्छेद राधव |]4।। 
->वाल्मीकि रामायण उत्तरकाण्ड, पृ0 - 625 
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एक नारी को सुगति दी एक को परिताप । 
छोड जाऊंगा जगत पर कौन सी में छाप ।।-7 
यही नहीं शम्बूक का वध करने के पश्चात 
वे अपने इस कृत्य पर मनन व चिन्तन करते हैं । उन्हें अपने इस कृत्य की 
कोइ अथवत्ता नजर नहीं आती । शम्बूक-वध के आऔधित्य के प्रति उन्हें. कोइ 
स्थायी विचार नहीं मिल पाता - 
रक्त की गीली धीरा पग से क्रेद-कुरेद 
सोचते थे राम नत शिर कर्म फल का भेद । 
कभी इस अपने किये पर हो रहा था खेद 
शक्ति देता कभी दृढ़ कर्तव्य की निर्वेद ।-2 
समगत . इस रचना में आधुनिक प्रबन्ध- 
कृतियों की तुलना में राम का चरित्र-निस्पषण मौलिक रूप में हुआ है । सीता- 
परित्याग व शम्बूक-वध के कृत्यों को रामकुमार वमा से अपनी काव्य रचना उत्तरायण 
में प्रक्षिप्त अश माना है । किन्तु शम्बूक में राम के इन दोनों कृत्यों की मॉलिक 
रूप से आलोचना हुई है । 


धनत्जय अवस्थी कृत शबरी -35 में 
राम का साक्षप्त व मौलिक चरित्राकन हुआ है । वाल्मीकि-रामायण में राम 
शबरी के भवित-भाव से प्रभावित होकर उनका आतिथ्य स्वीकार करते हैं ।-4 
रामचरित-मानस में राम शबरी को भामिनी की सन्ञा वेते हुए समभाव को 
प्रकट. करते हुए केवल भवित को प्रधान्य वेते हैं ।|-5 किन्तु शबरी में राम 
। शग्बूक-जगदीश गुप्त पृ0 22 
2 वहीं पृ0 
5 शबरी-धनन्ष़्ज्य अवस्थी, रचना- प्रस -984 इ0 
4 वाल्मीकिे-रामायण - अरण्यकाण्डम पृ0 664 


5 कह रघपाति सुनु भामान बाता । मानऊ एक भगति कर नाता ।। 
रामचरित मानस - अरण्यकाण्ड पृ0 665 


बम 5 


के चरित्र पर आधुनिक नवीन-चेतना के प्रभाव स्वरूप मानवतावावी व्यक्तित्व का 
आरोपण हुआ हे । भूमिका में कोव ने लिखा है - राम कितने उबार हैँ, वे 
सभी के हैं, जहाँ उचे-नीच की विभाजन रेखा नहीं है । वे सभी को अपनाते 
हैं | शरणागत को भी समाज के बहिष्कृत तिरस्कृत जनों को भी । -! इस 


रचना में राम के समभाव कमवाद व मानवतावाद का प्रकटन हुआ है । 


शबरी में राम शबरी को उनके उदास्त 
कर्मों के कारण ही महत्ता प्रवान करते हैं । वे समाज में व्याप्त वग-विभेद तथा 
जातिवेषम्यता की भत्सना करते हुए व्यक्ति के कम को ही सर्वाच्चता प्रवान करते 
हैं | वे कहते हैं - 
न कोइ जन्मना उचा न नीचा हे 


विभाजन कम की रखा हे । 
उठाती है, गिराती है विभाजेत आचरण लेखा । 


साकाकः. सझारा. धमाका. सा). धहाक. सदा. सवार. सारा. सात. जाता. सकियक. पाला. पाया. धिधाया+.. पाए. सम. धाधीक+.. वा. एपफका+.. सारा. सता+. गाइड... उाक. सादा. सात. मा. साक.उामइक.. साय. साथ. ाभाए'.. आइाकंआा. धामा॥...ग३. मात... इरामक.. धरधभाए$. पगभाक.. भरा. धाबी). इक... सिलकक.. इसामक:. सामाक. सताकके.. धोगक)।. िमगल.. धर... रकम... धरा. सका. सका). ऋराण्काकी. किक. स्‍ाइमनक, 


। शबरी-धनतन्र्जय अवस्थी भूमिका में - पृ0 3 


“44|4-“ 


सोता 


भारतीय वागमय में सीता का चोरेत्र आदर्श 
नारियों में सर्वोपरि है । रामकथा की केन्द्र बिन्दु सीता का अकन दिव्य व अलॉकिक 
रूप के साथ ही लौकिक धरातल पर भी वर्णित हुआ है । सीता का चोरेत्राकन 
वाल्मीकि - रामायाण महाभारत तथा रामचरित -मानस' में विशेष रूप से हुआ 
है । 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में सीता का चरित्राकन 
परम्परागत रूप के साथ ही सम-सामयिक नवीन दृष्टिकोण व युगीन प्रवृत्तियों 
के अनुरूप व्यजत हुआ है । इन रचनाओं में उनके मानवीय व सहज रूप को 
प्रमुख रूप से वर्ण्य विषय बनाया गया है । सीता के परम्परागत पातिद्नत्य और 
धमभीर स्वरुप के साथ-साथ लोकनायिका, सर्माष्टवादी, जीवोँ से प्रेम करने वाली 
व सहिष्ण स्वावलम्बी तथा स्वाभिमानी चरित्र को महत्ता प्राप्त हुई हैं । आधूनिक 
युग की आवशवावी नारी से जिस स्वतन्त्र-चितन, आत्माभिमान, आत्मत्याग 
सात्विक-आक्रीोश निणय-क्षमता की आशा की जाती है, उसका प्रीतफलन तो 
सीता के चरित्र में हुआ ही है, नारी की अभिशप्त विडम्बनापूण कूर नियात की 


भी उसके चरित्र के माध्यम से यथार्थ अभिव्यत््जना हुई है । -१ 


आधुनिक युग की प्रबध रचनाओं में सर्वप्रथम 
रामचरित में सीता का विस्तृत चरित्राकन मिलता है । यद्याप 'रामचरित चिन्तामाणि 
में सीता के परम्परागत पातिव्रत्य स्वरूप का चित्रण हुआ हें लेकिन आधुनिक 
युग की नवीन-चेतना का प्रभाव सीता के चरित्र-निस्पण पर पड़ा हे । नारी 
जागरण आन्दालनों के प्रभाव स्वरूप सीता को स्वाभिमानी, दृढ़ निश्चयी तथा 
अन्याय के विरोधी के रूप में चित्रित किया गया है । तत्कालीन राष्ट्रीय चेतना 
के प्रभाव स्वरुप इस आरामम्भिक रचना में भी सीता को देश-प्रेमी के रूप में भी 
वेखा गया है । 


। हिन्दी रामकाव्य का स्वरुप-विकास - प्रेमचन्द महेश्वरी, पू0 250 


राम वनवास के समय राम के साथ वन 
जाने के लिए उद्यत सीता, परम्परागत रूप से वर्णित सीता की अपेक्षा अधिक दृढ़ नश्चयी 
हैं । रामचरित-मानस में सीता राम से अपने साथ ले चलने की विनती ही 
कर पाती हैं -। किन्तु रामचरित-चिन्ता्माण में वे कहती हैं - 
यदि वायु की गीत जाय रूक, रूक जाय गगाधार भी, 
पल में मरुूस्थल सूख़कर हो जाय पारावार भी 


पर में किसी भी विध नहीं रोके रूकूगी अब यहाँ, 
में भी चलूँगी साथ ही में आप जावेंगे जहाँ ।-2 


रामचरित-चिन्तामणिे में सीता सामान्य 
मानवीय रुप में वणित हुई हे । सीता के दुबल मनोवृत्ति का परिचय उस समय 
प्राप्त होता हे जब वे हलाहल खाकर आत्महत्या करने की चेतावनी देती है।-5 


उनका यह रूप वाल्मीके-रामायण से प्रभावित है |-4 


रामचरित चिन्तामणि ' में सीता का चरित्राकन 
मौलिक रूप में स्वाभिमानी नारी के रूप में हुआ है । मानवीय दुर्बलता के कारण 
वे शाप भय व धमभीरुता के कारण रावण को यतावेश में देखकर उसका स्वागत सत्कार 
करती हैं किन्तु रावण के अनुचित प्रस्ताव पर उनका स्वाभिमान जागत हो उठता 
है | एकाकी होते हुए भी सीता रावण के प्रस्ताव का एक वीर-नारी के रूप 
में विरोध करती है । वे रावण की भत्सना करते हुए कहती हैं - 


व्याली के मुख को शिश्‌ नहीं चूम सकता है, 

अग्नि राशि में तृण का पुतला नहीं घूम सकता है । 
क्या सिही को शशक छेड़कर कुशली कभी रहेगा 

भस्म करूँगी अभी तुझे में यदि कुछ और कहेगा । -5 
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) रामचरित मानस - अयोध्या काण्ड का 589 


जिय जबिनु देह नवी बिनु वारी । तेसिअ नाथ पुरुष ३ नारी 
नाथ सकल सुख साथ तुम्हारे । सरद बिमल वि्थ बदन 7 । 


रामचरित चिन्तामण - रामचरित उपाध्याय, पृ0 66 
वही, पृ0 79 

वाल्मीकि रामायण, अयोध्या काण्ड - 3/4-78 
रामचरित चिन्तामण, पृ0 54 


रा # #55 धैमवे ( 


]6- 


आधुनिक राष्ट्रीय. चेतना के प्रभाव स्वरूप 
इस रचा में साता का चरित्राकन नवीन व मोलिक रूप में वेशप्रेमी करूप में हुभा 
ह । सीता में अपने देश भारत के प्रात वेशाभिमान है । वे रावण से कहती 
हैँ - 
भारत की में पतिक्रता हाँ सुन॒ क्‍्श्वकन्धर 
नश्वर है जब देह मृत्यु का फिर क्‍या है डर 
धन्य धम के लिए निछावर जो होती हे 
कीरति-बीज को विपुल विश्व में वे बोती है ।-॥ 
रामचरित-चिन्तामण में सीता का चरित्राकन 
वीर व साहसी नारी के रूप में हुआ है | वे हनुमान द्वारा राम के पास सन्वेश 
भेजते हुए, उन्हें रावण के क्र॒त्यों का प्रतिशोध लेने के लिए प्रेरित करती है । 
इट का जवाब पत्थर से देने की प्रेरणा देती है ।|-2 'गिदव्राज जटायु की बीरता 
का स्मरण करती हुई वे हनुमान से कहती हैं कि गिद्वाज रावण के अन्याय रा 
सामना करते हुए वीरगाते को प्राप्त हुआ, किन्तु राम को कोई चिन्ता नहीं है 
वे कहती है - 


सीधा होके अहह, अपना मान सोना बुरा है ।-3 


अग्नि-परीक्षा के समय सीता के स्वाभिमानी 
व अपने स्वाव के प्रति सचेत नारी का रूप व्यजत हुआ है । वाल्मीकि-रामायण 
में सीता राम के दारा कही भी चले जाने की आज्ञा की भर्तना करती है ।-4 
इसी के प्रभाव स्वरुप रामचरित-चिन्तामण की सीता का चरित्राकन हुआ है 
वे कहती हैं - 
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। रामचरित चिन्तामाण पृ0 27 
2 वहीं पृ0 245 
3 वही, पृ0 246 


4 त्वया तु नृप शादूल रोध मेवानुवर्तता। लघुनेव मनुष्येण स्त्रीत्वमेव पुरस्कृतम ।। 
श्रीमद वाल्मीकीय रामायण, युदाण्ड श्लोक-4 पृ0 446 


घी 


ह राम । में स्त्री हैँ इसा से पापिनी क्‍या हो गई ? 
छ साँप की माला गले की साँपिनी क्‍या हो गई ?-॥ 
इस रचना में सीता का चरित्राकन अन्याय का 
विरोध करने वाली नारी के रूप में हुआ है । या वाल्मीकि-रामायण में सीता 
दारा राम द्वारा विये गये अपने गनवॉसन की निन्‍दा हुई है |-2 किन्तु रचना में 
वे वाल्मीकि-रामायण की अपेक्षाकृत अधिक उग है - 
यदि नहीं था रखना मुझे, प्रसव बाद यहाँ पर भेजते । 
सच कहो उदार स्थित बाल का, सुभग | क्या कुछ भी अपराध 
हे ।-५ 
रामचरित-चिन्तार्माण के पश्चात मधिलीशरण 
गुप्त की काव्य-कृत पचवटी में सीता का चरित्राकन हुआ है । इस रचना में सीता 
का चारेत्राकनन आधानक नव्य-चेतना व गाँधीवादी आवशों से प्रभावित हैं । इसमें 
व आदश व मानवतावादी नारी है । जो अलॉकिकता से दूर सवथा लॉकिक जगत 
की नारी हे । 


शूपणस्रा प्रसण में सीता भावुक व मानवतावावी 
रूप में वणित हुई है । शूर्पणसा का लक्ष्मण के प्रति प्रेम वेखकर वे निश्छझल भाव 
से उसे स्वीकार करती हैं । वे कहती है - 


वन में तुम-सी, एक बहन यावि पाऊंँगी, 
तो बातें करके ही तुमसे में कृतार्थ हो जाऊगी ।-4 
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। राम चौरित चिन्तामाण - पृ0 3235 
2 वाल्मीकि रामायण, उत्तरकाण्ड पृ0 575 
3 रामचरित चिन्तामणि-पृ0 5535 


4 पचवटी - मेथिलीशरण गुप्त - पृ0 50 


हे 


पचवटी की सीता समतावादी व जीवप्रमी है । वे 
शूपणसा से कहती हैं कि यावि उनके ढारा पालित पशु-पक्षी उसे तग करें तो वह 
उन्हें क्षमा कर वें |-। यहाँ उनका जीव-प्रेम ही उद्धाोटित हुआ है । यही नहीं 
वे भौतिकता के माया-मोह के प्रीति निविकार प्रकृति-प्रेमी भी हैं । सीता शान्तिवावी 
नारी भी हैं । वे कहती हैं - 
नहीं चाहिए हमें विभव-बल, अब न किसी की डाह रहे, 
बस अपनी जीवन-थारा का, यों ही निभुत प्रवाह बहे ।-2 
मैथिलीशरण गुप्त की दूसरी प्रबन्ध रचना साकेत में 
सीता के सहज मानवीय रूप का ही चित्रण हुआ है । व्यावहारिक रूप में सीता आदर्श 
गुणों से युक्त नारी है । 'रामचरित-वचिन्तामण व पैंचवटी की ही भांति इस 
रचना में भी सीता अलौकिक न होकर लौकिक जगत की आदर्श व स्वत्व सम्पन्न नारी 
है उनका अपना अस्तित्व है । कही-कही अलौकिकता का समावेश अवश्य हुआ हे 
किन्तु यह रामभकक्‍त कवि द्वारा परम्परा का निवर्हि मात्र हे | यथार्थरुप में वे कर्मनिष्ठ, 
मानवतावादी समतावावी तथा स्वाभिमानी नारी के रूप में चॉरेत्रांकत हुई हे । 
साकेत की चरित्र भूमि में सीता की चरित्र भूमि में सीता की चरित्र-सृष्टि एक नवीन 
कलेवर के साथ उपस्थित होती है । मनोभावों के अन्तर्गत उनका जो स्वरूप लक्षित 
होता है, उसके अन्तर्गत भी सीता एक आदर्श रमणी के अतिरिक्त हाड़-माँस की नारी 
भी हैं । -5 इस रचना में सीता केवल राम की पत्नी होने के कारण महत्वपूण नहीं 


है अपितु भपने स्वतन्त्र चिन्तन व निजी उदाक्त गुणों के कारण भी महत्ताशाली हैं 


साकेत की सीता का चरित्र परम्परागत पातिव्नत्य 
व नवीन चेतना से युक्त हे । रामवनवास के समय सीता अपने पातिद्रत्य का परिचय 
देते हुए राम के साथ जीवन के सुख्रों और द्‌ खॉं को सम भाव से सहन करने की 
। पचवटी - मधिलीशरण गुप्त - पृ0 50 
2 वहीं पृ0 46 


5 पपहिन्दी महाकाव्यों में नारी चित्रण - डाॉ0 श्याम सुन्दर व्यास पृ0 40 


न] 9+- 


इच्छा से ही स्वय भी वन-जीवन स्वीकार करती हैं ।|-। उनका आत्मक बल उन्हें 
सम्बल प्रदान करता है । सीता के चरित्र में नारी का स्वत्व-सम्पन्न दृष्टकोण प्राप्त 
होता है । वह जगल के दुरु्ह जीवन से भयभीत न होकर, जगल में भी मंगल करने 
में सक्षम नारी हैं - 
बन में क्या भय ही भय है, मुझको तो जय ही जय है । 
याद अपना आत्मिक बल है जगल में भी मगल है ।।-2 
आधुनिक युग की नवीन कर्मवावी चेतना का 
प्रभाव साकत की सीता के चरित्र -निस्पमण पर पड़ा है । पचवटी में सीता का 
कर्मरत सप इसी का द्योतक है । राजघराने की कुलवधू सीता, वन के कार्यों को भी 
सहजता पूर्वक स्वीकार कर लेती है - 
अचल + प्ठ कटे में सॉस, कछोटा मारे 
सीता माता थी आज नई धज थारे ।-5 
साकेत की सीता के चरित्र-चैत्रण पर आधुनिक 
नवीन-चेतना व नारी-जागरण का प्रभाव है । इस रचना में वे आत्म-निभरता व 
स्वावलम्बन को महत्ता प्रदान करती है । अपनी आत्म-निर्भता पर गव करती हुई 
वे कहती हैं - 
ओरों के हाथों यहाँ नहीं पलती हँ। 
अपने पेरों पर खड़ी आप चलती हाँ । 
श्रमवारि बिन्दु फ्ल स्वास्थ्य शक्ति फलती हूँ । 
अपने अचल से व्यजन आप झलती हाँ ।।-4 
मानवतावादी चेतना तथा गाँधीवावी आअछूतोदार 
की चेतना का प्रभाव साकेत की सीता के चरित्राकन पर द्ृष्टिगत होता है । सीता 
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समतावादी नारी है । निम्न जाति के तथा अज्ञानान्धकार में भटकते वन-वासियों को वे जीवन 
की नवीन शैली प्रवान करती है । निम्न जातीय वनवासी बालाओंँ को, वे काटना- 
बुनना सिखाती हे साथ ही उनके जीवनोपयोगी गुणों को भी गहण करती है - 

मुझको कुछ करने योग्य काम बतलाओ 


दी अहो नव्यता और भव्यता पाओ ।ै। 


तुम अर्थनग्न क्‍यों रहो अशेष समय में, 
आओ, हम कातें-बुनें गान की लय में ।-॥ 
इस रचना में सीता का चरित्राकन नारी-जागरण 
से भी प्रभावित हे । वे जागरूक व साहसी नारी के रूप में व्यजित हुई हैं । 
पचवटी में स्वणमृग के पीछे गये राम के आत-पुकार को सुनकर वे लक्ष्मण को उनकी 
सहायता हेतु भेजना चाहती हैं किन्तु लक्ष्मण सीता की रक्षा को ही महत्वपूण मानते 
हुए उन्हें एकाकी नहीं छोड़ना चाहते । इस समय सीता में निहित वीरता व साहस 
का भाव जागत हो उठता है । वे कहती हैं - 
घर बेठों तुम मैं जाऊ 
जो यो पुकार रहा है किसी काम उसके आएऊँ ।-2 
साकेत की सीता के चरित्र का विशिष्ट पक्ष 
उनके राम के साथ वाम्पत्य में प्राप्त होता है । परम्परागत रूप से राम के पग-चिन्हों 
परा सिर झुकाये चलने वाली सीता का चरित्र, साकेत में वास्तविक सहचरी व स्वत्व- 
सम्पन्न पत्नी के रूप में समभाव की भागी नारी के रूप में चरित्रांकित हुआ है । 
आधुनिक शिक्षित तथा 'चिस्तनशील नारी की तरह वे सामाजिक तथा राजनीतिक छ्ोत्र 
में, राम के समकक्ष ही योग्य विदुषी महिला हैं |-5 साकेत' में सीता का यह 
स्वरूप परम्परागत आधार गहण करते हुए भी आधुनिक है । 
4 साकेत - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 406 
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साकेत की सीता के चरित्र में मानवीय दुबलता भी 
प्राप्त होती है । इसमें वे एक सामान्य नारी के स्प्र में चरित्रांकित हुई है, जो अलौकिकता 
से सर्वधा परे हैं । परम्परागत रूप में तथा रामचरिेत चविन्तामण में वे अपहरण 
के समय रावण का विरोध करती हुई उसकी कट िन्‍वा करती हैं, किन्तु साकेत 
में वे चिल्ला तक नहीं पाती अपितु घबराकर अचेत हो जाती हैं - 


चिल्ला तक न सकी घबराकर वे अचेत हो जाने से ।-॥ 


इस रचना में सीता के स्वत्व व आत्मसम्मान 
को रक्षा करते हुए उन्हें नवीन रूप में चरित्राकित किया गया है । परम्परागत रूप 
मे राम के कटु वाक्यों के कारण अग्नि परीक्षा वेने वाली सीता का चरित्राकन मौलिक 
रूप में हुआ है । साकेत की सीता रावण से बातालाप करने के पाप से बचने 
के लिए स्वय ही,अग्नि-ताप में अपने तन को तापने का सकलप लेती हैं - 
भाषण करने में भी तुझसे लग न जाय हा । मुन्नको पाप 
शूद्ध करूँगी में इस तनु को अग्नि-ताप में अपने आप ।-2 
डॉ0 बल्वेव प्रसाद 7मिश्र॒ की रचना कौशल- 
किशोर में सीता का चांरेत्र पूववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक है । छायावादी भाव 
सकुलता व सवेदनात्मकता की प्रवृत्ति का प्रभाव सीता के चरित्र-निस्पषण पर प्राप्त 
होता है । सीता के जन्म के परम्परागत कथा को भी नवीन रूप में निर्सपपत किया 


गया है |-3 


कोशल-किशोर में सीता का चरित्राकन सर्वप्रथम 
भावुक तथा प्रामिका बाला के रूप में हुआ है । सीता का राम के प्रात आकर्षण राम 


चरिेत मानस में भी हुआ है ।-4 किन्‍त उसमें तुलसी ने अपनी आराध्या देवी हांने 
। साकेत - पृ0 208 
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-22- 
के कारण सीता के इस आकषधण कोउल्तिखित मात्र किया है । कौशल-किशोर में 
राम व सीता के प्रेम को पूर्व-जन्म का प्रेम बताया गया है ।|-। इस रचना में 
सीता के मनोभावों को निर्रषपतत करते हुए , उन्हें अल्हड़ बाला के रूप में चरित्रांकित 
किया गया हे, जो राम के प्रेम में अपना सुध-बुध तक स्रो बेठती हैं - 
कभी फंके सुन्दर श्रुगारः किसी को दिया कभी फटकार । 
कभी +ननिश्चेष्ट जैचा ससार, पड़ी ही रही कभी मन मार | 
नये पल-पल में पलटे भाव, हरे कर करके मन के घाव ।-2 
इस रचना में सीता का चरित्राकन छायावावी 
काव्य चेतना से प्रभावित हैं । इसमें सीता मौलिक रूप में सवेदनशील सशयगस्त 
सामान्य नारी के रूप में वर्णित हुई हैं । वे राम के प्रेम में विहवल हो इस सशय 
में डूब जाती हैं कि राम के मन में उनके प्रति प्रेम है या नहीं - 
सूप विखाकर भूप किशोर, बन गये सहसा मानस चोर । 
सखी क्‍या हुआ नहीं उस ओर, इसी ही भाँति प्रेम का जोरा | -३ 
कौशल-किशोर के समान ही बालकृष्ण शर्मा 
नवीन की उम्मला प्रबन्ध कृति में सीता का चरित्र-निस्पण छायावावी प्रवृत्तियोँ 
से प्रभावित है साथ ही मानवतावावी चेतना तथा गाँधीवाव से भी प्रभावित है । 
आधुनिक नारी-जागरण व बौद्धिक चेतना का प्रभाव भी सीता के चरित्र निस्मण पर 


प्राप्त होता है । 


उम्माला की सीता के चरित्र का मौलिक पक्ष 
हे, उनका उममिला के प्रात सवेदनशील सथ । पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा उनके इस 
रूप का अकन प्रथम बार हुआ है । सीता भावुक-हृदया, सवेदनशील नारी हैं । 
लक्ष्मण को अपने साथ चलने हेतु उदत देख उनके मन में उर्मेला के प्रीत गहरी व्यथा 
। रामचरित मानस - अयोध्या काण्ड, पृ0 58 
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जन्म लेती है । वे कहती हैं - 


में जाऊगी अपने पिय के सग इसमें कुछ तो कल हे, 
पर तुम ? 


लाख स्ववश हों हम नारी पर, फिर भी हैं पुरुषों के वश ।-] 


साकेत की ही भौति नवीन जी की उफम्मिला 
की सीता का चरित्र-चित्रण गाँधीवादी गामोत्थान व अछतोदार की चेतना व मानवतावादी 


चेतना से प्रभावत है । इस रचना में वे अछत व अशिक्षित वन-वासियों को कृषि 


व भाषा आदि की शिक्षा देने के काय को अपना उदववेश्य मानती हैं । सीता वन 
में नव-सस्कृति की वेजयन्ती फहराने वाली है । वे वनवासियोँ को कृीष भाषा 
योग सबकी शिक्षा वेने में सक्षम हैं । -2 सीता का यह सप उदात्त व आदर्श हे 


भाषा,योग ज्ञान, कृष यह सब, वन में छिटकाती जाओ 

वनवासियों की हियकलिका तुम नित चिटकाती जाओ ।-3 
आधुनिक नारी जागरण के प्रभावस्वरुप सीता 
का चरित्र-निस्पणण मौलिक रूप में अपने स्वत्व के प्रीत जागरूक व बाद़िक नारी के 
रूप में हुआ है । राम के सास्कृतिक-प्रसार के अभियान में वे उनकी सहायिका बनकर 
हमारे समक्ष आती हैं । सीता “पने स्वत्व के भी प्रति जागरूक हैं, वे नारी को 
नर के समकक्ष ही ससार में मगल-प्रसार हेतु महत्वपूर्ण मानती हैं । वे कहती हैं 


नर यादें हे खरा वोपहरी तो नारी है शीतल छाया, 
नर-नारी दो रूप बनाकर प्रकटी हे विभू की माया ।|-॥4 
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आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों. में वेवेही-वनवास 
में अयोध्या सिंह उपाध्याय ने सीता को नायिका रूप में लेकर उन्हें चरित्राकित किया 
है । वेदेही-वनवास सीता पर केन्द्रित नायिका प्रथान प्रबन्ध रचना है । इस 
काव्य-रचना में सीता का चरित्राकन सवेदनशील, अहिसावावी, समाोष्टवादी कर्मवादी, 
लोकसेविका व जीव प्रेमी, भौतिकता से विरक्त तथा प्रकृति प्रेमी नारी के रूप में हुआ 
हे । वे परम्परागंत्मातिब्रत्य से भी सर्मान्वत हैं । 


वेवेही वनवास' में सीता के चरित्र-निस्पण 
पर गाँधीवादी अहिंसा व मानवतावादी चेतना का प्रभाव है । लका-विजय के पश्चात 
अयोध्या में रहते हुए भी सीता के वयाद्र-हृदय को, लका वहन के समय ननिरपराथ 
लकावासी बालक, वृद्ध व महिलाओं के दयनीय स्थिति की स्मृति, व्यधित करती रहती 
हैँ - 
स्वर्ण पुरी का वहन आज भी भूल न पाया, 
बड़ा भयकर दृश्य उस समय था विखलाया । 
पनिरपराध बालक-विलाप अबला का क्न्वन, 
विवश वृद्ध-वृद्धाओं का व्याकुल बन रोदन ।-॥ 
यही नही सीता युद्र के समय के जन-सहारक 
दृश्य और मेघनाद की पत्नी का चितारोहण के घटना की स्वाति भी उन्हें अन्तब्यधित 


कर देता है । 


वेवेह्ी-वनवास में सीता का वरित्र-चित्रण 
सर्माष्टादी चेतना से प्रभावित है । सीता समस्त ससार में कल्याणकारी वृत्तियोँ का 


प्रचार-प्रसार चाहती हैं । वे सभी को फलते-फलते और हसते देखना चाहती है - 


4 वेवेही-वनवास - अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिशौच पूृ0 7-8 


हा थक 


अछा होता भली-वृत्ति ही जो भव पाता । 

मंगल होता सदा अमगल मुख न विखाता । 

सबका होता भला फ्ले-फले सब होते । 

हँसते -मिलते लोग दिखाते कही न रोते ।-। 

इस रचना में सीता लोकमत का आदवर करने 

वाली तथा लोक 'हितरक्षक नारी के रूप में चित्रित हुई है । सीता अपनी त्याग शीलता 
का परिचय देती हुए जन-कल्याण के लिए निर्वायन को स्वय स्वीकार करती हैं| 
उनका यह रूप सर्वथा नवीन हे । परम्परागत रूप में उनका 'निर्वासन गुप्त रूप से 
हुआ । वेवेही-वनवास में इस 'निवासन को 'स्थानान्‍्तरण की सक्ञा प्राप्त हुई 
यहाँ एक प्रकारसे सीता के स्वाभिमान व स्वत्व रक्षा का प्रयत्न भी हुआ हे । सीता 
कहती हैं - 


वही करूँगी जो कुछ करने की मुझको आज्ञा होगी 
त्याग करूँगी इष्ट सिद्धि के लिए बना मन को योगी । 
सुख वासना स्वाथ की चिन्ता दोनों से मुँह मोडगी 
लोकाराधन या प्रभु-आराधन निमित सब छोड़्गी ।-श 
आधुनिक कर्मवादी चेतना का प्रभाव वेवदेही 
वनवास के सीता के चरित्राकन पर हे | इस रचना में सीता कमशील नारी हे । 
वात्न-दासियों के रहते हुए भी वे स्वयं भोजन पकाती हैं |-5 साकत में सीता 


के इस कर्मशील रूप का अकन पचवटी में प्राप्त होता है । 


वेदेही-वनवास॒ की सीता भी साकत व 
पचवली की ही भाँति लोक सेविका के छ#ूप में चरित्राकित हुई है | कन्‍त्‌ इस 
रचना में उनका यह रूप पूववर्ती रचनाओ की अपेक्षा अधिक उदवात्त है । लोकापवाद 
तथा पाति हारा अप्रत्यक्ष परित्याग से व्यधित व सिन्‍ना होते हुए भी, समस्त जीवों 
। वेवेही-वनवास - अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिजौध पृ0 9 
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के प्रति अपना प्रेम व मातृत्व उड़ेल देती हैं । वाल्मीकि-आश्रम में निवास करती 
सीता आत्मकेन्द्रित नही हे । वे दुश्षियों के सहायतार्थ प्रस्तुत तो होती ही हैं, साथ 
ही आश्रम के पशू-पक्षली व चीटी तक पर ध्यान वेती है । मातृहीन गजशावक का 
सीता के हाथों पलना , उनके व्यापक ममत्व का ही उदाहरण है । गर्भावस्‍था के पूर्व 
दिनों में भी परहित रत रहती हैं । दोनों पूत्रों के जन्म के पश्चात भी वे लोकहित 
से पीछे नहीं हटती । 
दोनों पुत्रों के प्रतिपालन का भार भी 
उन्हें बनाता था न लोक-हित से विमुख । -॥ 

इस रचना में सीता का चरित्राकन भौतिकता 
के विरोधी व आध्यात्मिकता के समर्थिका रूप में हुआ है । उनका यह रूप सर्वथा 
मोॉलिक व उदात््त है । सीता भौतिकता को स्वार्थ, विलासिता, वानवीयता कृत्रिमता 
व पशुबल से सयुक्त जड़वादी मानती है । इसी कारण वे आध्यात्मिकता को महत्ता 


प्रदान करती है ।-2 


आधुनिक आवर्शवावी चेतना का प्रभाव वेवेही- 

वनवास के सीता के चरित्र-निस्पण पर परिलोक्षत होता है । सीता अपने पत्रों 
को समस्त भूवन का भय हरने तथा भले-भावों को स्वय में समाहित करने 
की शिक्षा देती है । वे भौतिकता की अपेक्षा प्रकीत को जीवन का शिक्षक मानती 
हैं । सीता का यह रूप आदर्श माता का बॉद्षिक स्वरूप व्यक्त करता है | वे कहती 
हैँ - 

प्रकृति-पाठ को पठन करो शूति चित्त से । 

पत्ते-पत्ते में हे प्रिय शिक्षा भरी ।। 


सोचो समझो मनन करों खोलो नयन । 
जीवन जल में ठीक चलेगी कृति-तरी ।॥-5 


कमल... बम. आरा. भा. पक. धमाके. ैयोकात. वेकदो.. विमाबेक.. जेगिकन.. लेक. सका. सास. सका. मात. आरा". आग. एपमपाक. धभादाम+'. विधा. सका. सवार. मा. साला... सो... सामाक... परी). धारा. इामा३.. भराधादुर..धांखिय.. विमोकओ।.. पदक. साय. धडएगा।. चाय. सवध।..गमग0.. साया. धदांा.. धधायादीए.. गए... मामा. साइज. साधा. सना. जग. शाम). सासाक.. काम. साजक+.. धडाबक 
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हा के 


शेषमण शर्मा के केकेयी प्रबन्ध-रचना में 
सीता का साक्षिप्त चरित्राकन पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में हुआ है । 
इस रचना में उनके स्वाभिमानी, स्वत्व के प्रीत जागरुक तथा शान्ति-प्रेमी रूप की 
उदभावना नवीन रूप में व्यजित हुयी है । इस नवीन उदभावना के पीछे नयी- 
कविता की विद्रोहात्मकता की प्रवृत्ति भी निहित है । 


सीता के जागरुक तथा स्वत्व छे प्रात सचेत 
नारी का रूप राम बनवास के समय प्रकट होता है । पूर्ववर्ती रचनाओं की भौत्ति 
वे राम से साथ ले चलने की विनती नहीं करती, अपितु अपनी अधिकार-भावना के 
कारण उनके साथ स्वय जाती हैं । रामचरिेत चिन्तामीोण व 'उर्मेला" प्रबन्ध कृति 
में भी वे अपना अधिकार-भाव प्रकट करती हैं, किन्तु सन्वर्भित रचना में वे अधिक 
विद्रोही हैं - 
हूँ किकरी तथापि मुझे भी, नारी का अधिकार मिला, 
मेरा भी व्यक्तित्व शेष रखने को ही ससार मिला, 
अस्तु उचित समझूगी जो मैं, वह तो नाथ करूंगी ही ।॥-॥ 
केकेयी में सीता द्वारा प्रथथ बार मौलिक 
रूप में भरत व केकेयी की भर्त्सनना हुई है ।|-2 इस चरित्राकन पर नयी कविता 
की विद्रोहात्मक चेतना का भी प्रभाव है । 


विद्रोही होने के साथ ही सीता शान्ति-प्रेमी 
भी हैं । उनका यह रूप उनकी दूरदर्शिता का घोतक भी है । गृहकलह को बचाने 
के लिए ही वे लक्ष्मण को अपने साथ ले जाती हैं । सीता राम से कहती हैं - 


जिस गृह-कलह बचाने के हित, तुमने इतना त्याग किया । 
वह तो फिर हो ही जायेगा, यावि न “हें निज साथ लिया ।-3 


। केकेयी - शैघष्रमाण शर्मा, पृ0 79 
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बल्देव प्रसाद मिश्र की दूसरी प्रबन्ध-रचना साकेत- 
सन्‍त में सीता का चरित्र आत साक्षिप्त रूप में निर्सरमत हुआ है । आदर्श होते हुए 
भी सीता का यह चरित्राकन सर्वथा मौलिक रूप में चित्रित है । इसमें वे आवर्श गृहिणी 
के रूप में चित्रित हुई है । पचवटी में आये हुए भरत तथा अन्य बन्ध-बान्धरवों के 
जलपान की व्यवस्था करने वाली सीता गृहस्वामिनी के उवास्त रूप में दृष्टिगत होती 
है - 
-““““विपिन-भोगों में जो स्वाद, मिला कब भोज-योगों में। 


आओ स्वाविल जलपान करा रसख्नाना लाला | फिर वातालाप ठने मनमाना।-॥ 


साकत -सन्‍त के पश्चात गोकुलचन्द शर्मा 
की काव्य-कृति अशोकवन में सीता का चरित्र निस्षण मौलिए रूप में हुआ है । 
यह रचना सीता पर केन्द्रित प्रबन्ध रचना है । अशोक-वन की सीता पूर्ववर्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में निर्रमत हुई है । इसमें राम की तुलना में सीता 
को अधिक महत्ता प्राप्त हुई है । गोकुल चन्द्र शर्मा ने अशोक-वन" की भूमिका 
में लिखा है - 'राम का चरित्र तो अतुलनीय है ही, किन्तु राम नाम में सर्वोत्तम 
भाव से तन-मन को लीन करने वाली राघवेन्द्र प्रिया सीता के चरित्र की उपभा-कही 
नही मिलती ------- जानकी के वन-जीवन में उनके पुनीत चरित्र का अलौकिक 
आभास मुझे मिला भारतीय सस्कृति के सुन्वरतम स्वरूप के वर्शन हुए । -2 ' अशोक 
वन में सीता का चरित्राकन सवेदनशील, भावुक, अहिसावादी, कर्मवावी शान्तिप्रमी 
व युद्ध की विरोधी वीर व साहसी तथा अग्नि परीक्षा का स्वयं आगह करने वाली 
नारी के रूप में हुआ । 


' अशोक-वन" की सीता-चरित्र का उदास्त पक्ष 
हे-उनका जीवों से प्रेम करने वाली, सवेदनशील, वयालु नारी का रूप । शत्रुओं से 


। साकेत-सनन्‍्त -बल्वेव प्रसाद मिश्र, पृ0 57 
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परी सीता अशोक-वन में बानर बालक को राक्षसियों द्वारा सताया जाता देख उनकी 
तीव्र भत्सना करती हैं । वे करता को खशी का साथन बनाना, अति हेय मानती 
हैं । वे कहती हैं - 

कहो करता हिसा हत्या, नाम भेद हे केवल, 

इनके पीछे छिपा हुआ है मन का मल । 

पर पीड़ा में मोद मनाना, केसी हीन दशा है 

पीडक पर प्रभूता का फिर भी चढता एक नशा है ।-॥ 

आधूनिक नव्य-चेतना सम-सामयकता व गाँधीवादी 

अहिसा का प्रभाव अशोक वन में सीता के चरित्राकन पर निहित है । सीता अहिसा 
का समर्थन करती हुई, ससार में व्याप्त हिसा तथा हिंसा के सहयोग से प्रगति पथ 
खोलने वाले प्राणियों की कट निन्‍दा करती हैं । 

है जगती की जागरूकता में उल्टी गाते आई, 

अमल अहिसा त्याग मलिनतम हिसा में रात आई । 

बंध से पृथ्वी पाट प्रगति पथ स्लोज रहे हैं प्राणी, 

अधर-अधर में गज रही है त्राहि-त्राहि की वाणी |।-2 

इस रचना में सीता का चरित्र-निस्षणण सम- 

सामयिक चेतना व गाँधीवादी शान्तिवाद दोनों से प्रभावित है । सीता युद्ध की अपेक्षा 
शत्रु पर प्रेम दारा विजय प्राप्त करने के कृत्य को महत्वपूर्ण मानती हे । देष दमन 
से नहीं, शत्रु के मन पर विजय प्राप्ति करना चाहिए । युद्ध की ज्वाला में ससार कालिमा 
यक्‍त इतिहास ही पाता रहा हे । शत की उपासना करने वाले कभी भी जग को 
शान्ति नहीं प्रदान कर सकते । वे कहती हैं - 


देघ वमन का माग एक ही है क्या आग लगाना ? 
पविधे लहीं क्या सभव होता रिपु में प्रेम जगाना । 
युद्दों की ज्वाला ने जग में कब न कालिमा छोड़ी ? 
शक्ति उपासक दल ने है कब ज्राण भावना छोड़ी ।॥-5 
4 अशोक वन - गोकल चन्द्र शमा, आत्मनिवेवन में, पूृ0 52 
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अशोक-वन में सीता कम को महत्ता देने 
वाली ग्रमशील नारी हैं । साकेत व वेवेही-वनवास में भी उनके इसी रूप का 
चरित्राकन हुआ हे । भशोक-वन में सीता पचवटी में पेड-पाँधों को अपने हाथ 
से सीचती हैं । पचवटी के इस प्रसग का वे स्मरण करती हुए कहती हैं - 
उस एकान्त प्रान्त में में थी, वेवर मेरे साथ सवा, 
सीचा करते थे पाँथों को दोनों अपने हाथ सदा । -। 
अशोक-वन की सीता का चरित्र वीरता से 
समनवित उदात्त रूप में भी वर्णित हआ है । पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा उनका 
यह रूप त्यागषण व नि स्वार्थ शाव से युक्त है । 'माया-मृग के पीछे राम के 
चले जाएे के बाव किसी व्यवित की भआर्त-पुकार सनकर वे लक्ष्मण को भेजना याहती 
हैं किन्तु लक्ष्मण सीता को एकाकी नहीं छोड़ना चाहते । इसी रामय सीता का बीरतापूर्ण 
सूप प्रकर हुमा है वे कहती है - 
देख रहा रे भीर । भत्सना देकर मैंने देवर को, 
कहा उतार मुझे वे अपने तरकस को, थन्‍्वा शर को, 
देखगी में स्व्य, कौन दुखिया है मुझे पुकार रहा 
कझ्त्र कजक | न भरयादवा का कुछ भी तुझे विचार रहा ।-2 
इस रचना में सीता के चरित्र का मौलिक व 
उदात्त पक्ष है उनका त्यागशीन व बौद्धिक रूप । वे गुण-दोषों को ससर्गजन्य मानती 
हैं । इसी कारण वह अशोक-वन में अपने प्रताड़ित करने वाली राक्षसनियों को 
वे उनके पश्चाताप करने पर क्षमा कर देती हे । वे पश्चाताप को दुष्कृत्यों का दण्ड 
मानती हैं । -5 
।4 अशोक वन - 2 
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अशोक-वन में पूववर्ती तथा परम्परागत रूप 
से भिन्‍न सर्वथा मौलिक व नवीन रूप की अभिव्यजना अग्नि-परीक्षा के समय प्राप्त 
होती हे । यद्यपि साकेत में सीता द्वारा रावण के स्पर्श मात्र के कारण स्वय को 
अग्नि में तपाने की बात कही गयी है, किन्तु इस रचना में वे अग्नि-परीक्षा को 
राम की कीर्ति अक्षक्षण्ण रखने के लिए आवश्यक मानती हैं । यहाँ उनके पातित्रत्य 
व स्वाभिमान तथा स्वत्व दोनों की रक्षा हुई है । 
अग्नि-परीक्षा बिना नाथ यह दासी भी न तोष पाती, 
उठे बिना जन की आंखों में क्‍या प्रभु कीति कोष पाती ॥-4- 
आर्थधुनक युग की मानवतावावी, बाद्धिक चेतना 
तथा वेज्ञानिकता के प्रभावस्वरुप पौराणिक चरित्रों को दिव्यता व अलौकिकता से परे 
मानवीय रूप में व्यजित करने की प्रवृत्ति के साथ ही साथ प्रतिपक्षी चरित्रों के प्रति 
भी कवियों की सवेदना उन्मुख हुई । रावण व शूर्पणसा जैसे चरित्रों का पुनमूल्याकन 


हुआ । रावण-महाकाव्य इसी दृरष्टकोण से रचित प्रबन्ध रचना है । 


रावण-महाकाव्य में सीता का चरित्राकन संक्षिप्त 
स््प में किन्तु मॉलिकता व नवीनता से समानन्‍्वित, नारी-जागरण से प्रभावित 
बोद्धविक चेतना स युक्त, ताकिक दृष्टिकोण से समनवित नारी के रुप में हुआ है । 
'रावण-महाकाव्य में सीता पचवटी में लक्ष्मण द्वारा शूर्पणखा पर किये जाने वाल 
आक्रमण की भत्सना करती हें । सीता का यह रूप 'रावण-महाकाव्य की अपनी 
मोलिकता हे । वे लक्ष्मण से कहती है - 


बाली सरूष सिया- तुम देवर लिया लाज कौ जीते । 
स्मवती अबला पे ठाढे ऐसी करत अनीति । 

नारिन पे इम हाथ डारिबो लिसख्यौ कहूँ है नाही । 

आपु समान महाबल योद्धा भयो कौन जग माँही ।। -2 


।4 अशोक वन - पृ0 46 
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बा 8 का 


रावण महाकाव्य की सीता दूरवर्शी नारी 
भी हे । वे लका के राजा रावण की बहिन के अपमान के दूरगामी परिणामों से लक्ष्मण 
को अवगत कराते हुए , उन्हें राजकुमारी शूर्पपखा का वध करने से रोकती हें । यहाँ 
उनकी राजनीतिक दूरदशिता का भी प्रकटन हुआ है । सीता का यह चरित्राकन रावण- 
महाकाव्य में प्रथम बार हुआ है । सीता लक्ष्मण से कहती हैं - 
बेठे ठाले वनवासिन पै जान आपत्ति बुलावों । 
रावन की वह भगिनी आपु जाने सोवत सिंह जगावोौ 
जो पे याहि हवे हेवेवर । अयस रावरों है । 
अबला-वध कलक को टीको भला कौन थो छेहे ।।- 
इस  प्रबन्ध-काव्य में सीता-चरिन्र का मौलिक 
पक्ष हे उनका राजबदी रूप । वे रावण द्वारा राजबन्दी बनाये जाने के कारण दु स्री 
है साथ ही राम से मिलने की इच्छा भी उन्हें सतस्त करती हैं । हनुमान से सन्देश 
भेजती हुइ, वे कहती हैं - 
'जियत सीता करत निज मन प्रभू मिलन की आस । 
राजबन्दी भाई याते रहत सदा सत्रास ।।-2 
समगत. इस रचना में वे नारी उत्थान की 
समधिका, नारी के अस्तित्व के प्रीत जागरूक, दूरवर्शी नारी के रूप में चरित्रांकित 
हुई हैं । रावण-महाकाव्य में सीता का चरित्राकन पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा 
मौलिकता से समनन्‍्वित, सवधा नवीन रूप में हुआ है । 


बल्वेव प्रसाव मिश्र की रचना रामराज्य में 
सीता का चरित्राकन आंत संक्षिप्त रूप में हुआ है । आधुनिक नव्य चेतना के प्रभाव 
तथा यथाथवादी प्रवृत्ति के प्रभावस्वरुष उनका चरित्र-निस्पषण विद्रोही नारी के रूप 
में हुआ है । उनके चरित्र का यह पक्ष नवीन हे । 
। रावण महाकाब्य - हरदयालु सिंह पृ0 53 
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आगिन-परीक्षा के समय सीता का उवैवद्रोही 
रूप प्रकट हुआ है । वे राम के शकालु चरित्र तथा उन परिस्थितियों की जो कि ऐसे 
विभमपूण लोकमत को जन्म देते हैं, की भत्सना करती हैं । बे राम के शका “निवारण 
हेतु स्वय अग्नि-परीक्षा देती है । यहाँ उनके स्वाभिमानी व उिद्रोही रूप का ही 
उदबोधन हुआ है । सीता कहती हैं - 
तपस्विनी का रोष परिस्थिति पर तब जागा । 
जिसने ऐसा विषम लोकमत रचा अभागा । 
कहा उन्होंने अग्नि-परीक्षा मेरी हो ले । 
मेरा पातिब्रत्य, अनल अपने मुह बोले । -। 
हरिशका सिन्हा कृत माण्डवी में भी सीता 
का चरित्राकन संक्षिप्त रूप में ही हुआ है । माण्डवी व भरत पर केन्द्रित रचना होने 
के कारण इसमें सीता के चरित्राकन हेतु कौव को पर्याप्त अवसर नहीं मिल सका है 
किन्तु साक्षिप्त रूप में भी सीता के चरित्र-निस्पण पर नव्य-चेतना का प्रभाव है । 
इस रचना में वे अहिसावादी, मानवतावादी परम्परागत रूढियों की विरोधी तथा 
समनन्‍्वयवादी नारी के रूप में व्यजित हुई है । उनका यह चरित्र निस्पण मानवतावाद 


गाँधीवाद बॉद्िक - चेतना , समन्‍्वयवाद तथा नारी-जागरण की चेतना से प्रभावित है 


इस रचना में सीता में राजनीतिक दूरवशिता 
तथा मानवतावादी का आरोपण शूार्पणसा-प्रसग में दृरष्टिगत होता है । वे शूपणसा 
के अग-विकछेवन को राक्षसवृन्द के प्रतिशोधानल को जागत करने वाला मानती हैं । 
वे दानव में भी मानवीयता को जागत करने की इछुक है । लक्ष्मण दारा शूपणखसा 
के अग-विछेदन को अवूरदशितापूण मानते हुए, वे कहती हैं - 


जब तक यह कुरूप जीवित हे, राक्षस उर प्रतिशोध उठेगा । 
उन्हें मनुज बनने का अवसर, हे देवर । तुमने हत डाला ।।-2 
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छा 


माण्डवी में सीता के चरित्र का नव्यतम पक्ष 
है उनका परम्परागत रूढ़ियों के प्रति विद्रोही दृष्टिकोण । उनका यह चरित्र पचवटी 
में व्यजत हुआ हे । पचवटी में माया मृंग के पीछे गये राम के सहायतार्थ सीता 
लक्ष्मण को भेजना चाहती हैं किन्तु लक्ष्मण सीता को ननिर्जन स्थल पर एकाकी नहीं 
छोड़ना चाहते । इस समय सीता में लक्ष्मण के प्रति सशयात्मक दृष्टि जागत होती 
है | साथ ही परम्परागत रूप से चली आ रही यह परिपाटी की पति के बाद पत्नी 
पर देवर का अधिकार हो जाता था भी सीता को भयगस्त कर देती है । वे इस 
परम्परा के प्रात अपनी विद्राहात्मक भावना प्रकट करती हुई, कहती हैं - 
कृद्ध सिीहिनी सा तब उसने कहा गरज, क्‍या समझ रहे हो ? 
नहीं तुम्हारी में हा सकती, भूल रहे, तुम भूल रहे हो । -१ 
माण्डकी में सीता के समनन्‍वयवादी व उदास्त 
स्वरूप का चित्रण हुआ हे । आधूनिक बॉदिक व मानवतावावी चेतना तथा प्रतिपक्षी 
चरित्रों के प्रीत मानवीय सबेदना के प्रभाव स्वरुप सीता का चरित्राकन मौलिक रूप 
में हुआ हे । उनका यह रूप उस समय प्रकट होता है जब वे रावण जैसे शत्रु की 
भी प्रशसा करती हैं । उनका यह रूप पूर्ववर्ती प्रबन्ध-रचनाओं में नहीं मिलता । 
रावण के मयादा-पूण आचरण व शिष्टता के गुणों की प्रशसा करती हु३इ, सीता कहती 
हें - 
बहुत हीन फिर भी न कहूँगी, शिष्ट दुष्टता की मर्यावा, 
कभी उल्लधन किया न उसने, मिलती मेरी राख अन्यथा ।-2 
आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में आदर्श से यथाथ 
की ओर उन्मुख होने की प्रवृत्ति मिलती हे । उन्‍नीसवी शत्ी के उत्तराद्र तथा बीसबी 
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है, 5 अर 


शती के पूवाद्ध आरम्भ में जिन आवशों की स्थापना हुई, उन्हीं आवदर्शों का विब्डन 
बीसवी शती के उत्तराद्व में व्यजत होने लगा । परम्परागत रूप से आवशों को महत्व 
देने वाली मानवीय दुबलता से समनन्‍्वित नारी का रूप बीसवी शती के उत्तराद तक 
उग्र, विद्रोही व स्वत्व सम्पन्न जागरूक नारी के रूप में परिवीतित होने लगा । यघध्यपि 
कुछ पूववर्ती रचनाओं में उनका विद्रोही रूप किचित मात्रा में व्यक्त हुआ हे पकिन्त 
वे पूणतया मुखर न हो सकी । भूमिजा में नारी की विद्रोहात्मकता व रूढ परम्परा 


का विरोध अधिक मुखर हुआ है । 


भूमिजा में सीता का चरित्र पूववर्ती रचनाओं 
की अपेक्षा सवथा नवीन रूप में अंकित हुआ है । भूमिजा सीता बरित्र पर केन्द्रित 
नायिका-प्रधान रचना है । इसमें सीता के निरवासन के बाव की घटना को कथावस्तु 
बनायी गया हैं । इस रचना में सीता का राम के प्रात विद्रोहात्ममता का प्रकटन 
सर्वप्रथम हुआ हैं । वे जनसामान्य के प्रतिनिधि के रूप में कमवादी तथा गाँधीवादी 
गामोत्थान के प्रभाव स्वरूप कृषि व गाँवों का उत्थान करने वाली तथा िरकुश राजतन्त्र 
के विरुद्ध प्रजा के स्वर॒के रूप में चरित्रांकित हुई हैं । रघुवीर शरण मित्र के शब्दों 
में वास्तव में में सीता के माध्यम से समाज एव राष्ट्र से कुछ कहना चाहता हाँ, 
न्याय और निमाण की आवाज बुलन्द करना चाहता हूँ । सीता जनक वुलारी होने 


के साथ-साथ वतमान चेतना की प्रतीक भी है । -१ 


भूमिजा में सीता दृढ़ इछा व “वाभिमान 
से युक्त यथाथवावी नारी के रूप में निर्रपत हुई हैं । राम दारा निवासित किये 
जाने के बाव वह हताश नहीं होती अपितु स्वयं पर लगे झूठे कलक की वास्तविकता 
समाज के समक्ष लाने हेतु तत्पर हो उठती हैं । वे अपने दृढ़ इच्छा शक्ति व आत्मिक 
बल के कारण मृत्यु की अपक्षा स्वषणम जीवन को महत्वपूण मानती हैं । न्याय की 
प्राप्त हेतु वे जीवन को अगीकार करती हैं । वे कहती हैं - 
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मुझ जीना पड़ेगा रात की चावर हटाने को । 
मुझे गाना पड़ेगा न्याय का सूरज जगाने को । -ै। 
भूमिजा में सीता का चरित्र-निस्पण गाँधीवादी 
चेतना से प्रभावित ह । इसमें भी सीता साकेत व उमिला इईनवीनं की सीता 
की भाँति ही निम्न वर्गीय मानव के उत्थान और विकास हेतु प्रयासरत हे । किन्तु 
इस रचना में वे निम्न वर्ग की प्रतीनापधि बनकर उभरी हैं । वे कृष को महत्व 
देती हुई, गामोत्यथान हेतु कुटीर उद्योगों का विकास करती हैं । निम्न वर्गीय लोगों 
को अज्नानान्धकार से बाहर निकालने के लिए, शिक्षा प्रकाश फैलाती हैं । 
सीता ने गृह उद्योगों की, फेलाइ उजियाली । 


कभी लगाती मन पाँथों से, दीपक कभी दिखाती । 
कभी पढाती थी बच्चों को, बुनना कभी सिस्राती ।|-2 
आधुनिक नव्य-चेतना व यथार्थवावी दृष्टिकोण 
के प्रभाव स्वरुप सीता का चरित्र पूववर्ती रचनाओं की अपेक्षा भूमिजा में प्रथमत 
प्रजा की प्रतिनिधि के रूप में निरस्त हुआ है । वे निरकुश राजतत्र की निरकृुशता 
का सामना करने तथा राजतत्र के शक्ति का शक्ति से विरोध करने के लिए ही प्रजा 
को शक्ति व सामथ्य प्रदान करने की इछुक है । वे शिक्षा के साथ-साथ गाम बालकों 


को अपनी सुरक्षा हेतु युद्ध की शिक्षा भी प्रदान करती हैं ।-5 


भूमिजा में सीता कमवावी तथा जागरूक 
नारी के रूप में अकित हुइ हैं । पूर्ववर्ती रचनाओं में उनका कमवा वी रूप सीमित 
व व्यक्तिगत है, किन्तु इस रचना में वे सर्माष्ट को कम की शिक्षा प्रवान करती हैं 


गाँव-गाँव में घर-घर में कम के महत्ता की स्थापना करती हैं - 
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नारी के उत्थान सूय से मान मिला अम्बर को । 
कम ज्योति बॉँटी सीता ने गाँव-गाँव के घर को ।-॥ 
सीता अपने परिश्रम और बाॉद्धविक क्षमता से 
गाँवों को नवीन मगलमयी रुप प्रदान करने में सक्षम होती है । वे उनमें स्वाभिमान 
आत्म -निभरता,शिक्षा का प्रसार व समानता की भावना जागत करती है । कृषि व 
प्रकृति क विकास के साथ ही उन्हें आत्मरक्षा में भी सझक्षमता प्रदान करती है । वे 
राजसत्ता के निरकुशता के विरूद्ध भूमि पुत्रों के निबल करा को शक्ति सम्पन्न बनाती 
हैं । ताकि भूमि पुत्रों का शोषण न हो दमन ने हो । भूमिजा में आधुनिक 
काल की विद्रोहात्मक दृष्टि व सामान्य मानव के महत्ता की प्रवृत्ति का प्रभाव विशेष 


रूप से व्यजितहुआ ह । यही इस रचना में महत्वपूण है । 


भूमिजा. में सीता स्वाभिमानी नारी के रूप 
में व्यजित हुई हैं । "निवासन की पीड़ा उनके स्वाभिमान को इतना आहत कर 
देता है कि वे कभी भी राम को क्षमा नहीं कर पाती । परम्परागत रूप में भी सीता 
के धरती में समाने की घटना निरपित हुई हैं किन्तु उनमें वे अयोध्या में राज 
दरबार में राम द्वारा दुबारा अग्नि-परीक्षा के आवेश पर 3विजक्षब्ध होकर पृथ्वी में समा 
जाती हैं | किन्तु भूमिजा की सीता इसका अवसर ही नहीं वेती । लव-कुश के 
बड़े होने पर, उनके शक्ति व शौर्य से अभिभूत हो राम पश्चाताप करते हैं तथा सीता 
को वापस ले जाना चाहते हैं । किन्तु सीता उनको बिबना कोइ उत्तर दिये, बिना 
एक शब्द बोले थरती में समा जाती हैं - 


टपक पड़ा सीता का आँसू, धरा फट गई तत्क्षण, 
सीता समा गई धरती में, प्राण बन गये कण-कण ।-2 
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इसी सन्दर्भ में रघवीर शरण मित्र ने भूमिजा 
की भूमिका में लिखा है, सीता स्वाभिमान की बनाग्नि थी । माँ धरती में समा 
गई पर उस राज्य की शरण स्वीकार नहीं की, जिसने उसे लज्जित कर घर से “निकाला 
था ।-। भूमिजा में सीता का चरित्र उदाक्त रुप में निर्धप्त हुआ है । कृषि चेतना 
की प्रतीक, भूमि पुत्रों का नेतृत्व करने वाली, उन्हें जीवन का उदवेश्य व अर्थवत्ता 
समझाने वाली सीता का चरित्राकन भूमिजा की अपनी विशिष्ट मौलिकता हे । 
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मरत 


भारतीय वागमय में भरत का चरित्र उदात््त भ्रातृ-प्रम 
का अनुपम उदाहरण हे । जिस साम्राज्य के लिए पुत्र अपने पिता का भाइ सपने 
भाई का रक्त बहाने स भी नहीं हिचकते उसी साम्राज्य को भरत द्वारा ढल के समान 
ठुकरा दिया जाता है । भरत के +नि स्‍्पृह्ठ त्याग व +नि स्वाथ भ्रातृप्रेम का परिचय 
वाल्मीकि-रामायण में विशिष्ट रूप से प्राप्त होता है |-।॥ 'राम-चरेत मानस 
में भी भरत चरित्र के गरिमामय स्वरूप में त्याग व भातृ-प्रेम की अभिव्यजना उदास्त 


ढंग से हुई है ।-2 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में भरत के परम्परागत 
त्यागमयी चरित्र व भातृ-प्रेम के साथ-साथ उनके चरित्रगत अन्य उदात्त तत्वों का 
भी निरु्षण हुआ हे । इस नवीनता के मूल में आधुनिक नव-जागरण आन्दोलनों से 


समुत्पन्न नवीन-चेतना की प्रमुख भूमिका रही है । 


आधुनिक रामकधाधृत प्रबन्ध-कृतियों के अनुक़म 
में रामचरित उपाध्याय कृत 'रामचरिेत-विन्तामाण का स्थान सर्वप्रथम आता है । 
इसमें भरत-चरित्र का निरुपण परम्यरागत रूप में ही अभिव्यजित हुआ है, किन्तु उनके 
चरित्र का नवीन बाँद्धिक व्यजना भी हुई है । भरत चरित्र का मौलिक पक्ष है - 
उनका नीतिज्ञ रूप । वे राम के राज्य को गहण करना नीति-सम्मत नहीं मानते 
उनके अनुसार दूसरों का धन लेना सबसे बड़ा अधर्म है । भरत का चरित्र यहाँ पर 


आधुनिक आदशवादी चेतना से प्रभावित है । भरत कहते हैं - 
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क्या परस्व भी कभी किसी को पच सकता है ? 
करक विष का पान कौन जन बच सकता हे ? 
गो ब्राहमण गुरुषात किये चाहे सुख होवे 
'हरकर किन्तु परस्व नरक में कौन न सोवे १-१ 
आधुनिक युग की राष्ट्रीय चेतना का प्रभाव 
भरत के चरित्र-निस्पण में भी है । रामचरित-चिन्तामाण में भरत का चरित्र वश- 
प्रमी के रूप में व्यजत हुआ है । राम के महत उदवदेश्यों से सहमत हों वे उन्हें 
देश के कल्याण हेतु दु ख़् भी सहन करने की राय देते हैं - 
जैसा है यह समय कार्य वेसा ही करिये, 
जन्म भूमि के दु ख, दु ख़ सह करके हरिये ।-2 
आधुनिक बाौद्धोकि व समतावावी प्रवृत्ति का 
प्रभाव भरत-चरित्र पर भी है । वे अपकारी के साथ उपकार तथा पघर्माण्डयों के सत्कार 
का पूणतया “निषेध करते हैं । भरत चरित्र का यह मॉलिक पक्ष हे । वे राम स 
कहते हैं - 
अपकारी के साथ कभी उपकार न करना, 
घममाण्डयों का राम कभी सत्कार न करना ।-5 
रामचरित-वचिन्तामणि के पश्चात साकेत 
में भरत के चरित्र को विस्तार मिला है । साकेत में भरत के चरित्र में परम्परागत 


भातृप्रेम के साथ-साथ मानवतावाद व विश्वबन्धुत्व की भावना का समावेश किया गया 
है । 
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भरत के सत जैसे चरित्र का उग पक्ष है - 
माता फजैकेयी के प्रात क्रोध । वाल्मीकि-रामायण में भी भरत के इस उग रूप का 
अकन हुआ है । वे कंकेयी की भर्त्सना करते हुए कहते हैं कि मनुष्यधातिनी कैकेयी 
तुम राज्य स भ्रष्ट होवो तुम दुष्टाचारिणी हो तुम्हें धम न छोड़ दिया है । तुम 
मृत परत के लिए मत राबों । मनुष्य-घातिनी राज्यलोभिनी । तुम माता के रूप में 


मेरी वश्मन हो । तुम्हें मेरे से न बोलना चाहिये । तुम दुष्टाचारिणी हो और पतिधातिनी 
न हद 


ता तथा गहयित्वा तु मातर भरतस्तवा । 

रोषेण महताविष्ट पुनरेवब्रवीद्थ ।।4। 

राज्याद भ्रशस्व केकेयि नृशसे दुष्ट चारिणी । 
परित्यकतासि धर्मेण मा मृत सदती भव ।।2।। 

मातृस्पे ममामित्रे नृुशसे राज्य कामुके । 

न ऐ5हमामि भाष्योडस्मि दुर्वृत्ते पतिधातिनी ।॥6।॥॥-॥ 


रामचरित-मानस. में भरत चरित्र को यह 
उगता कुछ कम हुई है । साकेतकार ने वाल्मीकि-रामायण से प्रभावित हो भरत 
के चरित्रगत उगता का निस्पण किया है । भरत अपनी माँ कैकेयी के कृत्यों की भत्सना 
करते हैं|किन्तु यहाँ वे वाल्मीक रामायण के भरत की अपेक्षा अधिक उग और कठोर 
हैं । वे कैकेयी से कहते हैं - 


धन्य तेरा क्षपित पृत्र-स्नेह, स्रा गया जो भून कर पति देह, 
गास करके अब मुझे हो तृप्त और जीचे निज दुराशय दृष्त।-2 
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अपनी माता को पति का देह भूनकर खाने 
वाली नारी की सन्ञा प्रदान भरत के आदर्श व मयादापूर्ण चरित्र के विपरीत है । 
भातृ-प्रेम की दीट से भले ही भरत की इस उगता को स्वीकृति प्रदान की जाम्न किन्तु 
नैतिकता की दृष्टि से उनका यह रूप अनुचित ही कहा जायेगा । 


आधुनिक आदर्शवादी चेतना के प्रभाव स्वरूप 
भरत-चरित्र के त्यागमयी स्वरुप की अभिव्यजना प्राप्त हुई है । उनके भ्रातृ-प्रेम के 
उदात्ता का परिचय उनके राजकीय वैभव के त्याग तथा राम सदृश वनवासी जीवन 
बिताने के कार्यों से प्राप्त होता है । 


आधुनिक मानवतावावी दृष्टिकोण के प्रभाव- 
स्वरुप समाज में मानव को समरूपता प्राप्त हु_ । समाज में वर्णभेव, जाति-भेवद 
के विखडन की प्रवृत्ति जागत हुई । साकेत के भरत में भी इसी मानवतावादी 
चेतना का प्रभाव परिल्षित होता हे । शूर्पणसा-प्रसरम के समय उनके इसी समभाव 
का परिचय मिलता हे । वे आय-अनाय सस्कृति का समान सप से आदर करते हुए 
कहते हैं - 


उसमें भी सुलोचनाएँ है ओर प्रिय, हममें भी अन्ध | -१ 


भरत चरित्रगत मॉलिक पक्ष हे. उनका वीर रूप 
तथा दवेशाभिमान की भावना । आधुनिक राष्ट्रीय आन्दोलरनों से समुत्पन्न चेतना का 
प्रभाव भरत-चरित्र परा दृष्टिगत होता है । वे सीता को भारत-लक्ष्मी के रूप में 
देखते हैं । भारत लक्ष्मी को विदेशी हरावणई बन्धन से मुक्त कराने के लिए स्वय 


तत्पर हो उठते हैं - 


अाा0.. ाकाक.. साया. भा. श्र. सा. पाया. मका.. साकएए.. पक. साया. जइमांओ.. ऑुब्रोक।.. चाय. राह. जाके. पाक. धागा. समस्त... आपका. जजों. साधा. धायाइचा.. सम). पमामाक. यश. सक्+.. सदा. भंग ु0. सइकाक. साइमक. धोडमात.. भा. सराग#. सं. साहा. फपशांक. भाक.. पाक. मय. पका. इसका. हों. साधा. पंचाएं>.. समकश. भ्रंक.. धाक. आदत... सावाकता.. काम. 
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भारत लक्ष्मी पड़ी राक्षसों के बन्धन में 
सिन्धू पार वह बिलख़रही है व्याकुल मन में । 
बेठा हूँ मैं भण्ड साथुता धारण करके 
अपने मिथ्या भरत नाम को नाम न धरके । 
२५ है 
उठो, इसी क्षण शूर करो सेना की सज्जा ।-4 
साकत के भरत का चरित्र आवश व यधार्थ 


का अदभूत समन्वय ह । 


अयोध्या सिंह उपाध्याय की वेवेही-वावास 
कृति साकेत क पश्चात भरत चरित्र को अभिव्यक्ति प्रदान करने वाली अगली कड़ी 
है । वेवेही-वनवास के भरत साकेत की अपेक्षा अधिक आधुनिक, ताकिक है 
आधुनिक नवीन-चेतना के प्रभाव स्वरुप इस कृति में भरत के नीतिज्ञ, कमवादी व 


यथार्थवावी चरित्र का निस्मण हुआ है । 


वेवेही-वनवास ' के भरत का चरित्र. साकेत 
की तुलना में अधिक ताकिक व बाँद्िक है । सीता-परित्याग की घटना के अनौचित्य 
की ओर सकेत करते हैं । सीता पर लगे आशक्षेप को वे अनैतिक मानते हैं । इसी 
सन्दर्भ में समाज के सत-असत पक्ष की यधथार्थवावी दृष्टिकोण से व्यजना करते हुए, 
वे कहते हैं - 
किसी को हे विवेक से प्रेम । 
किसी को प्यारा हे अविवेक । 


जहाँ हैं हस-वश-अवतस । 
वही पर हे बक-वृत्ति अनेक | -2 


सााए.. ााए।.माआए०.. ७. पथ. सादाआ.. सनक... जवाएक.. शक. वाकक. पा... धक्का. जाओ. परवान. सदा... पममाएुल..(राआत. धान. कमा. पक. सात. साथ. इया0. ७20. गा... पाक. धरा. आन पराथका. आपके. सामकाए?. पकममा. प्रयाश॥.. वाया). भायए.. एमइंस४.. कब. साझा... परयंड).. रकम... धामा+. पथ+.कत.. फोका+.. ४७. एम. सकमक, गाना. समय. सधका।. धयोडाके. सात. सॉफेकी. 0. गए. इक. इक. धमाका. पवन, 


। साकत एकादश सग पृ0 224 


2 वेदेही -वनवास - अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिशऔथ , पृ0 28 


4492+- 


इस रचना में भरत का चरित्र सवधा मॉलिक 
व नवीन रूप में वणित हुआ हे । आधुनिक युगीन प्रवृत्ति बाौद्धवितेवका व ताकिक दाोष्टकोण 
व यथाथवादी चेतना की है । आदर्श के नाम पर गठे गये रूृठियों का विब्रड़न 
इस युग का विद्रोही कदम हे । राम दारा प्रजावत्सलता व लोकाराधन के नाम पर 
किये गये सीता-परित्याग का जो कार्य परम्परा से आवर्श रूप में स्वीकृत होता 
रहा, वहीं आधुनिक बोदिक यथाथवावी चेतना के फ्लस्वरूप अमानवीय और निवनीय 


माना गया । 


वैदेही-वनवास के पश्चात भरत-चरित्र का निस्पण 
शेषमाण शमा की काव्य-कृति कैकेयी में प्राप्त होता है । इसमें भरत का चरित्र वाल्मीकि 
-रामायणय व साकेत के भरत की अपेक्षा अधिक उग है । माता केकेयी को वे 
पिशाचिनी व कुलकलकिनी जेसे अशिष्ट शब्दों से सम्बोधित करते हुए-4 उनकी भर्त्सना 
करते हैं - 
तू जननी हे नहीं, विष भरी हे काली भीषण व्याली, 
प्राणान्‍्तक करने वाली तू अरी जहर की है प्याली ।|-2 
परम्पागत रूप से आवशंवाबवी व मर्यावाशील 
भरत का केकेयी में चित्रित यह उग रूप उनके चरित्र को निम्न करने वाला भी 
है । भातृ-प्रेम की उदात्ता की अभिव्यजना हेतु वणित भरत का यह रूप नैतिक दृष्टि 
से उचित नहीं कहा जायेगा । यह रूप उनके परम्परागत रूप के परिप्रेक्ष्य में भिन्‍न 
होते हुए भी श्लाधनीय नही है । भरत अपनी माँ कैकेयी की भत्सना करते हुए उन्हें 
मारने तक की धमकी देते हैं - 


अ्राभाका. साथ. फम्पां॥. साया. सइकाक.. सा काका. पा). सर. धर. धारा. बायीं)... थक. धाउगए।..धाए०..सागयाए.. निमा।.. साका.. मय." राक.. साइन. आइए. शा). सवा. लिमाक..पहमाः. पाक. पक. दमा. राय. गाए. पथ. साइुआ.. धा6+.. प्रोमो. समर... सार॥/+.. पाशाम+. धोया. समाए..रायकाओ.. दामाद... दमा. फेक). नामक... प्रा+७. सके+.. माभागया. वीक. सका. परम. सी. लाश. फपीकओ,-. फिममा।. साकाकक. चरम. 
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भरत-चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका यथार्थवादी 
रूप । भरत लोकाराधन को उसी सीमा तक राजा का कर्तव्य मानते हैं, जिस सीमा 
तक वह जन-कल्याण के लिए उचित हो । समाज में विप्लव लाने वाले लोकाराधन 
को वे महत्व नहीं वेते । सीता का परित्याग, लोकाराथन के नाम पर ही, राम 
दारा किया जाता है । भरत इसी लोकाराधन की भर्त्सना करते हुए कहते हैं - 
लोकाराधन है नृप-धम । किन्तु इसका यह आशय हे न ।। 
सुनी जाये उनकी भी बात । जो बला ला पाते हें चैन ।।-१ 
उन्‍नीसवी शताब्दी के उत्तराद तथा बीसवी 
शताब्दी के पूवार्द्द में विकसित नव-जागरण आन्दोलनों से उत्पन्न प्रवृत्ति मार्गी दृष्टि 
की अभिव्यक्ति भरत के चरित्र के माध्यम से हुई है । वेवेही-वनवास के भरत 
पर आधुनिक कमवादी चेतना का प्रभाव है । वे कम को पूजनीय मानते हैं । भरत 


व्यक्त की अपक्षा उसके कम को महत्ता प्रवान करते हैं - 
नही पूजित है कोई व्यक्ति । आज है पूजनीय गुण कर्म |-2 


रामचरित-चिन्तामण के प्रभाव स्वरुप वेवेही- 
वनवास के भरत का चरित्र बौद्धिक चेतना से प्रभावित है । वे कुत्सा, हिंसा व 
दुवाद को दयनीय मानते हैं । इस रचना में भरत-चरित्र का मौलिक पक्ष हे कि 
व अपने ही वेश के लोगों की दुष्प्रवृत्तियों के वमन को महत्व देते हैं । भरत के 
शब्दों में - 
भरा है जिसमें हे कृत्सित भाव । देष हिसामय जो हे उक्ति ।। 


मलिन करने को महती-कीति । गढी जाती है जो बहु युक्ति ।। 
वह अवाष्ठित हे, हे वबलनीय । वण्डय है दुजन का दुवाद ।।॥-3 


इन. पा. कक. पंथ. पा. धरधयका. धाम. समधा.. भाआ. साहाऊ... धाम. पास. धाम. आया. पाक. सधाल।. वादाएत.. सदा. पमाद॒त. धाक.. धाभाक,..साा9+... भार. साया... डाफेआ. साफिशेक..धावामा... साधा. जाम). सात. सका. शाह 3... धमाका. धायम४. पफरोयां).. चित. धमोकि.. साथाक.. सयबाक. सं... वाया७.. साधक. सात. साधा. पा. आागा++. सहाय. आम. सं. ए.अा+... स्‍रवायत.पमेऑआ. सवा. पु. आधा. सका. इमाम. स्‍ाकमा.. साइक#क. 
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इस रचना में भरत का चरित्र सवधा मोलिक 
व नवीन रूप में वणित हुआ ह । आधुनिक युगीन प्रवृत्ति बौद्धोोिकता व ताकिक दरष्टिकोण 
व यथार्थवादवी चतना की हैं । आदर्श के नाम पर गढे गये रूठियों का विखडन 
इस युग का विद्रोही कदम हे । राम दारा प्रजावत्सलता व लोकाराधन के नाम पर 
किये गये 'सीता-परित्याग का जो कार्य परम्परा से आवर्श रूप में स्वीकृत होता 
रहा, वहीं आधुनिक बादिक यथाथवावी चेतना के फलस्वरूप अमानवीय और “िवनीय 


माना गया | 


वैदेही-वनवास के पश्चात्‌ भरत-चरित्र का निस्पण 
शेषमाण शर्मा की काव्य-कृत कैकेयी में प्राप्त होता है । इसमें भरत का चरित्र वाल्मीकि 
-रामायणय व साकेत के भरत की अपेक्षा अधिक उग है । माता केकेयी को वे 
पिशाचिनी व कुलकलकिनी जैसे अधशिष्ट शब्दों से सम्बोधित करते हुए-4 उनकी भर्त्सना 
करते हैं - 
तू जननी हे नहीं, विष भरी हे काली भीषण व्याली, 
प्राणान्‍्तक करने वाली, तू अरी जहर की है प्याली ।-2 
परम्परागत रूप से आवर्शादवी व मर्यावाशील 
भरत का केकेयी में चित्रित यह उग रूप उनके चरित्र को निम्न करने वाला भी 
है । भातृ-प्रेम की उदात्ता की अभिव्यजना हेतु वणित भरत का यह रूप नैतिक दुष्ट 
से उचित नहीं कहा जायेगा । यह रूप उनके परम्परागत रूप के परिप्रेक्ष्य में भिन्‍न 
होते हुए भी श्लाघनीय नहीं है । भरत अपनी माँ कैकेयी की भत्सना करते हुए उन्हें 
मारने तक की धमकी वेते हैं - 
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हाय विवश कर रहा मुझे हे, आज पुत्र का ही नाता । 
नही तुम्हारी इस कारणी का, मैं अवश्य प्रतिफल देता । 
तेरा शोणित ल अजलि में, नृप को तपण जल देता ।-॥ 
आधधुनक पौराणिक प्रबन्ध-रचनाओं में अनेक 
उपेकझ्ञाकृत गोण पात्रों को महत्त्व प्रदान करने की प्रवृत्ति प्राप्त होती हे । रामचरित- 
काव्यों में राम के पश्चात भरत ही यद्याप सवधा महत्त्वपूर्ण पात्र हें फिर भी भरत 
फी चरित-नायक बनाकर पृथक प्रबन्ध रचना की प्रवृत्ति आधुनिक युग में ही प्राप्त 
होती है । देवी प्रसाव गुप्त के शब्दों में - भरत के चरित्र का पयाप्त विस्तार 
और विश्लेषण रामकाव्यों में विशेष रूप से तुलसी के मानस में हुआ हे । किन्तु भरत 
के चरित्र की प्रतिष्ठा महाकाव्य के नायक के यप में अद्यावधि किसी ने नहीं की थी। - 
साकेत-सन्त में बल्देव प्रसाद मिम्र ने भरत को सर्वप्रथम नायक के रूप चरित्रांकित 
किया ह । इस रचना में आधुनिक नव-जागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न नवीन चेतना 
के फलस्वरूप भरत दूरवर्शी भावुक, गाँधीवावी, गामोत्यान के समर्थक, सेवाब्रती तथा 


भोतिकता से परे विरागी रूप में व्यजित हुए हैं । 


साकेत-सन्‍्त में भरत के तपस्वी रूप की 
रक्षा करते हुए भी सामान्य मानवीय रूप में चित्रण हुआ हे । छायावादी काव्यधारा 
की सबेदनशीलता भावाभिव्यजकता की प्रवृत्ति के प्रभाव स्वरुप इस रचना में भरत 
के प्रेमी-पति के रूप का चरित्राकन प्रथम बार हुआ है । भरत के मन के अश्रगारिक 
भावों का चित्रण पूववर्ती रचनाओं में नही प्राप्त होता हैं । माण्डवी के साथ ड्रास- 
परिहास करते भरत के श्रवगारिक रूप की व्यजना साक्रेत-सन्‍्त की अपनी मौलिकता 
है - 


वर्क. एक. वात. चीकंने।. सा... पाक. सॉफाए. याद. बात. सोफे. सारा. पाए. बाइक. याद. सादा. साथ. मा. पेशादंक.. चाय. साला. साकीक. साकासा. पाइंध0. साधक. पा. सयला0. पाक. धाम. समन. सात. भायल.. धक्का. काम. मात. पाक. साहा. पिमाथा.. पाक. 40. कमाए. धीमा. सं. धन. ामंधा. गएाके. सायं. संगोदक.. साधा. धाम). आम. धाका+. भी. आकंआ. सम. गमएक.धाी७.. मा... सिलकाक. स्‍कमाक. धारक. 


। केकेयी - शेबमण शमा, पृ0 42 


2 हिन्दी के आधुनिक पौराणिक महाकाव्य - देवी प्रसाद गुप्त, पृ0 464 
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भरत खिल उठे, बढ उठे हाथ, 
कहा लो । जीवित - वीणा साथ । 
मिले फिर से रोते और अनग, 
सजे फिर धन-विद्युत का सग | -॥ 
सारी जागरण आन्दोलन तथा मानवतावादी चेतना 
के फलस्वरूप नारी के प्रति परम्परागत प्रवृत्ति में पयाप्त अन्तर आया । नारी को 
पुस्मों के समकक्ष महत्ता प्रदान की जाने लगी । साकेत-सन्‍्त के भरत पर इस 
चेतना का पयाप्त प्रभाव है । वे नारी के प्रात सदभाव अभिव्यक्त करते हुए उसे 
नर के प्रगति पथ का सम्पूण सहयोगी मानते हैं - 
बढा यावि आगे आधा अग, चलेगा क्‍या न दूसरा सग । 
रण स्थल तक में देकर साथ, बटाया रमणीगण ने हाथ ।-2 
इस रचना में भरत के व्यक्तित्व पर गाँधी का 
कर्मवाती दृष्टि तथा अहिसा के सिदान्त का प्रभाव है । भरत कम को महत्ता का 
प्रतिपादन करते हुए भाग्यवादिता की भत्सना करत हुए कम पथ की ओर अगसित 
हान का सन्देश वत हैं - 
पुरुष हे भाग्य-विधाता आप । 
अलस ही पाता हे अभिशाप । 
विज्ञ हे कम-पन्थ आरूढठ, 
देव के बल पर रहते मूढ ॥॥-3 
भरत के चरित्र पर गाँधीवादी अहिसा के सिद्धान्त 
का प्रभाव दृष्टिगत होता हे । भरत निर्दोष जीवों के शिकार को “निन्‍वनीय मानते 


उमर. पाए. गरम. साशांक. साइंकाक.. सात. एंपाएम..धामयाक. वश). धािधोक.. धाइमाम. सिम. धडमाए।..सापाकाक.. धमाका. साला... एके... सडक. सा, जा#. साथ. जाम. पाक... धलामा>..सोइा५.. था. पहना. जुककी. भरधाधा-.आलाए+. इक. सा. साशाए।. धागा. सका. पशा+.. सारा. शाला. पडंत. शाझमा..धाााछ'. ाााझ३. गाना... दमा. चांजाए. साय. सेल. सी. चयाक.. काम. धमाल. घ्या.. लिलाशा+.. इमा0.. शाप. स्‍मभादल्‍.. सादा. गाह।... पराम#.. रुआाक, 


। साकेत-सन्त - बल्देव प्रसाद मिश्र, पृ0 2 
2 वहीं, पृ0 25 
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हैं | वे पशुओं के वध की तुलना में अपने अन्दर निहित पशूता के भावों का हनन 
करने का सन्वेश देते हैं । वे कहते हैं - 
'निष्ठर ही यदि होना हे मृगया की यावि अभिलाषा । 
मारे नर अपनी पशुता बाँधे नर अपनी आशा । 
शोषण याीदि पापों का हो, पोषण अपना तब होगा । 
शोषण यादव जीवों का हो उत्कष कहाँ कब होगा ?-१॥ 
आधुनिक मानवतावावी चेतना के फलस्वरूप 
समाज में व्याप्त वग-वैषम्य की भावना ध्वस्त होने लगी । निम्न वर्गों के अधिकारों 
के रक्षा हेतु समानतावादी प्रवृत्ति का भी उन्‍नयन हुआ । साकेत-सन्त में भरत 
के चरित्र पर इसी प्रवृत्ति का प्रभाव है । इस रचना में वे प्रथम बार निम्नवर्गीय 
लोगों के हितों की रक्षा करने वाले जनवावी नायक के रूप में व्यजित हुए हैं । भरत 
के शब्दों में -- 
निधन की कृटिया ढाकर, जो अपना महल बनाते । 
आहों की फेकों से ही, वे एक दिवस ढह जाते । 
जिसने कुचला ओरों को, उसने ही चक्कर खाया ।|-2 
यही नहीं वे दास या स्वामी में कोई विभेद 
नहीं मानते । यहाँ पर भरत पर आधूनिक समतावादी प्रवृत्ति का प्रभाव है | वे 
कहते हैं कि दास और स्वामी कोइ नहीं है यह केवल प्रभुता का भ्रम मात्र है- 
है कौन दास या स्वामी, प्रभुता का यह सब भ्रम है । 
वह जन्मसिद्ध ही केसे, जिसमें कर्मो का क्रम है ।।-5 
नव-जागरण आन्दोलनों के फ्लस्वरुप धम के 
प्रत यथाथवावी दृष्टिकोण समुत्पन्न हुई । साकेत-सन्‍्त के भरत पर इस चेतना 
। सावत सन्‍त चतुथ सग पृ0 58 
2 वहीं, पृ0 58 
उ वहीं पृ0 57 
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का प्रभाव दृष्टिगत होता हे । वे निरकुश धम को वण्डनीय मानते हैं । भरत के 
चरित्र में निहित यह विद्रोही रूप है । भरत के शब्दों में - 
याोदि थम दण्ड तक सीमित 
तो वह दाण्डत निश्चय है ।-॥ 
आधूनिक नवीन चेतना के प्रभाव स्वरूप साकेत- 
सन्‍त के भरत धम के साथ-साथ वे राजनीति की भी युगीन दृष्टिकोण से व्यजना 
करते हैं । भरत निरकुश शासन-तत्र की भत्सना करते हुए उसे जन-सामान्य हेतु उपयोगी 
रूप में महत्ता प्रदान करते हैं । शासक को तपस्वी क समान होना चाहिए, जो 
व्यक्ति की अपेक्षा सर्माष्ट-कल्याण हेतु सन्‍नद्र हो । वे कहते हैं - 
शासक हे सच्चा तापस, जगरक्षा तप का फल है । 
वह शक्ति शक्ति ही केसी, दुबल-बलिे जिसका बल है ।-2 
भरत का चरित्र आधुनिक गाँधीवादी गामोत्थान 
की चेतना से प्रभावित है । वे मजदूर व किसानों के समग उत्थान हेतु प्रतिबद्ध रहते 
हैं । नर में नाराथण का दर्शन करने वाले भरत घर-घर में खशहाली व सम्पन्तता क 
इच्छुक हे । गाँधीवादी सुराज्य की कल्पना भरत के ओआसों में दिखाई देती है -- 
पाँचों सुख अन्नावि जन्य हों घरों घरों में 
नारायण को लखा उन्होंने नरो-नरों में । 
हो मजदूर किसान बन्धु-बन्धव से अपने, 
अपने होकर रहें उन सबों के सुख सपने ।-35 
साकेत-सन्‍न्त के भरत-चरित्र का बदुबल पक्ष 


हे राम-वनवास के कारण उत्पन्न माता कैकेयी के प्रीत उनका उग रूप | भरत के 


3 साकेत-सनन्‍्त, पृ0 357 
2 वही, पृ0 357 


535 वहीं, पृ0 84 
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इस उग रूप का चरित्राकन वाल्मीकिी-रामायण के बाव आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में 
साकेत शेषर्माण शमा कृत केकेयी में मुखर हुआ है । साकेत-सन्त में भी भरत 
माता केकेयी के प्रात अत्यधिक कठोर है । वे उन्हें कठोर दुवचन कहने से भी नहीं 
चूकते - 


माँ?कहू मानवी कि दानवी नारी, ड्राकिनी ने दुर्धर मूठ अवध पर भारी 
किस मुख से कह द इसे कि मेरी माँ है,यह घोर राक्षसी निशा $40 8028] 
| क्ण्णज 


आदर्शावी, मर्यावाशील भरत का यह उगय्र 


रूप उनके परम्परागत रूप से भिन्‍न होते हुए भी श्लाघनीय नहीं कहा जा सकता । 


इस रचना में भरत-चरित्र में परम्परानुकूल भाग्यवादी 

स्वरूप का भी चित्रण हुआ है । वे भाग्य के समक्ष मानव को परतन्त्र मानते हैं, 

उनके अनुसार मानव-जन्म से पूव ही उसके भाग्य-लिपि का निमाण हो जाता है - 

भाग्य लिपि का पहले निमाण, वेह को तब मिलते हैं प्राण। 

नियति-परतन्त्र मनुज व्यापार, नियात ही सार, नियात ही सार।-2 

भरत का यह चरित्र उनके आधुनिक कमवादी 

चरित्र का विरोधाभास सा प्रतीत होता हे । एक तरफ वे कम की महत्ता को स्वीकार 

करते हैं, तो दूसरी तरफ नियात ही सार को भी मानते हैं । इसी कारण वे जनमानस 

वो नवीन मन्त्र प्रदान करते हुए कम से भाग्य तथा भाग्य से कम का सन्देश देते 
पल 


कम से भाग्य, भाग्य से कम, उभय में बीज-वृक्ष का थम ।-3 
समगत साकेत-सन्त में भरत चरित्र की 


नवीन अभिव्यजना हुई हे । इस रचना में वे छायावावी भावाभिव्यजना की प्रवृत्ति 


के प्रभाव स्वरुप एक तरफ भावुक व प्रेमी पति है, वहीं दूसरी तरफ वे दिवेदी युगीन 


इक. पाक. साया. संस. बा. जाथाका. पाया. साय. लेक. सक.. धममादक. धाकक. सादा. पाया. धधाक+.पुए-. सइडाए0.. शक. बफरमक. सा. साएुंआ.. गाना. गायक. किपजात. सुध्राया. सहाय. धाम. जंधाक. लीक. कमाए. ाउमऋ. पाधका.सआ0..आाा॑ंड..धशाए७... सदा. इक. ऋा+.सधआ>.. सममाए9.. साला. गायब. सा. धइमेक.. समन. परोमाएत. जंभांधेक. हमनक.. फलाकक. पाडया> सा. साउपएः.. साधा. सोडायक. ग्एयकीया।. सामाके.. सा. फपकए0..साइकक, 


। साकेत-सन्त, पृ0 6व 
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तथा आधुनिक नव-चेतना गाँधीवावी अहिसा व ग्रामीत्यान के सिद्धान्त से भी प्रभावित 
हैं । साकेत-सन्त में भरत के चरित्र में प्रथम बार नारी की महत्ता का समर्थन 
व दास व निम्न वर्गों के प्रात जागरुकता प्रस्फूटित हुई है । डॉ राम किशन सेनी 
के शब्दों में - साकेत-सन्‍्त के भरत सहृदय उदार, करुणा के सागर और शोपितों 
के परम हिताभिलाषी है |-। इसी सन्दर्भ में डाॉ0 वेवी प्रसाद गुप्त जी ने अपना 
मत व्यक्त करते हुए साकेत-सन्‍्त के भरत चरित्र की उदात्ता का 'निस्पण किया 
है । उनके अनुसार - भरत के चरित्र में त्याग के अनुपम आदवश की महान अभिव्यजना 
हुई हे | चौोदह वर्षों की दीघावधि में राम और लक्ष्मण वन में रहते हुए भी उस 
महान त्यागमय आदवश के प्रतीक नहीं बन पाते हैं जिसके भरत अयोध्या के भोगों 


में रहकर भी योगी का सा जीवन जबिताते हुए बन जाते है ।-2 


डा0 बल्वेव प्रसाद मिश्र की दूसरी रचना 'रामराज्य 
में भरत के चरित्र का संक्षिप्त किन्तु उदाल्त रूप का निस्पषण हुआ है । 'रामराज्य 
राम के चरित्र पर आधारित रचना है इसी कारण इसमें भरत-चरित्र को विस्तार न 
प्राप्त हो सका । किन्तु इस रचना में भरत साकेत-सन्‍्त के भरत-चरित्र से अधिक 
प्रभावत हैं । साकेत-सन्‍्त की ही भौँति 'रामराज्य के भरत के चरित्र-निस्पण 
पर भी गॉधीवावी दृष्टि तथा गाँधी जी के व्यक्तित्व का प्रभाव बहुत दूर तक है, लेकिन 
'रामराज्य_ में भरत को सुशासक के रूप में प्रस्तुत किया गया है । स्वतन्त्रता-आन्दोलन 
के दौरान तथा उसके पश्चात भी ऐसे सुशासकों का आदर्श युग की आवश्यकता थी। 
गाँधी जी ने स्वराज्य स्वप्न रामराज्य के रुप में ही देखा था । इस रचना का रामराज्य 
नाम इसी ओर सकेत करता हे । इस 'रामराज्य के सुशासक के रुप में भरत को 
प्रतिस्थापित किया गया हे । 
। आधुनिकहिन्दी महाकाव्यों में पराश्चात्य चिन्तन - रामकेशन सैनी, पृ0 9 


2 हिन्दी के आधुनिक पोराणिक महाकाब्य - देवी प्रसाव गुप्त, 67 


की ० 20: 


साकेत-सन्‍्त में भरत सुशासक के गुर्णों में 
आवशवादी तत्त्वों का निस्पण करते हें, किन्तु इस रचना में वे कुशल सुशासक व कूटनीतिन्न 
के रूप में परिलाोक्षत होते हैं । भरातृ-प्रेम के कारण त्यागमयी जीवन व्यतीत करते 


हुए भरत द्वारा शासन का सचालन जिस +निपुणता से सम्पन्न होता है, वह आवश 
है 52- 


कभी मन्त्रणा कभी निवेशों में रहते रत, 
वृद्दों से थे कभी, तत्व गहते सेवा ब्रत । 
महलों के क्‍या हाल, नगर की स्थिाति है केसी 
कौन गाँव का ऋद्ध बढ चली नगरों जेसी ? 
क्या शासन के सभी कमचारी जागत हैं ? 
स्वार्थी उनमें कौन, कौन शूचि सेवारत है ?-॥ 
भरत में सुशासक के गुणों के साथ-साथ उनका 
त्यागी रूप गांधीवावी आवरशां से प्रभावित है । गाँधी जी के समान ही इस रचना 
में भी भरत स्खा भोजन करने वाले, वस्त्र के नाम पर लगोटी धारण करने वाले महान 
त्यागी हें -- 
स्खा भोजन, वसन, लगोटी भूमि शयन था, 
दीन प्रजा का मूर्त रूप उनका जीवन था ।-2 
समगत साकेत-सन्‍्त में भरत के समग जीवन 
का उदान्त चित्रण हुआ हैं जबकि रामराज्य में वे सुशासक के गुणों से सम्मान्वत आदर्श 


व त्यागी व्यक्तित्व से परिपूण है । 
हरिशकर सिन्हा कृत माण्डवी कृति में परम्परागत 


रूप से उपोक्षत माण्डवी को नायिकत्व प्रवान किया गया है । माण्डवी भरत की 
पत्नी हैं अत भरत का चरित्र निस्षण भी जिस्तृत रूप से हुआ है । उन्‍्नीसवी शती 


। रामराज्य - पृ0 443 


2 वहीं, पृ0 व4 


पक के का 


उत्तराद तथा बीसवी शती के पूवाद्व में चलने वाले नव-जागरण आन्दालनों तथा गाँधीवादी 
सिद्धान्तों से उत्पन्न चेतना इस रचना पर पूणरुपेण प्रभावी हैं । आधुनिक सामाजिक 
व राजनीतिक कज्ोत्र में व्याप्त मिथ्याडम्बों की भत्सना के साथ-साथ पूव व पश्चिम 


के मध्य समनन्‍्वयशील दृष्टिकोण भी इस रचना की विशिष्टता है । 


माण्डबी के प्रथम सर्ग में भरत का चरित्र 
गाँधी जी के अहिसावावी सिद्धान्त से प्रभावित है । वे विपक्षी के बाहबल पर नहीं 
अपितु उसके हृदय पर विजय-प्राप्ति के आकाक्षी हे । गाँधी जी भी विपक्षी पर 
नहीं उसके हृदय को जीतन के समथधक थे । भरत 'ऐिसा के द्वारा पृथ्वी की शक्ति 
भग करने का जिरोध करते हुए कहते हैं - 
नही परीक्षण किया उन्होंने तेजधार का धम सत्य के 
हम ऐसी रण शिक्षा देगें भूज क्या उर भी झुके चरण में । 
नहीं किया कुछ जा सकता है उन्मूलन बस रॉंव कुचलकर 
होता है विनष्ट केवल वह, शान्त मही से प्लावित होकर।-॥ 
आधुनिक बौद्धिक दृष्टिकोण. तथा वज्ञानिकता 
के प्रभाव ने शिक्षा के ज्ञेत्र में नवीन चेतना जागत की । आधूृनिक युग में शिक्षा 
केक अथवत्ता व समाजोपयोगिता व वेश हेतु उपयोगिता पर ध्यान विया जाने लगा 
केवल नेतिकता की शिक्षा ही नहीं जन-जन को जागरूक करने वाली शिक्षा की महत्ता 
स्थापित हुई । माण्डवी के भरत भी ऐसी शिक्षा का प्रचार-प्रसार चाहते हैं जो 
पाश्चात्य-सभ्यता का दास न बनाकर समाज को बौद्धिकता व जागरूकता प्रदान करें। 
भरत-चरित्र का यह सवधा मौलिक पक्ष है । वे कहते हैं - 
इसलिए सब सभ्य राष्ट्र को, निजस्वतन्त्रता स्थिर रखने । 
सदा ध्यान रखना हे पावे, तुम न बुद्धि आछादित करने 


ऐसी शिक्षा का प्रसार हो जन-जन जागत सावधान 
निज जन भी शोषण करता यदि, चुप न रहे जन वहीं महान।-2 


साया. सातातक.. आयोग. भगत. सम. ासाक.. साफ. सका. पयकेक.. कमल. पीलएए७ जाम्यात. पाया. रा. समय. परममाफ. राशि. लीग)... पेडाममआ. आया. साथाए9.. समा... धाााक.. वमा.९209.. जैामा#.. साांबी..परापइ०.. चाय). सदन. सु. धाम. धार). फंाक.. साया0..आा00.. न्‍ंकत... गिडा.. थाम. थक). बम. सर. साध... इइा9.. सेकमाक.. पिकककी.स्‍ुमाम॥. धमाका. लम्मगक स्यकका. समंधा+. विलय. स्‍धक. धायाा+.. पाकमामा.. ऋमयानोक.. कममक... धगाइकक, 


। माण्डवी - हरिशकर सिन्हा पृ0 25 
2 माण्डवी - हरिशकर सिन्हा, पृ0 75 


“454-“ 


परम्परागत सप से माता केकेयी के प्रीत रामवनवास 
के कारण उग भरत का चरित्र इस रचना में नैतिकतापूण हे । भरत-चरित्र में निहित 
यह मौलिक पक्ष हे । वे ककेयी का सहज भाव से समझाते हुए उनके कृत्य के प्रतिफल 
से उन्हें अवगत कराते हैं - 
याद आज भाई पर पड़ा तो कल जननि, 
तुम भी उसी के चक्र में सकती पिसा । 


शान्ति क्‍या होगी कभी उस नीति से 
जा दम्भ शोषण छल कपट पर आपधिता ।-॥ 


इस रचना में भरत मानवतावादी व बॉद्धिक 
चेतना से समनन्‍वित है । आधुनिक युगीन प्रवृत्ति के फलस्वरूप समाज में व्याप्त भ्रष्टाचार 
व न्याय-अन्याय धम व पाप की नवीन ताकिक व्यात्या हुई है। भरत इन्हीं सामाजिक 


पिडम्बनाओं की भत्सना करत हुए कहते हैं - 


जगत में प्रभुता की ही खोज न्याय अन्याय ,धम ओर पाप । 
बहुत धूमिल रखते हैं भेद स्वार्थ ने करके तर्क विराट । 
बताया इन्हें दृष्टि का फे मानवों का करके परिहास ।-2 
पबिछाते हैं इतना वेषशक्य कहाँ सतभाव ? कहाँ सत्कर्म । 
भरत-चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका जननेता 
का चरित्र । वे सामाजिक विदेधी, वग-वैषक्य तथा तथा अनाचारों की ओर बढती 
प्रवृत्ति को राककर समाज के नव-निमाण के इक्छक हैं । वे समाज को सत्य पथ 


का अनुगामी बनाना चाहते हैं । भरत कहते हैं - 


हमें तो करना नव-निमाण जगत में हम आये कुछ हेतु । 


२५ २५ 


बढे ही जायें हम अविरोध, लक्ष्य की ओर ज्योति की ओर, 
सत्य की ओर, अमरता ओर । -35 


। माण्डवी - हरिशकर सिन्हा, पृ0 07 
2 वहीं, पृ0 45 
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-55- 
उर्ला माण्ठवी 
का उमा की भोति माण्डवी का चरित्र भी 
आधुनिक युग की देन है । परम्परागत रूप में वाल्मीकि-रामायण तथा 'रामचरित 
मानस में माण्डवी का नाममात्र के लिए उल्लेख प्राप्त होता है । आधुनिक प्रबन्ध 
कृतियों में नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप परम्परागत रूप से उपेक्षित नारी पात्र 
माण्डवी को भी कवियों ने व्यक्तित्व प्रदान किया । माण्डवी के चरित्र पर केन्द्रित 
रचनाओं में हरिशकर सिन्हा की रचना माण्डबी ३१4958 ई0 |, राजेन्द्र 
तिवारी कृत माण्डवी6 हप्ररस 880 ई३ई हरे प्रसाद शास्त्री कृत माण्डवी 
राजेश्वर मिश्र की प्रबन्ध-कृति [प्र स 4990 ई0$ आवि रचनायें प्राप्त होती हैं 
साकेत [मैथिली शरण गुप्तः साकेत-सन्‍्त  बल्वेव प्रसाव मिश्र| में भी माण्डवी 


का चरित्राकन हुआ हे । 


साकेत में गुप्त जी ने माण्डवी का त्यागी, 
पतिब्रता, बाॉद्िक, अहिसावावी दूरदर्शी व आवशवादी नारी के रुप में चरित्राकन 
किया है । साकेत में माण्डवी का चरित्र-चित्रण आधिनिक, गाँधीवावी, बौद्धिक 
व आदवशवादी चेतना से प्रभावित है । डाॉ0 गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में - साकेत 
में गुप्त जी ने माण्डवी को एक अनोखी परिस्थिति में अंकित किया है । वह एक 
प्रभभवत में लीन पुजारी व पुजारिन है । उसके हाथ में फलाहार से सजा सोने 
का थाल पकड़ा कर कीवे ने उसकी दयनीय वशा की ओर सकेत किया है । माण्डवी 
सयोगनी होकर भी वियोगिनी है । साकेत के राजभवन में रहती हुई भी तपस्विनी 
बनी है | - किन्तु इसके साथ-साथ उदात्त नव्य आदर्शों से समान्वित बॉद्विक 
नारी भी है । 


राम-वनवास के बाव भरत राजमहल से दूर कुटी बनाकर रहते 
हैं । ऐसी परिस्थिति में घर, समाज, शासन के साथ-साथ वह पति के प्रति भी 
अपने कर्तव्यों का निवाह सहज रूप से करती हैं । वे परिवार के प्रीत अपनी जिम्मेवारियों 


। हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य - डाॉ0 गोविन्द शमा, पृ0 206 
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का पूरा करके प्रततीदिन पति की सेवा हेतु उनके पास जाती है । यहाँ उनके 
पातिब्रत्य का ही प्रकटन हुआ है - 

यही नित्य का कम था उसका राजभवन से आती थी 

स्वश्रू-सुश्रुषणी अन्त में पतिवशन कर जाती थी ।-7 

साकेत में माण्डवी का चरित्र-निस्पणण सुख- 

दुख के दन्द्त से परे प्रज्ञावान नारी के रूप में हुआ हे । वह जीवन में आने वाले 
सुख्रों व दुखों का समभाव से स्वीकार करती हैं । यही नहीं वह पर के लिए स्व 
के उत्सग की भी समथक हैं । उनके अनुसार दूसरों के कल्याण हेतु शिव की भांति 
विधषपान करना ही, मानव की महानता है । यहाँ उनके उदात््त चरित्र का ही 
अकन हुआ हे । वे कहती हैं - 

जीवन में सुख-दु ख़ निरन्तर आते-जाते रहते हैं । 

सुख तो सभी भोग लेते हैं वु ख धीर ही सहते हैं । 

मनुज दुग्ध से, दनुज रूचिर से, अमर सुधा से जीते हैं । 

किन्तु हलाहल भव-सागर का शिव-शकर ही पीते हैं ।-2 

गुप्त जी ने माण्डवी के चरित्र पर आधुनिक 

गाँधीवादी अहिसा-प्रेमी व्यक्तित्व का आरोपण किया है । शत्रुघ्न द्वारा शस्त्राजन 
के बारे में तथा युद्ध कोशल के विविध तकनीकों के बारे में जानकारी विये जाने 
पर वे शस्त्रासत्र के सचय के प्रीति विरक्ति प्रकट करते हुए शान्ति की समधिका 
ही परिलक्नित होती हे । वे कहती हैं कि युद्ध की विभीषका को सहने के बाद 
भी मानव भावी युद्ध की कल्पना क्‍यों करता है - 


“>“---- क्या यों ही सच्चे कलह कही कमर है ? 
हा | तब भी सन्तुष्ट न होकर लगे कल्पना में हम ।-3 


। साकेत-मैथिलीशरण गुप्त - पृ0 98 
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साकेत में माण्डवी सहृदयी व जनसेवी 
नारी भी हैं । राजवश की नारी हाते हुए भी वे भरत के वाण से घायल हनुमान 


की अपन हाथों से मरहम पटटी करती है - 
अपना आँचल फाड़ माण्डवी उसे बाँधती थी पटटी ।-7 


इस रचना में माण्डवी कर्मवादी व कला प्रेमी 
नारी के रूप में भी वणित हुई हैं | वे कहती है कि ताप में तयकर ही वषा 
में धरती को उवराशक्त प्राप्त होती है । साकेत में प्रथम बार वणित माण्डवी 
का चरित्र उदात्त ० आवश सम्पूरित है । 
उमिला में नवीन जी ने माण्डवी का नामोल्लेख मात्र किया 
हे । 
बल्वेव प्रसाव मिश्र कृत साकेत-सन्त में 
माण्डवी का चरित्राकन साकेत की अपेक्षा विस्तृत रूप में हुआ । भरत के चरित्र 
पर केन्द्रित इस रचना में माण्डवी के वाम्पत्य प्रेम, कला-प्रेम, त्याग व आदर्श 


गुणों का अकन हुआ है । 


साकेत में माडवी के पातिक्रत्य का ही 
चित्रण हुआ है । साकेत-सन्त में मौलिक रूप में माण्डवी के वाम्पत्य प्रेम का 
अकन हुआ हे । भरत के प्रति सर्मार्पत अपने प्रेम का प्रकटन करती हुई, वे कहती 
हें - 
और में ? तुम्हें हृदय में शाप, बनूँगी अर्ध्य आरती आप । 
विश्व की सारी काति समेट, कर्गी एक तुम्हारी भेंट |-2 
इस रचना में माण्डवी के चरित्र का विशिष्ट 
पक्ष हे उनका तपस्वनी नारी का रूप । नन्‍्दीगाम में निवास करते भरत की 
। साकेत - पृ०0 207 
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सेवा क साथ-साथ वे जन-जन के लिए भी समधित नारी है । भरत के साथ-साथ 
माण्डवी की तपस्या कम महत्त्वपूण नहीं है - 
आइ उतर तपस्या भू पर नारी बन सुकुमारी 
पर सुकुमारी अग्नि-शिखा थी जग-जग पावनकारी ।- 
माण्डवी ने पति के सान्निध्य में भी जिस 
अनुपम त्याग का परिचय दिया वह उसके चरित्र की महत उदात्तता है । सीता 
अपने पति के साथ वनवासी होते हुए भी सयोगी जीवन व्यतीत करती है । उमिला 
अपने प्रिय के दूर होने के कारण वियोगी हे किन्तु माण्डवी सयोगी होते हुए 
भी वियोगी का जीवन व्यतीत करती है - 
सम्मुख है राकेश, चकोरी पर न उधर निज नयन उठाये । 
पविकसी प्रभा प्रभाकर की है, पर न कमलिेनी मोद मनाये ।-2 
आधुनिक युग में गाँधीवाव के प्रभाव स्वरूप 
खादी-वस्च्रों का स्वदेशी-भावना से जोड़ दिया गया । खादी बस्त्रों को महत्ता 
कुटीर उद्योगों के उन्‍नयन हेतु भी किया गया । साकेत-सन्‍्त की माण्डवी के 
चरित्राकन पर इसी गाँधीवावी चेतना का प्रभाव है । राजवश की बहू तथा समूदि 
से परिपूण होते हुए भी वे स्रादी के वस्त्रों को ही धारण करती है - 
तन पर वो खादी के टुकड़े, चार चूंडियाँ प्यारी । 
एक छत्र शासक की यह थी आधी देह दुलारी ।।॥-5 
यही नहीं वे पारिवारिक उत्तरदायित्वों के 
प्रति भी जागरूक नारी भी हैं । वे माताओं की सेवा सुश्रुषा के साथ-साथ उमिला 
की देखभाल भी स्वय करती हैं । अपने दु ख़ को भूलकर वे परिवार के प्रात अपने 
कर्तव्यों का पूण निवाह करती है । साकेत में भी उनके इस रूप का अकन 


हुआ हे । 
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उदात्त चरित्र से युकत माडवी का चरित्र भरत 
की तुलना में कम महत्त्वूण नहीं है । डा० देवी प्रसाद गुप्त के शब्दों में - 
भरत के चरित्रोत्थान में माडवजी का योग महत्त्वपूण है, क्‍योंकि भरत के त्याग 
और योगमय जीवन की सफ्लता माडवी के प्रयत्नों में ही निहित हे | -। माडवी 


का चरित्र साकेत की तुलना में उदात्त है । 


आधुनिक युग में उपेक्षित पात्रों के चरित्रोननय 
की प्रवात्त के कारण सर्वथा उपोक्षत चरित्रों पर आधारित प्रबन्ध-कृतियों का प्रणयन 
हुआ । हरिशकर सिन्हा कृत माण्डवी -2 इसी क्ोत्र की एक महत कड़ी है । 
इसमें माण्डवी नायिका रूप में निर्सपपत हुई है । कोावे ने माण्डवी का चरित्राकन 
आदश व वीर नारी गाँधीवावी नारी के अधिकारों के प्रीत जागरूक, परम्परागत 
रूढियों की विराधी जनसेवी गामोत्थान में सन्‍नद्र व वीनोदारक नारी के रूप 
में किया है । साकेत व साकेत-सन्‍्त की अपेक्षा माण्डवी में माण्डवी का 


चरित्र विस्तृत-धरातल पर अकित हुआ हे । 


माण्डवी में कोाव ने माण्डवी का चरित्राकन 
शौय सम्पन्न वीरनारी के रूप में किया हे । पूवववर्ती रचनाओं की अपेक्षा उनका 
यह रूप सर्वथा मौलिक है । आधूनिक युग में नारी-उत्थान के प्रयास के कारण 
नारियों में पुरुषों के समान ही स्वतन्त्रता व अधिकारों के प्रात जागस्क्रा बढी । 
साहित्य में भी नारी उदात्त गुणों से समन्वित की गई । माण्डवी के चरित्राकन 
पर नारी-जागरण का स्पष्ट प्रभाव हे । वे शत्रुओं के गर्व को तोड़ने के लिए रण- 
चण्डी भी बन सकती हैं । वे भरत से कहती हैं. - 


खटक पड़ा यावि कही शस्त्र तो, भार नहीं पाओगे मुझको । 
बनकर वर्ग तुम्हारा रण में, चड़चड़ तोडुगी अरि असि को।-5 
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इस रचना में माण्डवी पापी से नहीं पाप से घृणा करने का 
सन्देश दती हुई ऐसे मानवों को सुधारने का आहवान करती हैं, जो पापी हैं। 


यहाँ माण्डवी के चरित्र निस्षण पर गाँधीवाद का प्रभाव है । इस रचना में वे 
शासन तनत्र दारा एक चोर को प्राण वण्ड वेते देखकर उन्हें रोकती हुई उसे 
सुधरने का मौका देने का आवेश देती हे - 
चोर को प्राण वण्ड क्‍या न्याय ? 
प्रेम से इसे सुधारों आप ।-॥ 

माण्डवी में उदात्त परातिवत्य के साथ पारिवारिक 
तथा वेश के प्रति भी कर्तव्य-चेतना है । साकेत व साकेत-सन्त की भाति 
माण्डवी इस रचना में भी अपने पति की सेवा हेतु उनके लिए भोजन लेकर स्वय 
ही पणकुटी जाती हैं । किन्तु वे केवल घर-परिवार ज्क सीमित नहीं हे । 
वे शासन के कार्यों में भी सहभागी होती हैं । 


आधुनिक युग में नारी-जागरणण के कारण नारी 
अपनी स्वायत्तता अधिकार व स्वतन्त्रता के प्रीति विशेष रूप से जागरूक हुई । इस 
रचना में माण्डवी भी नारी-स्वातत्रय के प्रात जागरुक नारी के रूप में नििर्सपत 
हुई हैं । माण्डवी विदेशों में नारियों के उच्च वशा का, उन्हें प्राप्त अधिकारों का 
दृष्टान्त रखते हुए भारत की नारएियों में व्याप्त सकीण दृष्टिकोण की भी भर्त्सना 
करती हैं । वे कहती हैं - 
हमारे यहाँ नारि-स्वातन्त्रय. बहुत छोटा रखता आगार, 
कहाँ वह बेबीलोन, असीर ? कहाँ उत्तर काशी का वेश ? 
जहाँ पर पुरुषों की ही भौत नारी करती बाहर का काम 
तोड़कर श्रेणी की दिवार, मसक कर कचन कारागार ।-2 
यही नहीं वे परम्परागत रूढियों की विरोधी 
भी हैं । यहाँ उनके बौद्धिक दृष्टिकोण का ही अकन हुआ है | वे मानव को 
खुले मस्तिष्क से विचार करने का सन्देश देती हुई, झरूढियों के अन्धभकत होने का 
। माण्डवी पृ0 47 
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पनिषध करती है । वे उनमें बॉड्िकता का उन्मेष करना चाहती है, साथ ही उन्हें 


सुन्दर स्वस्थ व सुजन भी बनाना चाहती हे - 


सदा वह रखती थी यह ध्यान, बने जन सुन्दर स्वस्थ सुजान। 
खले मस्तिष्क करे सुविचार न छढ़ों के हो अन्धे दास ।।-१ 


कीव ने माण्डकी का चरित्राकन वीनोदारक 
व कर्मवावी नारी के रूप में भी किया हे । आधुनिक गाँधीवाद का प्रभाव भी 
माण्डवी के चरित्र-निस्पण पर पड़ा है । माण्डवी राजवश की नारी डोते हुए भी 
सवेव गरीबों व वीनों के सहायतार्थ उनके निवास तक जाती हैं । उन्हें बूसरों 
के सहायता पर जाने, दान गहण करने की अपेक्षा आत्म-निभर होना सिखलाती 
हैं | श्रम का सन्देश देती हुई सम्मान पूवक जीना सिखाती हैं - 


गरीबों की कुटिया में प्राप्त दिखाई वेती थी वह मातु । 
उन्हें सिखलाती मत लो दान, करो कुछ काम धरों सम्मान ।-2 


गाँधीवाद में गामोत्थान पर विशेष बल उिया 
गया हे । माण्डवी के चरित्राकन पर भी इसी चेतना का प्रभाव है । वे गाँवों 
के सम्यक व बहुमुखी विकास हेतु सन्‍नद्र रहती है इसके लिए वे गाँव के कृषकों 
व गामीणों के साथ विचार-विमर्श करती हैं. - 
कभी कृषक गामीणों सग, 
सिखाती वे ही गौरव सेतु ।-5 


आधुनिक नव्य मानवतावादी चेतना का प्रभाव 

भी माण्डवी के चरित्र चित्रण पर पड़ा है । माण्डवी जातीय वैषक्य की विरोधी 
हैं । स्ववेश के अपाहिजों, रोगगस्त व्यक्तियों दुख क्लान्त मानव की सेवा करती 
माण्डवी का चरित्र, उच्चउवात्ता का द्योतक हे । वे बिना किसी जाति तर वर्ग 
भेद के, निस्‍वाथ व मानवतावादी दृष्टिकोण से असहाय मानवों के प्रात अपनी 
सेवा समर्पित करती हैं - 

अपाहिज रोगस्त दु ख़ क्लान्त टहल कर उनकी पाती शान्ति 

नही देखती वे क्या जाति, हसा देती कहकर कुछ बात ।-4 
। माण्डवी - हरिेशकर सिन्हा पृ0 50 
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“4652-“ 
लक्ष्मण 


भारतीय वागमय में लक्ष्मण का भ्रातृप्रेम महत्वपूर्ण 
रहा है । वे राम के अनुभ, भनुगामी और भक्‍त के झ५ में, भारतीय-जनमानस 
में अपनी विशेष छोव बनाये हुए हैं ' प्रातृ-प्रेम के साथ-साथ उनके 3उग स्वभाव 
व वीरता का भी वणन प्राप्त होता है । वाल्मीकि-रामायय तथा रामचरित- 
मानस में लक्ष्मण के भातृ प्रेम उगता व वीरता का ही विशेष रूप से अकन हुआ 
है । इनमें उनके भावपक्ष की अपक्षा कर्म-पक्ष को ही अधिक उभारा गया ह 
लक्ष्मण के भ्रातृ प्रेम की विशिष्टता उनके राम-भकक्‍त रूप में ही अधि दुरष्टगत 
होती है । 


आधुनिक युग में नव्य-चेतना के उन्मेष के 
फलस्वरुप लक्ष्मण के परम्परागत चरित्र में बहुत परिवर्तन आया । आध्निक- प्रबन्धकृतियों 
में लक्ष्मण के कर्मपक्ष के साथ-साथ उनके भाव पक्ष का भी अकन हुआ । उनका 
भातृ-प्रेम तथा राम-भवत अनुज का परम्परागत स्वरूप बाँद्िक, मानवतावादी तथा 
युगीन चेतना से जुड़चर और भी महत्त्वपूर्ण हो गया है । रामचरिेत चिन्तामाण 
तथा साकेत को छोड़कर लगभग सभी रामकथाथूृत प्रबन्ध-कृतियाँ में लक्ष्मण का 
चरित्राकन उनके परम्पराग्त रूप से परे, सहज व स्वाभाविक रूप में हुआ है । 
कौशल-किशोर में उनका स्ववेश-प्रेमी चरित्र तथा 'डर्म्मिला (नवीनकृत) में 
सवेदनशील व भावुक पति का का व्यक्तित्व विशेष रूप से उभरा है । बैदेही- 
वनवास में लक्ष्मण के नीतिज्ञ रूप तथा कैकेयी ह(शेषमाण शर्मा9ं में स्वतन्त्रता 
प्रेमी रूप के अकन पर बल दिया गया है । 'साकेत-सन्त" में उनकी उगता 
नग्नता में परिवर्तित हो गयी है । 'रावण महाकाव्य' में लक्ष्मण प्रतिपक्षी चरित्र 
तथा भूमिजा में साम्राज्यवादी के रूप में वर्णित हुए हैं सशय की एक रात 
के आत्मविश्वासी युवा लक्ष्मण प्रवाद-पर्व म॑ नव्य-चेतना युक्त बॉद्िक व्यक्सतिव 
के रूप में निरस्त हुए हैं । ये सभी रचनायें रामकथा के अलग-अलग चरितों पर 
केन्द्रित हैं अत इनमें लक्ष्मण का चरित्राकन साक्षिप्त रुप में डी हुआ है । 


० दल 


'रामचरित-वचिस्तामणि -ै में रामचरित उपाध्याय 
जी ने लक्ष्मण का चरित्राकन उनके परम्परागत रूप के साथ-साथ मौलिक रूप में 
भी किया है । इस रचना में लक्ष्मण का चरित्र-निस्पण स्वतन्त्रय प्रेमी, रामभक्‍त 


तथा मानवीय दुर्बलता से युक्त मानव के रूप में हुआ हे । 


इस रचना में लक्ष्मण स्वातत्रय-प्रेमी मानव 

के रूप में निर्सप्त हुए है । चित्रकूट में भरत के आगमन का समाचार पाकर लक्ष्मण 
का विद्रोही स्वरुप मुखेर हो उठता है । लक्ष्मण के इस चरित्र का अकन परम्परागत 
ही है, किन्तु 'रामचरित-वचिन्तामाण में लक्ष्ण की उगता स्वतन्त्रय-चेतना से 
जुड़ गयी है । लक्ष्मण पराधीनता को सबसे बड़ा अभिशाप मानते हैं, वे कहते 
हैँ - 

पर से मानी कभी परामव नहीं सहेगा, 

जीते जी वह पराधीन न कभी रहेगा ? 

लोहे को भी भस्म अनल करता है पल में, 

वही स्वकीया शक्ति प्रकट करता है जल में । 

हो करके नि स्वत्व व्यथ ठोकर खाने से, 

या रोगी हो भिनक-भिनक कर मर जाने से । 


अछा होगा राम | शत्रु को मार गिराऊँ, 
या मर करके स्वय स्वर्ग को सीधे जाऊ ।-2 


उपाध्याय. जी ने लक्ष्मण के मानवीय दुबलता 
का भी अकन किया हे । उनमें राम-भकति की उदात्ता का निस्षण करने के प्रयास 
में कब ने लक्ष्मण को माता-पिता व भाइ के प्रति अमयावित ही किया है । 
रामवनवास के समय उनका यह रूप अधिक मुखर हुआ है | रामचरित-चिन्ता्माण 
के सातवें सर्ग में लक्ष्मण अपने पिता को कामी व कृपण के समतुत्य रखते हुए 
उनकी तीज भत्सना करते हैं वे कहते हैं - 
। रामचरित-चिन्तामणि - रामचरित उपाध्याय प्र0स0 920 इ0 


2 वहीं, पृ0 8-व9 


“]64-“ 


कृपण कामियों का इस जग में कहना करना ठीक नहीं 
बुद्धि बिगड़ती हे वृद्धों की यह भी बात अलीक नहीं ।-॥ 
यही नहीं वे भरत सहित माता-पिता दोनों 

को मारने के लिए उदत होते हैं । लक्ष््ण का यह चरित्राकन मानवीय आदवश 
तथा नेतिकता की दृष्टिकोण से परे हैं । लक्ष्मण राम के प्रति अगाध-प्रेम के कारण 
ही इतने उग हैं, किन्तु आवश की दृष्टि से इसका कोई ओऔचित्य नहीं है । रामचरित 
मानस में लक्ष््ण की उगता मयावित है । -2 किन्तु 'रामचरित-चिन्तामाणि 
में लक्ष्मण मयादा का अआतिकमण कर जाते हैं, वे राम से कहते हैं - 

रघुनायक । मैं सहित सहायक अहित भरत को मारूँगा, 


क्या हागा परिणाम , इसे में कुछ भी नहीं विद्यारुगा। 


माता और पिता दोनों झो इसे मारूगा तत्काल । 
आज्ञा मिले देखिये सज्जित हे मेरे कर में करवाल ।-3 
"रामचरित-चिन्तामण. के सर्ग-24 में लक्ष्मण 
की सवेदना व भावुकता का अकन हुआ है । राम द्वारा सीता के नििर्वागन की 
आज्ञा पाकर वे व्यधित हो उठते हैं । वे सीता-निवासन को लोक-निन्वित कम 
की सन्ञा देते हैं । किन्तु राम-भकति के कारण वे राम की आज्ञा के आऔचित्य-अनौचित्य 
की चिन्ता किये बिना उसे काय-रूप वेने वाले मानव भी हैं । 
नृपति का अनुशासन मान्य, इसलिए इस ननिर्जन ठौर में, 
तुम विसजित मुझसे हुई, विवश हूँ बस ही चलता नहीं ।-4 
रामचरित-विन्ता्माण के बाव लक्षण का 
चरित्राकन साकेत में हुआ है । मैेथिलीशरण गुप्त जी ने साकेत में लक्ष्मण 
। रामचरित-चिन्तामीण, सग 6 पृ0 80 
2. नाथ दवासु में स्वामि तुम्ह तजहुत काह बसाइ। रामचरित मानस -पृ0 594 
5 रामचरित-चिन्तामण पृ0 80-8व 
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के परम्परागत चरित्र के साथ-साथ उनमें मौलिक व्यक्तित्व का आरोपण भी किया 
है । आधूनिक युग की मानवतावादी व बाद्धिक चेतना के प्रभावस्वरुप साकेत 
में लक्ष्मण का चरित्र-निस्पण प्रजातन्त्र के समर्थक तथा यथार्थवावी मानव के 
रूप में भी हुआ है । इस रचना में लक्ष्मण सवेदनशील, भावुक व प्रेमी-पाति 


के रुप में, सवधा प्रथम बार अकित हुए हैं । 


साकेत में लक्ष्मण के चरित्र का मौलिक 
व उदात्त पक्ष है, उनका प्रजातन्त्र के समर्थक मानव का रूप । आधुनिक जागरूक 
युवा की भाति साकेत के लक्ष्मण भी प्रजा व राज्य के वास्तविक अधिकारी 
के प्रत जागरुक परिलोक्षत होते हैं । इसके लिए वे राजाज्ञा तक को ठकराने 
में सक्षम हैं । 'राम-वनवास की सूचना पाकर लक्ष्मण प्रजातन्त्र का समर्थन 
करते हुए कहते हैं कि राज्य का वास्तविक अधिकारी सज्येष्ठ पुत्र होता है, फिर 
तब राजा इस नियम का हनन केसे कर सकता है - 
भला वे कौन हैं जो राज्य लेवें पिता भी कौन हैं जो राज्य वेवें? 
प्रजा के अथ हे साम्राज्य सारा, मुकूट हे ज्येष्ठ ही पता हमारा।- 
साकेत में लक्ष्मण के चरित्र का सर्वाधिक 
मोलिक पक्ष है उनका भावुक व प्रेमी-पति का रूप । वे भावतृ-प्रेम व कर्तव्यवश उमिला 
को छोड़कर राम के साथ वन जाते हैं, किन्तु उनका हृदय अयोध्या में ही रह 
जाता है । चित्रकूट में उमला को देखकर लक्ष्मण अत्यधिक भावुक व सवेदनशील 
हो उठते हैं - 
गिर पड़े सौमित्र प्रिया-पव तल में, 
बह भीग उठी प्रिय चरण धरे दृग जल में । 
बन में तनिक तपस्या करके, 
बनने दो मुझको निज योग्य । 


भाभी की भगिनी तुम मेरे अर्थ, 
नहीं केवल उपयोग्य ।।-2 


धम्या-. सा. प्रात. सा. साधा. ए29. 0. पास. पशांक'. पान. सरवाकत.. रब. वन. सा)... आएप9..ाव्प>..जासाा+.. लाना. मा. सइंडाए..सग...2 ४0. रकम. धाम. वादा. सााइंकआ. समता. धाबी). चाइपाक). जवानी... प्राय. स्‍मकीक). साफ. पाक. गगाहएक. जान. था. सााक$. पदक, आयात. आाककेः. भांग. स्‍ंध0. धयाा।. पाक. फपआ.. इक). प्ोधाा+. ्रदाक.. परम... धबुक. सलमान. ध#-.. पाना. सकल. निममरक, 


। साकेत - पृ0 39 


2 वहीं, पृ0 52 


5 0 88 


आधुनिक युग में बॉद्धिकता के उन्‍्मेष के कारण 
यथाथवावी चेतना जागत हु । विगत की अपेक्षा वर्तमान की अर्थवत्ता अधिक 
स्वीकृति हुई । साकेत में लक्ष्मण का चरित्राकन यथार्थवादी चेतना से भी 
प्रभावत है । लक्ष्मण अलक्ष की उपेक्षा समक्ष को महत्ता देते हुए, कहते 
हूँ - 
अलक्ष की बात अलक्ष जाने समक्ष को ही हम क्‍यों न मानें। 
रहें वही प्लावित प्रीति-धारा, आदर्श ही ईश्वर है हमारा।।-! 
साकेत में लक्ष्मण के उदात्त चरित्र 
के साथ ही उनके मानवीय वुर्बलतता का भी अकन हुआ है । रामवनवास के 
समय लक्ष्मण की उगता का “िरुपण 'रामचरित-चिन्तामाण में हुआ है लेकिन 
साकेत में लक्ष्मण की उगता अधिक अमयावापूर्ण व नैतिक दर्षष्टकोण से अमानवीय 
है । वे केकेयी को नागिन, अनायी, दस्युजा, जैसे अपशब्दों की सजन्ञा देते 
पी ज 
सड़ी हे माँ बनी जो नागिनी यह, अनारया की जनी हत भागिनी यह 
अभी विषदन्त इसके तोड़ दूगा, न रोको तुम,तभी मैं शान्त हँगा |-2 
यही नहीं लक्षण अपने पिता को भी 
दस्युजा का दास कहकर अपमानित करते हैं । अमर्यादापूर्ण यह व्यवहार लक्ष्मण 
के चरित्र को पतनोन्मुख ही करता है । लक्ष्मण की उगता की सहज मानवीयता 
प्रदान करने की लालसा में काव ने उनका चरित्र निम्न कर दिया है । 


समगत साकेत में लक्ष्मण का चरित्र- 
'िस्मण उद्ात्त गुणों से सर्मान्वित नवीन चेतना युक्त मानव के साथ-साथ मानवीय 
दुर्बलता युक्त मानव के रुप में भी हुआ है । 
। साकेत - पृ0 255 
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साकेत के पश्चात कौशल-किशोर -। में 
लक्ष्मण का अति साक्षिप्त व मौलिक चरित्राकन हुआ है । सीता-स्वयवर में शिव 
धनुष टूटने कके कारण उग परश्राम की भर्तसना करते हुए लक्ष्मण का व्यवितत्व 
स्वाभिमानी व स्वदेश प्रेमी युवा के रूप में मुखरित हुआ है । लक्ष्मण वेत्यवश 
के लोगों दारा भारत पर आक्रमण व सीमा प्रवेश को भारतीय राजाओं की कायरता 
का परिणाम मानते हैं । अप्रत्यक्ष रूप से यहाँ भारतीयों पर आअगेजों के आधिपत्य 
व यहाँ के शासकों की 'िक्कियता की ही भर्तना हुई है । कौशल-किशोर 
के लक्ष्मण का यह चरित्र परतन्त्र भारत के युवा-मानस की उ'िद्रोहात्मक भावना 
का द्योतक भी है । परश्राम पर आक्षोप करते हुए लक्ष्मण कहते हैं - 
यदि पौरुष था तो देत्यलोग, क्यों भारत में सुख रहे भोग ? 
बन आय आय पर कर प्रहार याँ आप उविखाते विषय भार।-2 
बालकृष्ण शर्मा नवीन कृत उमिला -3 में 
लक्ष्मण का चरित्राकन पूवग्त्री रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में हुआ हे । 
इसमें वे बोॉद्ोेक मानवतावादी, समनन्‍्वयवावी, आर्यसस्कृत के प्रचारक महामानव 
के साथ-साथ सवेवनशील, भावुक व प्रेमी पति के रूप में निर्सप्रत किये गये 
हैं । डाॉ0 गोविन्द राम शमा के शब्दों में - 'मानस तथा साकेत में लक्ष्मण 
के चरित्र में भातृ-प्रेम और वीरता को ही प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है किन्तु 
उर्म्मिला में लक्ष्मण की भायप-भवकति के साथ-साथ अपनी सहचरी उॉमिला 
के प्रीत उनके प्रेम और कतव्य की अभिव्यक्ति अधिक सुन्दर बन पड़ी है | -५ 


उर्म्मिाली में लक्ष््ण के चरित्र का 
महत्वपूर्ण व मौलिक पक्ष है, उनका विवेकी व बौद्धिक रूप । रामचरित-विन्तामाणि 
। कोशल-किशोर-बल्वेव प्रसाव मिश्र, प्र स 4954 ई0 
2 वहीं, पृ0 29 


उर्मिला - बालकृष्ण शमा नवीन , रचना - 9354 ई0 
4 हिन्वी के आधुनिक महाकाव्य, ए/ 207 
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व॒ साकेत में कैकेयी की भत्सना करने वाल लक्ष्मण उम्मिला में कैकेयी से मयादापूण 
व सर्यामत व्यवहार करते हैं । वे केकेयी को अनुभवशील व युद्ध-सधि में 'निपुण 
मानते हुए, उनके दारा वी गई रामवनवास की आज्ञा को ओआर्य-सस्कृति के 
विस्तार की योजना मानकर स्वीकार करते हैं - 


इस रचना में लक्ष्मण का चरित्राकन 
सवेदनशील व भावुक, विवेकी तथा प्रेमी परत के रूप में हुआ है । बड़े भाई 
के लिए सहायक बनने वाले लक्ष्मण, उर्मिला के सहमात से ही वन जाते हैं 
साकेत में भी उनकी भाव॒ुकता का अकन हुआ है ,किन्तु इस रचना में उनका 
यह रूप अधिक उदात्त है । वे उर्मिला से कहते हैं - 
तुम मेरा साहस , बल , वैभव , तुम मम ह्रास-विलास पप्रिये । 


तुम मम नेह-सराण तुम मेरा-नवसन्वेशोल्लास प्रिये ।। 


हर २९ रे 


यह है अग्नि परीक्षा रानी बलि दीक्षा दो तुम्ही मुझे ।।-॥ 
काव ने लक्ष्मण को मौलिक रूप में विश्व- 
बन्धुत्व॒ के पुजारी, समनन्‍्वयवादी मानव के रूप में निर्शषत किया है । लक्ष्मण 
वनगमन का समग ध्येय आर्यसस्कृति का प्रसार मानते हैं । विश्वबन्धुत्त व एकता 
की भावना से युक्त लक्ष्मण, उत्तर-वन्‍्षिण के गठबन्धन को अपनी वन-यात्रा 
का उवदेश्य मानते हैं । वे कहते हैं - 


उत्तर-वीकश्षण का गठबन्धन, करे हमारी पद रेखा 
जग वह देखे जिसको उसने अब तक कभी नहीं वेखा ।-2 


इस रचना में लक्ष्मण का चरित्राकन 
आधुनिक मानवतावादी चेतना से प्रभावित है । वे ज्ञान के प्रचारक बनकर जगल 


जनक. सा. पुदााईी. पर. दाशाबक. भय. डीग्पडा. जइमकीः.. धन. पा. ाा+.. पका. आमड+.. पाया. ागयोी३.. जात. राधाश॥.. भाप. शायया. साथ. धागा. धााक.. धारा. पा. साया... जाकर. पावाल।.. समा. रमेगा>. सात. पा. धाधाइ ७. दमा. साए. ध्रोतद.. स्‍मायाह+. परगाय!. भा. जमादत.. जमा. समा. सशाा. धरा॥+.. इलाका. धाम. सा. समा. भा). पाए). (शा. धरा. सममआ+. वाल. बरयाा॥. चमक. सवा, 


। उम्मिला पृ0 225-226 


2 वहीं, पृ0 494 
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के बबर अज्ञान व जड़ता को नष्ट करने के शुभेछु हैं । वे भौतिकता के विरोधी 
हैं । भोतिकता को विजित कर जगल-वासियोँ में नव-कल्याणमयी आय-सस्कृति 


का प्रचार व प्रसार करते हैं । 


आधुनिक युग में नारी-जागरण व मानवतावाद 
चेतना के उन्मेष के कारण युगों से उपेक्षित नारी प्रति उदात्त दृष्टिकोण 
जागत हुई । उगममिला के लक्ष्मण पर भी इस चेतना का प्रभाव है । वे नारी 
के स्वत्व तथा अस्तित्व की महत्ता को अभिव्यक्त करते हुप कहते हैं - 
वदेवि | तुम्हारे नर-नारायण, नारी से ही ललित हैं, 
नारी नेह अश्रु से उनके अग-अग प्रक्षालित हैं, 
नारी के ही हाड़-मास से, उनका यह अस्तित्व बना, 
रग-रग में हो रहा प्रवाहित, नारी का ही रूचिर धना ।-॥ 
यही नहीं वे नर-नारी के वेषस्थ की 
निन्‍्दा करते हुए नारी को नर के समान महत््वपूण मानते हैं । वे नर-नारी 
दोनों की समता को जीवन के समुन्नात में विशिष्टता प्रवान करते हैं । लक्ष्मण 
का यह चरित्र आधुनिक प्रबन्ध-कृतियाँ की तुलना में सर्वाधिक मॉलिक उदान्त 


व आदर्श है । 


समगत लक्ष्ण का चरित्र उम्मिला 


में जागरूक तथा बॉँद्िक युवा के रूप में हुआ है । 


वेदेही-वनवास -2 में भी लक्ष्मण 
का सक्षिप्त चरित्र-निस्पण हुआ है । इस रचना में वे सामाजिक-अन्धव्यवहार 
का विरोध करने वाले यथाथवादी तथा बौद्िक मानव के रूप में ननिर्सपत हुए 
हैँ । 
। उमिला-बालकृश्ण शर्मा नवीन , पृ0 640 


2 वेदेही-वनवास-अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔध रचना -4959 ई0 
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इस रचना में परम्परागत रूप से परे, 
लक्ष्मण द्वारा सीता के चरित्र के बारे में मिथ्या अपवाव फ्लाने वाले रजक की 
तीव्र भर्त्सनना की गई है । वे कहते हैं - 
सभलकर वे मुह खोलें । राज्य में है जिनको बसना । 
चाहता है यह मेरा जी । रजक की सिचवा लूँ रसना ।।-१ 
हरिआओधथ' जी ने लक्ष्मण का चरित्राकन 
सीता से सम्बन्धित अपवाव को अस्वीकृत करने वाले बाद्धिक व यथार्थवावी युवा 
के रूप में किया है । नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप परम्परागत 'मिथ्या व अतार्किक 
घटनाओं का पुनमूल्याकन हुआ । सीता से सम्बन्धित अपवाद के बारे में लक्ष्मण 
की विद्रोह-भावना आधुनिक नव-चेतना की ही द्योतक है । वे कहते हैं - 
अध अधापन से दिवकी, न विवता कम होगी जौ भर ।। 
धूल जिसने राव पर फ्की, गिरी व उसके ही मुँह पर ।।-2 
शेषमाण शर्मा कृत केकेयी -5 में लक्ष्मण 
का चरित्राकन पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेज्ञा नवीन रूप में हुआ है । रामचरित- 
चिन्तामण ' व 'साकेत की भाँति वे न तो उग है, न ही 'उर्म्म्तलाी की 
भांति कैकेयी के प्रशसक ही हैं । इस रचना में वे अन्याय व पराधीनता के 
विरोधी सयमशील व मर्यादित युवा हैं । लक्ष्मण अन्यायपूर्ण कौशल में रहने 
तथा भरत की पराधीनता सहने की अपेक्षा, राम के साथ बन जाना ही उचित 
मानते हैं - 


इस अन्याय-पूर्ण कौशल में, लक्ष्मण कभी न रह सकता । 
फिट जिाये पर नहीं भरत को स्वामी अपना कह सकता ।-4 


। वेवेह्वी-वनवास, पृ0 57 

2 वहीं, पृ0 57 

5 केकेयी-शेषमणि शर्मा, रचना-942 ई0 
4 वही, पृ0 - 72 
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शेषमण शर्मा ने लक्ष्ण का चरित्राकन 
मर्यावाशील व सयमी मानव के रूप में किया । चित्रकूट में भरत के आगमन 
का समाचार पाकर वे पूर्ववर्ती रचनाओं की भाँति अपना सयम नहीं खोते प्रत्युत 
बाँद्विक व सयमशील युवा की भांति, राम से केवल इतना कहते हैं - 

कहने लगे - नाथ बतलाओ, कब तक हम चुपचाप रहें । 
पाशवीय-बल का बोलो तो कब तक वचिर सताप सहें ।-॥ 

'साकेत -सन्‍्त -2 में भी लक्षण का 
चरित्र अति साक्षिप्त किन्तु मौलिक रूप में वर्णती हुआ है । इस रचना में लक्ष्मण 
का चरित्राकन आधुनिक बौद्धिक व आवर्शवादी चेतना से प्रभावित है । परम्परागत 
रूप में केवल राम के प्रति सर्मार्पत उनका भातृ-प्रेम भरत के प्रात भी उन्मुख 
हुआ है । इस रचना में उनकी परम्परागत उद्धतता और दर्पशक्ति के स्थान 
पर नग्र व उदान्त चरित्र का अकन हुआ है । चित्रकूट में सेनारहित भरत के 
आगमन की सूचना पाकर वे उग नहीं होते अपितु नग्रतापूर्वक उनका स्वागत 
करते हैं - 

लक्ष्मण बोले, 'क्या भेव आपमें मुझमें , 
प्रभू देखा करते सदा आपको मुझ्न में ।-5 

'अशोक-वन' -4 में लक्षण का उल्लेख 
नाममात्र के लिए कर्मवादी मानव के रूप में हुआ है । इस रचना में लक्ष्मण 
के चरित्राकन का पर्याप्त अवसर काव को नहीं मिल सका है । 


आधुनिक काल की मानवतावावी व 
बादिक चेतना के उन्मेष के कारण प्रतिपक्ञी पात्रों के प्रीत नवीन मानवीय-सवेदना 
जागत हुई । प्रतिपक्षी चरित्रों के परिवार व उन्‍नयन के लिए नायक पक्ष के 
4 कैकेयी, शेषमणि शर्मा, पू0 535 
2 साकेत-सन्‍्त - बल्वेव प्रसाद मिश्र, प्रस॒ 4946 ई0 
5 वबहीं, पृ0 4357 
4 'अशोक-वन' - 7१0 45 
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चरित्रों का पुनर्मुल्याकन हुआ, उनके कृत्यों के औवित्य-अनोचित्य की पुनव्याख्या 
हुई । 'रावण-महाकाव्य इसी दृष्टिकोण से वर्णित प्रबन्ध-कृति है । 


"रावण-महाकाव्य में लक्षण दारा 
शर्पनखा के अग-विछेदन के कृत्य की तीक्र भर्तना हुई हे । नारी-जागरण, 
मानवतावादी तथा बाँद्धिक-चेतना के उन्मेष के कारण लक्ष्मण के इस कृत्य का, 
जिसे परम्परागत रूप में महत्ता मिलती रही है उसे अनुचित सिद्ध किया गया। 
पच्रवटी प्रान्त की शासिका राजकुमारी शूर्पणखा का अपमान लक्ष्मण द्वारा केवल 
शत्रतावश विया जाता है । लक्ष्मण अनार्य शूर्पणखा को अपमानित करते हुए, 
कहते हैं - 

अधमा सेभरू बुलाउ सहायक काल आयगो तेरी । 
भूलिहि गया तौहि कुलटा री । कियो भयौ पन मेरो । 
यौ कह मृगपति लौ सहसा दीन्हयो ताहि पछारी ।- 

लक्ष््ण का यह कृत्य उनके चारित्रिक 
उदात्ालाः को निम्न ही करता है । यही नहीं लक्ष्मण नि शस्त्र घननाद के आतिथ्य 


को अस्वीकृत करते हुए, कठोर व +निर्दयी ढग से उसका वध कर देते हैं । 


समगत "रावण-महाकाव्य " में राम 
पक्ष का आदर्श परिवातत हो गया है, वह रावण-पक्ष की ओर चला गया 


है । लक्ष्मण का चरित्राकन इसी तथ्य का घोतक है । 


'रामराज्य" में बल्वेव प्रसाव मिश्र जी 
ने लक्ष्मण का चरित्र-निस्पषण साक्षिप्त व परम्परागत रूप में ही हुआ है । राम 
के चरित्र पर केन्द्रित होने के कारण इस रचना में काव को लक्ष्मण के चरित्र- 
चित्रण हेतु पर्याप्त अवसर नहीं मिल सका हे । 


"माण्डवी" प्रबन्धकृत में हरिशकर सिन्हा 
ने लक्ष्मण का चरित्राकन नव्य-चेतना से युक्त जागरूक मानव के रूप में किया 


।4 रावण-महाकाव्य-हरिदयालु सिह, हप्र प्र 4952 ई0३$ पृ0 535 
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है । पश्चिम की वीर-नारियों का दृष्यन्त देने वाले लक्ष्मण आधुनिक जागरूक 
युवा के द्योतक है । रामवनवास के समय लक्ष्मण का उगता अवश्य व्यजित 
हुई है किन्तु वे रामचरित-विन्तामण व 'साकेत की भाँति ज्मयावित न 
होकर सर्यामत व मयावित है । कैकेयी की भर्त्सना करते हुप, वे कहते हें 

वो ही वरदान से बनेगा क्‍या सिहिनी है । 

और कुछ माँगों पुत्र रक्षा के हेतु में । 

माँगो, माँगो, तीसरा वर लक्ष्मण रथी से । 

अन्यथा साकेत यह भरत का मिट जायेगी ॥-॥ 

रघ्वीरशरण मित्र कृत ' भूमिजा में 

लक्ष्मण का चरित्राकन सक्षिप्त होते हुए भी नवीन रूप में हुआ हे । इस 
रचना में वे साम्राज्यवादी शासक वर्ग के प्रतीक के रूप में निर्सषत हुए हैं । 
साम्राज्यादी रूप के साथ-साथ उनमें स्वातत्रयप्रेमी, कर्मवावी व्यक्तित्व का आरोपण 
भी हुआ है । स्ववेश के स्वतत्रता के प्रात उनकी जागरूकता व युगीन चेतना 
उस समय परिलाक्षत होती है जब वे राम को थरती पर रहने वाले रावण वर्ग 
से सचेत करते हुए, कहते हैं. - 

सीता हरने को धरती पर रावण ही रावण हें, 


आज नहीं, तो कल कण कण में, होने वाले रण हैं । 


4 २९ 
जिस दिन टूटा धनुष हाथ से, पराधीनता होंगी ।-2 

'भूमजा में लक्ष्ण का चरित्राकन 
साम्राज्यादवी मानव के रुप में हुआ है । वे साम्राज्यवावी होने के साथ ही 
पविश्व-सगठन के समर्थक भी हैं । वे समस्त छोटे-छोटे राज्यों पर आधिपत्य 
स्थापित करके सगगठेत राज्य की स्थापना करना चाहते हैं । यहाँ एक तरफ 
उनमें सत्ता-लॉलुपता व सामग्राज्यवादी भावना है तथा दूसरी तरफ विश्व-सगठन 
4 माण्डवी - हरिशकर सिन्हा, पूृ0 56 


2 भूमिजा-रघुवीर शरण मित्र, पूृ0 77-78 $964 0३ 
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व एकता की भावना भी परिलक्षित होती है । छोटे-छोटे राज्यों के आपसी 
युद्रों के प्रीतफल-स्वरूप होने वाले जन-समाज के विनाश को रोकने के लिए 
उनके द्वारा विश्व-सगठन की कल्पना उदात्ता का बोतक है । लक्षण कहते 
हैं - 


सीमाओ पर शत्रु छिपे हैं, लिये आग के गोले, 
छोटे-छोटे राज्य बहुत है धधक रहे हैं शोले । 


५८ ५८ > 

महाध्वश से धरा बचा लो, ऊंची ध्वजा उठाओ, 

अखिल भूवन में एक राज्य की, विश्व ध्वजा फहराओ ।-॥ 

काीब ने लक्ष््ण का चरित्राकन स्वतन्त्रता- 

प्रेमी व देश-प्रेमी मानव के रुप में किया है । लक्ष्मण देश की स्वतत्रता को 
अक्षक्षण्ण रखने के लिए राम को प्रेरित करते हैं । विश्व में फलते हुए विनाशकारी 
तत्वों से चिन्तित लक्ष्मण का यह चरित्र आधुनिक जागरुक युवा का ही द्योतक 
है । लक्ष्मण कहते हैं - 


स्वतत्रता की चहल-पहल पर आँच न आने पाये ।-2 


भूमिजा' में लक्ष्मण के चरित्र पर आधुनिक 
श्रमशील व कर्मवावी मानव के व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है । लक्ष्मण पेसे 
मानव का जीवन व्यर्थ मानते हैं, जो कर्म से मुख मोड़कर जीवन-सधर्ष से दूर 
भागना चाहते हैं । यहाँ उनके कर्मवावी व बाॉद्विक-स्वरूप का ही “िस्पण हुआ 
हे । वे कहते हैं - 


कर्मवीर के लिए पलायन, मुझसे सहन न होता, 
जीने का अधिकार न उसको, जो व्‌ खो में रोता ।-3 


4  भूमिजा यू0 77-78 
2 वहीं, पृ0 79 
उ वहीं, पृ0 80 
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भूमजा में लक्ष्मण सीता के िवासन 
को राष्ट्र के प्रात उनका बलिदान मानते हैं । यहाँ लक्ष्मण के बोॉदिक व नारी 
की महत्ता के प्रीत जागरूक भावना का ही अकन हुआ है । समगत  भूमिजा 
में लक्ष्मण का चरित्र उदान्त रूप में ही निर्सरपत हुआ है जो सम-सामययिक सन्वर्भ 


में भी अपनी अथवत्ता रखता है । 


सशय की एक रात में नरेश मेहता 
से लक्ष्मण का चरित्र-निस्पण परम्परागत रूप से विलग सम-सामयिक दृष्टिकोण 
से किया है । इस रचना में लक्ष्मण राम का अन्धानुकरण करने वाले भातृभकत 
न होकर, विचारशील व स्वतत्रचेत्ता मानव के रूप में निर्सरत हुए हैं । बे 
राम के सशय-सयुक्त व अन्‍्तर्व्यथित मन को विश्वास व दृढता प्रवान करते हैं 
यही नहीं लक्ष्मण कमशक्ति व अवभ्य साहस युक्त बौद्धिक मानव के रूप में 
भी निर्सपत हुए हैं । डाॉ0 लक्ष्मीकान्त वर्मा ने सशय की एक रात की भूमिका 
में लिखा है - लक्ष्मण का लघुमानवत्व मनुष्य की सविग्ध स्थिति को स्वीकार 
नही करता । वह उसकी जागरूकता को स्वीकार को स्वीकार करता है । उसके 
जीवन-कलाप को स्वीकार करता है । वह रागात्मक पऐश्वर्य के माया-जाल में 
नहीं पड़ता वरन जिस क्षण जो यथार्थ उसे जीवन की प्रेरणा देता हे, उसे 
स्वीकार करता है । लक्ष्मण की जिजीविषा वाशीनक की वृविधा की भांति नहीं 
है बल्कि वह नितात पौस्षेय आत्म विश्वास से उपजती है | '-। इस रचना 
में लक्ष्मण मौलिक रूप में कर्मवादी, आशावावी तथा जागरूक युवा के रूप में 
निर्पत हुए हें । 

सशय की एक रात के लक्षण की 
उदात्ता, उनके कमनिष्ठ व्यक्तित्व में निहित है । वे अपनी सार्थकता व स्वत्व 
हेतु कर्मशीलता को महत्ता देते हैं । वे विस्रडत व असगत युग सन्वर्भ को 
विवशत झेलने से इन्कार कर वेते हैं - 


। सशय की एक रात-नरेश मेहता, भूमिका में लक्ष्मीकान्त वर्मा, पृ0-9 
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सन्धि या कि युद्ध, टूटे सन्वर्भ कीय 
मात्र विवशता ही नहीं हे । नहीं है हम 
कितने ही लघु हों, इससे क्या ? 
सार्थक है । स्वत्व है हमारा कर्म ।-॥ 
इस प्रबन्ध-कृति में लक्ष्मण का चरित्राकन 
आशावादी दृढ इच्छा शक्ति व महत्वाकाक्षा से परिपूर्ण युवा-मानव के रुप में 
हुआ है । राम की भाति लक्ष्मण अपनी शक्ति व हझ्ममता के प्रति सशयी नहीं 
है। उन्हें अपने पौर्ष व शौर्य पर पूर्ण विश्वास है, वे राम से कहते हैं - 
लका यादव धूव पर होती, 
भाग नहीं पाती बन्धु 
लक्ष्मण के पौस्ष से ।-2 
समगत सशय की एक रात में लक्ष्मण 
कर्मवावी, आत्माविश्वासी असीम पौर्षयुक्त, तथा उदात्त भ्रातृ-प्रेमी मानव के 
रूप में व्यजत हुए हैं । उनके लिए समय और नियत की अनिवार्यता नहीं 


केवल पौरूष की अर्थवत्ता ही महत्वपूर्ण है । 


प्रवाव-पर्व में लक्ष्मण बादिक, मानवतावाद 
तथा जागरूक मानव के रूप में निर्सपप्रेत हुए हैं । पूर्ववर्ती प्रबन्ध-कृतियों की 
अपेज्ञा इस रचना में उनका चरित्राकन मौलिक रूप में हुआ है । नारी-जागरण 
व बाौदिक-चेतना के प्रभाव स्वरुप नारी के अस्तित्व व स्वत्व की अर्थवत्ता स्थापित 
हुई । परम्परागत पौराणिक पात्रों के कृत्यों की आलोचना हुई जो नारी के स्वाभिमान 
व स्वत्व को आहत करती रही हैं, किन्तु पौराणिक होने के कारण स्वीकृत हुई । 
लक्ष्मण का चरित्राकन मौलिक रूप से नारी के अस्तित्व व स्वत्व के समर्थक मानव 
के रुप में हुआ है । 
।4 सशय की एक रात-नरेश मेहता, भूमिका में लक्ष्मी कान्‍त वर्मा, पू0 4 


2 वहीं, पृ0 7 
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प्रवाद-पर्व. में लक्षण 'सीता की 
अग्नि परीक्षा के अनाौचित्य का सिंद्र करते हुए इस कृत्य को सीता के नारीत्व 
का अपमान मानते हैं । लक्ष्मण द्वारा प्रथमबार सीता के अपमान को समाज 
के समक्ष न्याय की कसौटी पर कसने का आहवान हुआ है, तथा समाज की 
असमर्थ स्थिति पर कटु आक्षेप हुआ है । वे कहते हैं - 
उनके स्वत्व के तिरस्कार को, न्‍्यायोचित ठहराने के लिए 
हमारे पास, न तो कोइ विधि-सम्मत तर्क हे और 
न ही कोइ बचाव की भाषा ।-! 
यही नहीं, वे इस कृत्य को अमानुषिक 
मानते हुए केवल सीता का ही नहीं, समस्त नारी जाति के चरित्र और स्वत्व 
पर कभी न मिटने वाला प्रश्न-चिहन मानते हैं । लक्ष्मण सामाजिक वबावों 
की विवशता के जजीर में जकड़े मानव की दुर्बलता के बारे में कहते हें- 
हम सबको, अनेक अनसोचे कारणों 
सामाजिक वबावों, यथार्थ के वुरागहों तथा 
कल्पना प्रसृत ऐतिहासिक इच्छाओं के सम्मुख 
सम्पूण अनिचछछा के बावजूद, न केवल 
नतमस्तक ही होना पड़ता है, बल्कि अनेक अप्रिय 
अमानुषी कार्य भी सम्पन्न करने होते हैं ।-2 
'प्रवाद-पर्व" में लक्ष्मण द्वारा प्रथम 
बार सीता-निर्वासन के औचित्य पर प्रश्न-चिहन लगाते हुए उसके प्रति न्यायात्मक 
दृष्टिकोण की माँग की गई है । 
एक सामान्य जन की 
अनुत्तरवायित्व तथा विदेषपूर्ण शका तथा 


राष्ट्र की शीर्षतम नारी की चरित्र-गरिमा को 
प्रतिसम्मुख रखकर, अपना निर्णय दें ।-5 


। प्रवाद पव - नरेश मेहता, पृ0 87-88 
2 वहीं, पृ0 89 
3 वहीं, पृ0 94 


है ॥ है 75 


उर्मिला 


उपेक्षित पात्रों के उदार या उन्हें सहानुभूति 
के कण प्रदान करने के कम में आधुनिक युग के पौराणिक प्रबन्ध काव्यों में उर्मिला 
के चरित्र को सबसे अधिक विस्तार मिला है । पूर्ववर्ती रामकथाथुत रचनाओं 
में लक्ष्मण पत्नी एव सीता के बहन के रूप में उर्मिला का नामोल्लेख मात्र मिलता 
है । पश्रीमव वाल्मीकिी-रामायण में जनक द्वारा कन्‍्यावान के समय उर्मेला 
का उल्लेख नाममात्र का हुआ है ।|-। रामचरित-मानस में भी तुलसीदास जी 
ने विवाह-प्रसग में ही उमिला का उल्लेख मात्र किया है ।-2 


आधूनिक युग में मानवतावादी दुष्ट 
व बाद्ोिक चेतना के फलस्वरूप रामकथा की चिर उपोक्षता उर्मिला को आधुनिक 
प्रबन्ध-काव्यों में प्रथम बार चरित्रांकित किया गया । इस चेतना के पीछे उन्‍नीसवी 
शती के उत्तरार्द तथा बीसवी शती के प्रारम्भ के नव-जागरण आन्दोलनों का 
पिशेष योगवान रहा है । मानवतावादी दृष्टि ने चिर उपेक्षित साहित्यिक चरित्रों 
को मानवीय सवेदना प्रदान करते हुए, उत्कर्ष प्रवान किया । रवीन्द्रनाथ टैगोर 
का ध्यान भारतीय साहित्य की उपेक्षिताओं की ओर उन्मुख हुआ, उन्होंने इनके 
प्रति सहानुभूति प्रकट करते हुए काव्येर उपेक्षिाता नामक लेख लिखा ।-3 
इस लेख से प्रभावित होकर महावीर प्रसाद दिवेदी जी ने साहित्यकारों का ध्यान 
आकृष्ट करने के लिए कवियों की उर्मिला विषयक उदासीनता लेख सरस्वती 
में प्रकाशित किया । अपना विद्यार प्रकट करते हुए आचार्य दिवेदी जी ने अत्यन्त 
भावुकता पूर्वक लिखा है - क्रोच पक्षी के जोड़े में से एक पक्की को निषाद 
द्वारा वध किया देख कीव शिरोमण का हृदय दु ख़् से विवीर्ण हो गया और 
उसके मुख से मा निषाद इत्यावि सरस्वती सहसा निकल पड़ी । वहीं परवु खकातर 
मुनि रामायण निर्माण करते समय एक नव-परिणीता दु खिनी वधू को बिल्कुल 
ही भूल गया । विपत्ति विधुरा होने पर उसके साथ अल्पावल्पतारा समवेदना 
। ग्रीमद वाल्मीकि रामायण बालकाण्ड - श्लोक 2-22, पृ0 468 
2 प्री रामचरित मानस बालकाण्ड, पृ0 298 


5 रवीन्द्र नाथ के निबन्ध- भाग-2, पृ0 580 


बा कक 


तक उसने न प्रकट की उसकी खबर तक न ली ।----- सीता की बात तो 
जाने दीजिए उनके ओर उनके जीवनाथार रामचन्द्र के चरित्र-चित्रण के लिए 'रामायण 
की रचना हुई है । माण्डवी और श्ुतिकीर्त के विषय में कोई विशेषता नहीं 
है । क्योंकि आग से भी अधिक सन्‍्ताप पैदा करने वाला पति-वियोग उनको 
हुआ ही नहीं । रही बालवेवी उर्मिला, जो उसका चरित सर्वथा गेय और आलेस्य 
होने पर भी कवि से उसके साथ अन्याय किया । मुने | इस देवी की इतनी 
उपेक्षा क्‍यों ? इस सर्वसुखबचिता के विषय में इतना पक्षपात कार्पण्य क्‍यों ? - 
युग-प्रवर्ततक साहित्यकार का युग-प्रर्वतक स्वर उपेक्षित न रहा । अयोध्या सिह 
उपाध्याय. जी ने 'उर्मिला पर एक लघुकाव्य 'उर्मला का प्रणयन किया 
उर्मेला के मामिक दशा की चित्रण करते हुए, उन्होंने लिखा है - 

किसी को दरव ओऔ न दु खड़ा सुनाया । 

तड़पता कलेजा न जिसने दिखाया 

न कोसा 'मिसी को न मुखड़ा बनाया 

पविरह-वेल जिसने हृदय-बीच बोई । 

जली रात दिन फूट कर जो न राई ।-2 

श्री मैथिलीशण गुप्त जी ने उमिला 

के चरित्र को प्रमुख रूप से उत्कर्ष प्रवान करते हुए साकेत प्रबन्ध-रचना-3 
का प्रययन किया । गुप्त जी की रामभवित ने उन्हें उर्मिला के चरित्रोत्कर्ष के 
साथ-साथ रामकथा के प्रमुख सूत्रों को भी पकड़ाये रखा । अत वे स्वतन्त्र रूप 
से उर्मिला को नायिकत्व न प्रदान कर सके । बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' ने उर्मेला 
के चरित्र का स्वतन्त्र रूप से चित्रण करते हुए उन्हें नायिका रूप में लेकर उर्म्मिला 
प्रबन्ध-कृत की रचना की ।-4 इसमें उर्मिला का चरित्र विशिष्ट रूप से चरित्रांकित 
हुआ है । 


आदत. विधा. चंकाया. साधा. लाए. समाका. भारत जप. भरा. योग. कोएक!. शाताक. भ्ाक. लालाक फरमं. गछ. वक्त कषा५. सका . पक्के. भरा. पाता. साया. काका. साय. मरा. भार. इधाबं।. सा. काली. विश. भाव. वैध. सा. करेंगगा सका आए. वात. कक. समा. शा). सकाओ।.. किक. फखाओ.. काका. ्रेकक. सीमा. भरमाक 


3 सरस्वती कवियों की उर्मिला विषयक उदासीनता '-भूजा भूषण भटटाचाय 
|_प0 महावीर प्रसाद दिवेदी का छवमनाम॥ 

2 सरस्वती-उर्मिला- अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध-4944 भाग-45 पृ0520 

5 साकेत-मैथिलीशरण गुप्त, रचना-952 ई0 

4  उ्म्मिला-बालकृष्ण शर्मा "नवीन ', रचना-सन 954 ई0 


न की 3 


साकेत में उर्मिला के चरित्र-निस्मण 
में गुप्त जी ने एक ओर रघुकुल की पुत्रवधू, लक्ष्मण की पत्नी, जनक-पुत्री 
होने की मर्यावा की रक्षा की है, दूसरी ओर उसके अन्तर्जतत की विरह-पीड़ा 
की अभिव्यक्ति के समय उसे सामान्य मानवी रूप में प्रस्तुत किया हे । तीसरी 
ओर उसके चरित्र में आधुनिक युग के अनुरूप नवीन गुणों का समावेश भी किया है । 


'साकेत' के प्रथम सर्ग में उर्मेला का 
चरित्र आधुनिक भावुक एवं सामान्य व मानवी के रूप में चित्रित हुआ है । 
यहाँ चिर उपोक्षता उर्मिला के सयोगी रुप की अवभुत व्यजना हुई है । लक्ष्मण 
के साथ हास-परिहास करती उर्मेला स्वतत्र व्यक्तित्वयुक्त मानगरविता नारी भी 
हैं । लक्ष्मण के परिह्ठास का उत्तर वेते हुए, वे कहती हैं - 

वास बनने का बहाना किसलिए ? 
क्या मुझे दासी कहाना, इसलिए ? 
देव होकर तुम सवा मेरे रहो, 

और देवी ही मुझे रक्खो, अहो । '-१ 

उर्मिला प्रेमिका-पत्नी, सौन्दर्य की प्रतिमूर्ति 
व प्रेम की देवी हैं । साथ ही वे निपुण कलाकार भी हैं । चित्रकारी करती 
उर्मिला का चरित्र उनके सामान्य व भावुक नारी स्वरूप को प्रस्तुत करता हे 


उमिला का यह रूप आधुनिक छायावादी भावभिव्यजक प्रवृत्ति से प्रभावित हे । 


चतुर्थ-सर्ग में उर्मिला का चरित्र आधुनिक 
आदर्शवादी चेतना से प्रभावित है । उर्मिला अपने व्यक्तिगत सुस्रों से कर्तव्य 
मयादा व आदर्श को महत्वपूर्ण मानती हैं । इसी कारण राम के साथ वन जाते 
हुए लक्ष्मण से वे कोई प्रश्न नहीं करती, अपितु अपने मन ही मन सकत्प 
लेती हैं - 


। साकेत, प्रथम सर्ग - पृ0 20 
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कहा उमिला ने - हे मन। तू प्रिय-पथ का विध्न न बन 
आज स्वाथ है त्याग भरा ? हो अनुराग विराग-भरा । 
तू विकार से पूर्ण न हो, शोक-भार से चूर्ण न हो । 
भातृ-स्नेह-सुधा बरसे, भू पर स्वर्ग-भाव सरसे । -१ 
साकेत के नवम सर्ग में उर्मेला के 
पिरहिणी रूप के मामिक व भावसकुल वणन पर छायावावी भावभिव्यजकता का 
प्रभाव है । उर्मिला का विरही चरित्र अत मार्मिक है । सीता राम के साथ 
वन चली जाती हैं । माण्डवी व श्रुतिकीर्ति अपने प्रिय के पास होती हैँ, वास्तविक 
वनवास उर्मिला का ही होता है | पिरहिणी उर्मिला मानस-मन्दिर में अपने 
पति लक्ष्मण की प्रतिमा स्थापित करके, स्वय उनके विरह में जलती हुई आरती 
बन जाती हैं । यह उनके प्रेम की चरम सीमा है - 
मानस-मन्दिर में सती, पति की प्रतिमा थाप, 
जलती-सी उस जिरह में, बनी आरती आपी-2 
पिरहिणी उमिला भावुकता के साथ मानवता- 
वादी प्रकृति प्रेमी तथा जीव प्रेमी है । उनका चरित्र आधुनिक नवीन मानवतावादी 
चेतना से प्रभावित है । प्रायः सभी रचनाओं में पविरहावस्था में नायिका द्वारा 
प्रकृत के भस्मीभूत होने की इच्छा की व्यजना प्राप्त होती है, किन्तु उ्मेला 
प्रकृति को सवेव हरी-भरी वेखना चाहती हैँ । 
रह चिर दिन तू हरी-भरी,बढ़ सुल्र से बढ सृष्टि सुन्दरी, 
सुथ प्रियतम की मिले मुझे, फल जन-जीवन-दवान का तुझे ।॥-35 
उर्मेलाी के चरित्र में आध्थनिक जागत, 
बुद्धिावावी तथा समाज व राष्ट्‌ के लिए आर्पित नारी रूप का आरोपण भी है । 


। साकेत, चतुर्थ सर्ग, पृ0 5 
2 वहीं, नवम सर्ग, पृ0 34 
5 वहीं, नवम सर्ग, पृ0 52 
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गाँधी जी के गामोत्थान के प्रभावस्वरुप उर्मिला में कृषकों के प्रात सवेदनशील 
दृष्टिकोण प्राप्त होती है । साकेत के नवम सर्ग में उर्मला जनवावी नायिका 
है । वे किसानों को सच्चा राज्य करने वाला तथा भव में नव-वेभव भरने वाला 
मानती है । वे किसानों के अस्तित्व को देश के लिए महत्त्वपूर्ण मासती हैं । 
उर्मिला कहती हैं - 
हम राज्य के लिए मरते हैं । 
सच्चा राज्य परन्तु हमारे कर्षक ही करते हैं । 
जिनके खेतों में है अन्न, 
कौन अधिक उनसे सम्पन्न ? 
पत्नी-सहित विचरते हैं वे, भव-वैभव मरते हैं ।-॥ 
उर्मिला के चरित्र में गुप्त जी ने राष्ट्र- 
प्रेमी के चरित्र का सधान किया हे । गाँधी के विवेशी वस्तुओं के बहिष्कार के 
चेतना के फलस्वरुप साकेत के द्वादश सर्ग में उमला विदेशी सोने को समुद्र 
में डुबो देने का आदेश देती है - 
गरज उठी वह - 'नहीं,नहीं, पापी का सोना, 
यहाँ न लाना, भले सिन्धु में वही डुबोना । 
धीरों, धन को आज ध्यान में भी मत लाओ, 
जाते हो तो मान-हेतु ही तुम सब जाओ ।-2 
आधुनिक नारी-जागरण के प्रभावस्वरुप 
साकेत में उमिला वीर-नारी के रूप में चरित्राकित हुई हैं । विरह उनके 
तेज और शॉर्य का हनन नहीं कर पाता । रावण के साथ चल रहे युद्ध में राम 


की सहायता हेतु उर्मिला स्वय जाना चाहती हैँ - 


। साकेत - नवम सर्ग - पृ0 457 


2 साकेत - दादश सर्ग, पृ0 255 


हुआ कु 


ठहरो यह मैं चलूँ कीत-सी आगे आगे, 
भागें अपने विषम कम-फल अधम अभागे ।-॥ 
यही नहीं वे रण में आहत सैनिकों 
की भी सेवा-शप्रुधा करने के लिए भी सन्‍नद्ध होती है । यहाँ उर्मिला के मानवता- 
वावी स्वरूप का चित्रण हुआ हे । उर्मेला के शब्दों में - 


वीरां, पर यह योग भला क्‍यों खाऊंगी में, 
अपने हाथों घाव तुम्हारे धोऊगी में ।॥-2 


राष्ट्र-सेविका, समाज-सेविका तथा मानव 
मात्र की सेविका के रूप में उर्मेला के चरित्र का यह रूप आधुनिक युवा की 
देन है । साकेत में उमिला के नारीत्व व स्वत्व की जैसी पूर्ण अभिव्यक्ति 
प्राप्त होती है, वह स्वय में विशिष्ट है । उर्मिेला में भाव-प्रवणता, सहृदयता, 
दृढता वीरता, जागरूकता आदि सभी उदात्त गुणों का समावेश हुआ है । 
परम्परानुकूल पति के आवरशां, मर्यादा व कर्तव्य पर दीर्घकालीन विरह का सहर्ष 
वरण करने वाली उमिला आधुनिक बाद्धोिक नारी की भाँति स्ववेश रक्षार्थ रणक्षोत्र 
में उतरने का साहस भी रखती हैं । डाॉ0 श्याम सुन्दर व्यास के शब्दों में, 
काव्य की विर उपेक्षिता साकेत में ------ प्रथण बार जिस वेश में प्रकट 
होती है, वह वेश अश्रु विगलित होकर भी ओजमय, आवर्श-प्रधान होकर भी 
स्वाभाविकता के निकट एवं वैवी गुणों से मण्डित होकर भी नारी सुलभ है । -3 


बालकृष्ण शर्मा ' नवीन की प्रबन्ध- 
रचना उम्मिला के साकेत की अगली विकसित कड़ी है । साकेत की प्रेरणा 
के मूल में उमिला के चरित्र का उदार कोव का अभिप्रेत था, लेकिन राम के 
प्रत आस्थावादी गुप्त जी साकेत में अन्य पात्रों की उपेक्षा न कर सके और 
। साकेत-दावश सर्ग, पृ0 256 
2 वहीं, वही, पृ0 2357 


5 हिन्दी महाकाव्यों में नारी-चित्रण - डॉ0 श्याम सुन्दर व्यास, पृ0 06 
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और न उर्मेला को नायिकत्व प्रदान कर सके । लेकिन नवीन जी की प्रबन्ध 
रचना उर्म्माला की केन्द्रीय चरित्र उर्मिला है । वह इस प्रबन्ध-काव्य को 
नायिका है । वस्तुत इसके मूल में दोनों कवियों की व्यक्तिगत सर्जनात्मकता 
का अन्तर तो है ही लेकिन दो युगों का अन्तर भी है । गुप्त जी का काल 
आदर्शवाव व सर्माष्टवादी दृष्टि का था, लेकिन छायावादी काव्यधारा की वेयक्तिक 
चेतना के प्रभाव स्वरूप व्यविति के चरित्र और उसके अन्‍न्तरानुभूतियोाँ की अभिव्यक्ति 
पिलने लगी थी । दूसरे शब्दों में यह व्यक्ति चरित्रों का युग था । उ्््मला 
उसी का सुपरिणाम हे । 


नवीन जी की उर्मिला आदर्श व 
यथार्थ से समानन्‍्वित, समतावादी, विश्व कल्याण की समर्थिका, बौद्धिक नारी 
है । डा0 प्रेमचंद महेश्वरी के शब्दों में वे - ' दार्शीनक, राजनीतिक एवं सामाजिक 
समस्याओं पर अपना तार्कि निणय एव अभिमत व्यक्त करती हैं । - साकेत 
के समान इस प्रबन्ध-कृति में भे उर्मिला के विरहपूर्ण जीवन की भावुक अभिव्यजना 
हुई है किन्तु इस कृति में वे साकेत की अपेक्षा अधिक बाॉद्धिक यथार्थवावी 
व तार्किक दृष्टिकोण सयुक्त जागत नारी हैं । 


नवीन जी की उर्मेला' में उर्मेिला 
यथार्थवादी दृष्टिकोण से समनन्‍वित तर्कशील नारी हैं । गुप्त जी ने उर्मिला को 
भावुक व्यक्तित्व प्रदान किया तो नवीन जी ने उसमें बाॉद्वोिकता, ताकिकता 
तथा जागत नारी का रूप दिया । उर्मिला कैकेयी को दिये जाने वाले वरदानके 
आँवित्य पर प्रश्न-चिहन लगा देती है । उरर्मिला कहती हैं - 
याद तुम मेरे प्रेम नेम वश, होकर मुझे एक वर दो 


और माँग लूँ मैं तुमसे यह, कि तुमब्रहम हत्या कर दो 
तब क्‍या यह वरदान तुम्हारा, बोलो धर्म विहित होगा १-2 


वकमक. काया? संग समा. आया. सा. सा. वामाकी. सा. साधक. वाांक. आमके. फकांक. गााक.. सायं. सामाइके.. भरमओ।.. बा. साधक. आका. धााक.. जामय३.. सींडाश.. सात. इंजन. लगा. कक. धाद्ाक.. शा. गधा. का. साय. भरमाय०.. समिशिक. ऋा. या. खाक. भाड़. प्रा. समा. सास. धाम. गायक. फेंक. 0. धाक.. का). सात. ध>. गजीडी.. सात... धामा+.. धाम. साममक. 


। हिन्दी रामकाव्य का स्वरूप और विकास - प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 247 
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उमिला द्वारा केकेयी के वरदान को कुृपरिषाटी 
मानते हुए प्रथम बार उसके आऔवित्य पर प्रश्न-चिहन लगाया गया है । वह 
साकेत की उमिला की तरह जीती हैं अब भी अम्ब उर्मिला बेटी, इस चरणों 
की चीचिरकालरहूँ में चेटी -। नहीं कहती बल्कि केकेयी के इस वरदान को तर्क 
के आधार पर चुनौती देती है । यहाँ वे नारी-जागरण से प्रभावित, अन्याय 
के प्रात विद्रोहिणी के रूप में दृष्टव्य है । उसमें कैकेयी के कुकृत्य की भर्त्सना 
करने का साहस तो है ही वह केकेयी के साथ ही वशरथ की भी ननिन्‍दा करती 
है - 
माँ कैकेयी धर्म-कर्म का, लोमचर्म है खीच रहो, 
अपने स्वार्थ बीज को वे हैं, इसी बहाने सीच रही । 
यह अज्ञान भयकर है प्रिय, तात-चरण श्री दशरथ का, 
ख्रोी बेठे हैं सदविद्यारा सब, वे निज-कृति के इति-अथ का ।-2 
इस रचना में उर्मिला के चरित्र का मौलिक 
पक्ष है उनका प्रजातन्त्र समर्थ का रूप । साकेत में उर्मिला का चरित्र 
गाँधीवावी गामोत्थान की चेतना के फलस्वरूप किसानों की महत्ता एवं उत्थान 
के प्रति उन्मुख दृष्टिगत होता है । नवीन जी की उर्मिला प्रजातन्त्र का 
समर्थन करती हुई राज्य को प्रजा का धरोहर मानती हैँ । उर्मेला जनता का 
पक्ष लेते हुए राजा के निरकुश आधिपत्य की भर्त्सना करती है । 
राज नहीं केकेयी का यह, वशरथ का न स्वराज्य यहाँ । 
जन-गण-मन रजनकर्ता ही, होता है अधिराज यहाँ । 53 
उन्‍नसवी शती के उत्तरार्द्द व बीसवो 
शततौ के प्रारम्भ में चल रहे विभिन्‍न सास्कृतिक व राष्ट्रीय आन्दोलनों ने भारतीय 
जनमानस को परम्परागत रूढ़ियों व मिथ्याडम्बरों के व्यामोह तथा अन्धकार से 
। साकेत - पृ0 245 


2 उर्म्मिला - बालकृष्ण शर्मा नवीन , पृ0 240 
3« वहीं, पृ0 - 265 
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निकाल कर बौद्धिकता के आलोक में जीना सिखाया, देश के प्रति उनमें नवोन 
चेतना जगाई । नवीन जी की उमिला पर इनका पर्याप्त प्रभाव हे । वे 
समाज की गलित अनुपयोगी रूढ़ियाँ के विखडन की प्रेरणा वेती है । वह 
अधम का विरोध करते हुए अधर्म पथ पर चलने वाले प्रत्येक व्यक्ति की भर्त्सना 
करती हैं, भले ही वह गुस्जन माता-पिता अथवा बन्धु-बान्धव ही क्‍यों न 
हो । उर्मेला का यह क्रान्तिकीरी रूप उगम्मिला' कृति की मौलिकता है । 
वह कहती हैं - 

गुस्जन, माता-पिता सुहदजन, जो भी हो अधमकारी 

उनसे लोहा लेने में मत, औज्िझको है स्वकर्मकारी । 

विद्रोही ही जग में करते हैं सुधर्म-नर्माण नया ।-॥ 

उर्मिला के चरित्र का मौलिक पक्ष हे 

उनका त्यागमयी चरित्र । उनके द्वारा लक्ष्मण कर्तव्य पालन हेतु वीधकालीन 
पिरह को भी सहर्ष स्वीकृत किया जाता है । साकेत' में उर्मिला लक्ष्मण के 
पथ का विध्न नहीं बनन चाहती, वह उन्हें मौन स्वीकृति प्रदान करती है, 
किन्तु 'नवीन जी की उर्मिला लक्ष्मण को भ्रातृत्व के निर्वाह के साथ ही, जन- 
जीवन के अन्नानान्थकार को दूर करने का सन्वेश देती हुई, उन्हें मानवता के 
पविकास हेतु सहर्ष ही भेज देती हैं - 

दीप सेंजोीए तुम वन जाओ, तिमिर हरो, अज्ञान हरो 

यह भूभार उतारो, जन-गण-मन को तुम सन्ञान करो । 

मानवता की पाठ-पीठ पर, तुमको न्‍्यौछावर करके, 

रो लेगी उर्म्मिला तुम्हारी, चुपके-चुपके जी भरके ।-2 

'ऊर्म्मिला ' की उर्मिला साकेत को उमिला 

की तरह विरह में उतनी निरीह नहीं है । उर्मला के चरित्र में निहित यह मौलिक पक्ष 
। उ्म्मला - बालकृषश्ण शर्मा 'नवीन', पूृ0 248 
2 वहीं, तृतीय सर्ग, पृ0 267-268 
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है । उपमम्मिला के चतुर्थ सर्ग में उर्मिला के अर्न्दन्दों का सफल व सहज चित्रण हुआ 
हे - 

आशकाओं की आँधी, भय अविश्वास के बावल, 

कम्पित करते रहते हैं, स्मृति वोप शिस्रा को प्राोतपल ।-॥ 

इस काव्य-कृति में उर्मिला का वजियोगी 

रूप आध्यात्मिक रग में रगा हुआ है । वे विरह व्यथा में हाहाकार नहीं करती 
अपितु उसे मौन रहकर पान करती हैं । विभिन्‍न ऋतु में उर्मला की व्यथा 
विविध रूप से उसे त्रस्त करती हैं किन्तु वह अपने लक्ष्य से च्युत नहीं होती 
अन्तत वह स्वय अपने 7प्रयतममय हो जातो है । अपने प्रियतम का सर्वत्र 
साक्षात्करा करती उर्मिला, दैत से अदेत रूप धारण कर लेती है । वह लक्ष्मण 
रूप हो जाती है । उनका यह रूप अध्यात्म से प्रभावित सर्वथा दार्शनीेक हे 


मेरे कर में धनुष हे, मेरे कर करवाल, 
भई जनक जा उर्मिला, लक्ष्मण, दशरथ लाल ।-2 


चतुर्थ व पतन्न्वमम सर्ग में उमिला के विरह 
में कीव ने नाॉनाविध भावनाओं का समावेश किया है । वह माया, ममता, 
काम, क्रोध, मोह सभी पर विजयिनी होकर लक्ष्मण को प्रतीक्षा करती हैं । 
कभी-कभी आशकाओ को आधी व अविश्वास उसे उसके पथ से विचलित करना 
चाहते हैं किन्तु फिर भी वह अपने साहस, साधना व लगन से च्युत नहीं होती 
उसका वियोग अभिशाप न होकर वरदना रूप धारण करता है जिसमें मानवता 
मूल-प्रेरणा रूप में दृष्टिगत होती हे । 
। उर्मेला चतुर्थ सर्ग, पृ0 589 
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समगत नवीन जी की उर्मिला साकेत" 
की तुलना में अधिक सहज व स्वाभाविक रूप में में चरित्रांकित हुई है । डा० 
देवी प्रसाद गुप्त के शब्दों में - रामकाव्यों की परम्परा में श्री नवीन की उर्मिला 
सर्वधा नूतन चरित्र सृष्टि हे । इस काव्य में प्रथम बार उर्मिला का स्वाभाविक 
गाते से स्वतन्त्र और पूर्ण चरित्र-विकास हुआ है । '- 


ऊर्म्मला प्रब्ध-रचना के पश्चात 
उर्मिला पर स्वतन्त्र काव्य-कृत का अभाव सा हो गया है । छिटपुट रूप से 
रामकथाधृत रचनाओं में उनका उल्लेख मात्र हुआ हे । साकेत-सन्‍्त में उमिला 
के विरहिणी स्वरूप का अल्पमात्र में चित्रण हुआ है । उर्मेला के विरहिणी चरित्र 
की मामिक व्यजना के बाद उसका कोई उत्लेख नहीं प्राप्त होता । किन्‍्तु उर्मेला 
के विरहावस्था का चित्रण मार्मिक है - 


देह महल में रूद्र हुई धी, पर न नैनसर्द्ध विरह् निर्ध्र था । 


भरी दूगाँ में जल-धाराए, शब्दर शब्द कस्गा कातर था ।-2 


। हिन्दी के आधथुत्रिक पौरागिक महाकाव्य-वेवी प्रसाद गुप्ल - पृ0 4835 
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कैकेयी का चरित्र, राम को वनवास देने के कारण , 
भारतीय वागमय तथा जनमानस में निन्दित रहा । उनका यह रूप वाल्मीकि-रामायण 
से लेकर 'रामचरित-मानस की चरित-भूमि में विचरण करता हुआ आगे बढ़ता 
है । केकेयी केकेय नरेश की सुपुत्री व अयोध्या के राजा वशरथ की पटरानी 
थी । अयोध्या के महाराजा दशरथ की पत्नी कैकेयी के चरित्र की कल्पना आदि 
काव वाल्मीकि की कथधागत शिल्प-योजना की कुशलता का प्रमाण हे | -। वाल्मीकि- 
रामायण में कब्जा रामराज्य को भरत के लिए भय जनक बताकर कंकेयी को 
भड़काती है । फलत केकेयी दशरथ से रामवनवास का वरवान माँगती हे ।-2 
अग्नि-पुराण. में भी उनके इसी रूप का वणन हुआ है ।-35 यध्याप मानस 
में केैकेयी को दुष्प्रवृत्तियों से प्रेरित चरित्र के रूप में प्रस्तुत किया गया हे, 
पिर भी सरस्वती की प्रेरणा से मन्धथरा द्वारा केकेयी को बहकाने की कल्पना दारा 
कैकेयी के दोष को कारण मिल जाता है ।-4 


आधुनिक युग में पिर-लाॉछित केकेयी 
के चरित्र के उद्धार का जो प्रयत्न किया गया वह सराहनीय हे । आधुनिक 
नव्य मानवतावादी दृष्टि तथा चरित्र निस्पण के प्रति मनोवैज्ञानिक दृष्टि के 
प्रभावस्वरूप केकेयी के चरित्राकन मनोवैज्ञानिक रूप से किया गया । उनकी 
अन्तरानुभूतियों तथा अन्दन्दों का मौलिक चित्रण करके उन्हें नवीनता प्रदान की 
गयी है । केकेयी के परम्परागत विध्वशकारी हठ को नयी अथवत्ता प्रवान करके 
उनके चरित्र को महत्ता प्रदान की गयी । 


रामकधाथुत रचनाओं में सवप्रथम रामचरित 


उपाध्याय कृत 'राम्चरित-चिन्तामण का स्थान आता है । इस रचना में केकेयी 


समता. साधाला. मोगगर. पामय३. गुलाम. स्वागा+.. पा... खाक. सरमाहीह.. सात. समाएा.. आंधंधा0. धाम. पेीकीिक.. आाराओीए!. फिलयामा.. सा... इमाआ.. पामाव+.. धाहांक. चालक. सकधय.. जइंशं. जुडकया.. रमालात. जाय... दाभ+. वा. बममोक॑. यम. रा. भालामक.. जार. धरम... पालक. एक. पक. साबंक. भुथा०.. उयवंघं).. परम... सशेया. समा. मयोलीक॑. धायता#. सका. सदी. धागा. पाना. सामाका. भोज. मिलोदक. धान. सा. सकएका.. पधाक, 


। पहिन्दी साहित्य कोश - भाग-2, पीरेन्द्र मा, पृ0 44 

2 वाल्मीकि-रामायण - सग 8 व 9 पृ0 204 से 208 तक 

3 प्रोत्साहित कुब्जया सा अनर्थ चार्थदशिनी । 
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का चरित्राकन परम्परागत रूप में ही वणित हुआ है । केकेयी मन्थरा के बहकावें 
में आकर दशरथ से राम के लिए वनवास तथा भरत के लिए राज्य का वरदान 
माँगती है । 


मैथिलीशरण गुप्त कृत साकेत में आधुनिक 
नव्य मानवतावादी तथा बॉद्िक चेतना के प्रभाव-स्वरूप प्रथमत केैकेयी के 
चरित्रोन्‍न्नय व प्रचछालन का कार्य हुआ है । गुप्त जी ने कैकेयी के परम्परागत 
कलकित चरित्र को न केवल प्रश्चालित किया है बल्कि उनके चरित्र में अनेक गुणों 
का समावेश करके उदात्ता प्रदान की है । साकेत में केकेयी के पश्चाताप 
जन्य स्वरूप, मानसिक अन्‍्तर्दन्द के साथ-साथ उनके उदात्त वीरत्व भाव का 


भी अकन हुआ है । 


साकेत में चित्रकूट सभा में केकेयी 
का चरित्राकन आधुनिक नव्य मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से प्रभावित है । केकेयी 
अपने कृत्यों के प्रीत पश्चाताप करती हुई, स्वय के प्रति ग्लानि प्रकट करती 
हुई, राम से वापस अयोध्या लोट चलने का आगह करती हैं । वे राम से 
स्वय अपना अपराध स्वीकृत करती हुई, कहती हैं - 
यह सच हे तो अब लौट चलो घर भैया, 
अपराधिन में हूँ तात, तुम्हारी मैया ।- 
इस रचना में केकेयी मौलिक रुप में 
अपनी मानसिक व्यथा को, अपने आत्म सताप को व्यक्त करती हुई, अपनी 
मानवीय दुर्बलता की तीव्र भर्तना करती हैं । वे कहती हैं कि मानव स्वप्न 
में और मद में अपनी वास्तविकता भूल कर कुछ भी कर सकता हे । वे अपनी 
स्वार्थभयी कृत्य और पुत्र-मोह में पड़े चरित्र की, स्वयं ही निन्‍दा करती हैं 
वे कहती हैं - 


। साकेत-मैथिलीशरण गुप्त - पृ0 420 


का 


पटके मैंने पदपाणि मोह के नव में, 
जन क्‍या क्‍या करते नहीं स्वप्न में, मंद में ? 
0 4 हर 
छल किया भाग्य ने मुझे अयश देने का 
बल दिया उसी ने भूल मान लेने का ।-॥ 
साकेत' में केकेयी का पश्चातापजन्य 
यह स्वरूप उन्हें मॉलिक उदात्ता प्रदान करने के साथ-साथ उनका चारित्रिक 


उन्‍नयन करता है । 


गुप्त जी मे केकेयी का चरित्र-चित्रण 
स्ववेश के प्रति जागरुक वीर-नारी के रूप में किया है । परम्परागत रूप में 
भी केकेयी के वीरता का >कन हुआ है । केकेयी स्वर्ग में देत्यों से युदढत वशरथ 
के रथ की धुरी टट जाने पर धूुरी की जगह अपना हाथ लगा देती हैं ।-2 
साकेत में केकेयी का वीरत्व मौलिक रूप में निर्धमत हुआ है । साकेत 
के उत्तराद में हनुमान दाराम राम की सकटावस्था की सूचना पाकर उनके अन्दर 
का वीरत्व जागत हो उठता है और वे राम की रक्षा के लिए प्रस्थान करने 
को प्रस्तुत होती हैं - 
भरत जायेगा प्रथम और यह में जाऊगी, 
ऐसा अवसर भला दूसरा कब पाऊंगी ? 
मूतिमती आपत्ति यहाँ से मुह माड़ेगी 
शत्रु-देश सा ठोर मिला, वह क्‍यों छोड़ेगी ?-3 
स्पष्टतः केकेयी का यह रूप आध्निक 
युग की जागत एवं सचेत नारी का चित्र प्रस्तुत करता है । 
। साकेत- मैथिलीशरण गुप्त, पिृ्‌0 22 


2 न ज्ञापित तया राज्ने स्वयमालोक्य सुब्रता । 
भग्नमक्ष सभालक्ष्य चक़े हसत तदा स्वकम ।|।26।॥।- 
ब्रव पुराण, अध्याय-25, पृ0 665 


5 साकेत-मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 224 


5 2.25 


बालकूष्ण शमा नवीन कृत ऊउम्मला 

में कैकेयी का चरित्र प्रत्यक्ष रूप से उल्लिसित मात्र है । कैकेयी के चरित्र की 
अप्रत्यक्ष व मोॉलिक निस्मण लक्ष्मण के माध्यम से हुआ है । इस रचना में कैकेयी 
दारा रामवनवास का वर माँगना राजनीतिक उववेश्य से परिपूर्ण हे । कैकेयी 
दक्षिण-पथ पर विजय की अभिलाषा व आर्य-सस्कृत के विस्तार हेतु राम को 
वन भजना चाहती हे । परम्परागत पुत्र मोह व निजी स्वार्थथशश नहीं । कैकेयी 
के इस उदात्त चरित्र के बारे में लक्ष्मण उर्मिला से कहते हैं - 

आययों के उत्तरपथ आगत, वेभव से वे परिचित हैं । 

किन्तु आयर्य विस्तार विन्ध्य की ओर बहुत ही परिमित है । 

रह रहकर केकेयी को यह, वौक्षण पथ ललचाता है । 


९ >८ २९ 


कैकेयी ने सोच समझकर रचा खेल यह सारा है ।-॥ 


कैकेयी का यह चरित्र 'ऊर्म्मिला' में 
प्रथमत मॉलिक रूप में निर्सपत हुआ है । 


शेषमण शर्मा द्वारा कैकेयी के चरित्र 
को आधार बनाकर लिखी गई स्वतन्त्र रचना कैकेयी' में केकेयी का चरित्राकन 
रूप मौलिक रूप में हुआ है । इस रचना में कोवे ने पहले उनकी उगता को 
और भी उभारा है लेकिन अत में साकेत' का अनुकरण करते हुए पश्चाताप 
भी कराया है । कृण्चन्द वमा ने कैकेयी' की भूमिका में लिखा है - कैकेयी 
के चरित्र में उगता और प्रचण्डढता का अश ओर भी उभरा हुआ मिलता है । 
वह राज्यस्वामनी होकर बोलती है । उसमें कूरा शासक के गुणों का आविभावि 
पिखलाया गया हे । '-2 'कैकेयी में वाल्मीकि-रामायण की भांति ही वुर्बद्धि 
मन्धथरा दारा बह़काये जाने पर केकेयी रामबनवास की माग करती है । 
। ऊर्म्मला-बालकृष्ण शर्मा नवीन पृ0 26-262 


2 केकेयी-शेषमण शमा, भूमिका में कृष्ण चन्द वर्मा, पृ0 4 


| पर 3 


इस रचना में रामबनवास के समय कैकेयी कठोर 
व उग रूप में निर्सपत हुई है । कैकेयी की उगता का अकन परम्परागत व पूर्ववर्ती 


रचनाओं की अपेक्षा मॉलिक रूप में हुआ है । वनवास के समय राम के मत्री से 
वार्तालाप करते देख कर कैकेयी के मन में शका उत्पन्न होती है कि कही राम 
उनकी आज्ञा को अस्वीकृत न कर दें । वह राम के प्रति अपनी शकाकलता प्रकट 
करती हैं । उनकी ओर वनवासियों के लिए नियत वल्कल वस्त्र फंती हुई वह 
कहती हें - 
राम जानती हूँ में सब कुछ, मुझसे लो कहकर आये । 
असमजस में पड़े सोचते किन्तु न अब तक जा पाये । 
नृप की निबलता से शायव लाभ उठाना चाह रहे हैं |- 
केकेयी के चरित्रोननयन हेतु "साकेत 
के प्रभाव-स्वरूप शेषमाण शर्मा जी ने केकेयी के आत्मग्लानि व पश्चाताप का भी 
चित्रण किया हे । अतत केकेयी अपने कृत्यों के अनाचित्य के प्रीत सचेत होती 
है । वह अपने कृत्यों की भर्त्सना करती हुई, पश्चाताप करती हैं - 
आह देव | मेंने सचमुच ही, अपना हो बलिवान किया 
घृणा किया अमृत से मैंने, कालकूट का पान किया ।-2 
यही नहीं वे पश्चाताप करती हुइ, 
कोशल्या से भी अपने कृत्यों के लिए क्षमा-याचना करती हैं । 
चित्रकूट सभा में साकेत की केकेयी 
मुखर रूप में अपनी आत्मवेदना व अन्‍न्तदन्दों को प्रकट करती है, किन्तु शर्मा जी 
ने केकेयी को मौन रुप में ही निरुपत किया है । वे राम के समक्ष मौन खड़ी 
आसुओं के मोती पिरोती हुई केवल इतना कह सकी हैं - 


आधा. पेफाक.. बालक संचीका भा. भा... आया... बाद. सात. आाा0. लिल>.. पांखकी.. गन. जाए. धाम. सका. लाया. पैषफड. सम. सााक0.. पाएक. साख... भामा. गागाईं॑. ९कए0.. धााक0. यााका. सात. पाहाहं). संत... आधा. कक. मक साय साक. पका. गगन). सोडा. आया. बकाया. फेक... कमाक. ध0. साथ. बल. सा. शक... सबक धाम पाक. वाहक. पका... बाय. मंकाा3.. साकामी. जरात.. पाया 


। केकेयी - वही, पृ0 89 


2 वहीं, पृ0 49 


-94- 


कालचक़ की विषम परिधि का कर मन में अनुमान सकें । 

अनिरयन्त्रित गाते नियात नटी की पूर्णतया पहचान सके 

तो बस इतना ही कहना है एक बार तुम क्षमा करो । 

सूने से इस हृदय देश में है राघव तुम रमा करो ।।- 

समगत  कैकेयी का चरित्राकन पूर्ववर्ती 

रचनाओं की अपेक्षा मौलिक व सहज हे, किन्तु चरित्रोन्नयन की दृष्टि से केकेयी 
की कोई विशिष्ट सफलता नहीं मिल पायी है । परम्परागत प्रसगों को ही आधुनिक 
पविदारधारा के अनुरूप निर्स्प्त करने का प्रयास हुआ है । 


साकेत-सन्‍्त ' में बलवेव प्रसाद 
मिश्र जी ने कैकेयी के चरित्र-सजन में नवीनता का परिचय दिया है । गुप्त जी 
के साकेत का प्रभाव भी केकेयी के चरित्र-निस्पण पर द्ृष्टगत होता हे ।ै। 
साकेत-सन्‍्त ' में कैकेयी परम्परागत रूप में ही मन्थरा द्वारा बहकाये जाने पर 
पुत्र-मोह वश रामवनवास का बर माँगती हैं । भरत का समर्थन न प्राप्त होने 
पर कैकेयी आत्म ग्लानि में डूब जाती हैं । वे अपने कृत्यों के प्रात पश्चाताप 
करती हैं । कैकेयी का पश्चाताप जन्य स्वरुप "साकेत से प्रभावित है । 


'साकेत-सन्त  मर्तें कैकेयी का चरित्र- 
पिस्मण मौलिक रूप में पातिदब्रत्यशील आवर्श-नारी के रूप में वहाँ दृष्टिगत होता 
है, जब वे वशरथ के मृत वेह को जिलाने के लिए वशिष्ठ की शरण में जाती 
है । केकेयी गुरु वशिष्ठ से कहती हैं - 

नृपति फिर वेह में यादव जाग जावें, अवध के दु सारे भाग जावें । 


असम्भव है न कुछ व नाथ | तुमको,सवा है सिद्धियों का साथ तुमको । 
मिटा दो ताप इस उर का मिटा वो, प्रभो | क्षण के लिये नृप को जिला दो।- 


4 कैकेयी- शेषमाण शर्मा, पृ0 4] 


2 साकेत-सन्त बल्वेव प्रसाद मिश्र, पृ0 76 


कु 2 कं 


पमिश्र जी ने कैकेयी के चरित्र में आधुनिक 
युग की विचारधारा से प्रभावित दवेश-प्रेम की भावना का आरोपण भी किया है 
केकेयी का यह चरित्र साकेत-सन्‍्त की मॉलिकता है । कैकेयी वीर नारी की 
भाति युद्ध की परिस्थिति में वेश के पश्चिमी नाके को सम्भालने हेतु तत्पर होती 
है - 

केकेयी ने कहला भेजा 
में साथगी पश्चिम नाका |-१ 

समगत साकेत-सन्त में केकेयी 
का चरित्र पातिक्रत्य व वेश प्रेम की विशिष्टता युक्‍तत उदात्त नारी के रुप में निर्सपत 
हुआ हे । 


केकेयी के चरित्र पर केन्द्रित अन्य 
रचना केदारनाथ मित्र प्रभात कृत केकेयी का स्थान महत्त्वपूर्ण है । कैकेयी 
के चरित्र में तत्कालीन चेतना के परिप्रेक्ष्य में कब ने कैकेयी के चरित्र में नवीन 
आशय का सधान किया हे । प्रस्तुत रचना में कैकेयी अनायाँ के आक्रमण से आय 
सस्कृति को बचाने के लिये ही राम को बन में भेजती हैं । यहाँ उनके परम्परागत 
पुत्रमोह में अन्ध, स्वार्थथयी नारी के रूप का निषेध हुआ है । नवीन कृत 
ऊर्मिला में कैकेयी को संक्षिप्त रूप में आर्य सस्कृति का प्रचारक रूप निर्सपत 
हुआ हे किन्तु 'केकेयी में वह देश पर आने वाले सकट के प्रात चिन्तित नारी 
के रूप में वर्णित हुई है । केकेयी में प्रभात जी ने कैकेयी का चरित्र दूरदर्शी 
बोद्धिक, वेशप्रेमी व कर्मवादी नारी के रूप में निर्सपत किया है । 


प्रभता जी ने कैकेयी का चरित्राकन 
सर्वधा मौलिक रूप में द्रदर्शी बौद्धिक व वेश के प्रात जागरुक नारी के रूप में 
किया हे । अनायाँ के आक्रमण से आर्य-सस्कृत को बचाने के लिये ही वे दशरथ 
से राम की माँग करती हैं, क्योंकि उन्हें राम की सक्षमता पर ही पूर्ण विश्वास 
था । वे दशरथ से कहती हैं - 


गशिक॑. सा. साधक. गायक. सकीक.. पाकाए.. साकाक. बंध... साफ. सावंध. भाक.. सागांव॑. सकी. गाता. लिया. भय. सालय0. परयाक. धावा+. पध$॑. साका.. साइक. धथए0.. सका. सम. सम. सापझा.. गरिक्क.. धाक. फिाक वां. सामक.. शाादा.. सावाए७. सामंदी. प्रा. शक. पासाल।.. लक... साकाक सा जल पान पिला. शक. मात. कम... सा. बामाका. शाका.. पाक. सदात.. सका अइंधाक.. पाया. पाक. जमकाक 
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हक कह ल 


में न राम का माँग रही हा माँग रही हूँ जिसकी वाणी 

वह हे युग की सजग चेतना, महाशव्त युग की कल्याणी । 
वह हे युग की प्रबल प्रेरणा, युग के अस्गोदय की लाली, 

वह युग की क्रान्ति-तपस्या, आग न जिसकी मिटने वाली ।-ै॥ 


मे 
छ 

नै 
& 


यहाँ केकेयी के चारेत्र में नवीन युग 
चेतना का ही आरोपण हुआ है । राष्ट्र प्रेम उत्कट भावना उन्हें उवात्त बनाती 
है । वे अपने देश की स्वतन्त्रता के साथ-साथ वेश के धर्म, सस्कीत व आवर्शा 


के सुरक्षा के प्रीत भी जागरूक हैं । 


आधुनिक युग में नव्य कर्मवादी 
चेतना का उन्मेष हुआ । इस कर्मवावी चेतना का प्रभाव 'प्रभात कृत 
केकेयी पर भी हे । इस रचना में केकेयी का चरित्राकन कर्म को महत्ता 
देने वाली नारी के रूप में प्रस्तुत किया गया है । कैकेयी मानव जीवन 
में विश्राम की अपेक्षा ओजस्वी कर्म को महत्व वेती है । समाज के मगलमयी 
विकास के लिए कम ही आवश्यक है । वे कहती हैं - 
ऐसा जीवन जिसमें हो विश्राम नहीं पल भर का । 
जो हो पूजीभूत ओज नवयुग के मगल स्तर का ।-2 
केकेयी में पूर्ववर्ती रचनाओं 
की भांति रामवनवास के कारण केकेयी ग्लानि व पश्चाताप नहीं करती, 
अपितु युगधम के पुकार पर राम को समपषित करने के कारण स्वय को 
गर्वान्वित ही महसूस करती हैं वे कहती हैं - 


साक्षी रहना हे ज्योतिमय । मैं न तनिक पछताती । 
राजनीति के साथ क्रान्ति को श्रद्धा से अपनाती ।।-5 


4 केकेयी - केवारनाथ मिश्र प्रभात , पृ0 27 
2 वहीं, पृ0 28 
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कैकेयी के चिरलाछित चरित्र को इस प्रबन्ध रचना 
में नवीन कल्पना के सहारे मौलिकता व उदात्ता प्रवान की गयी है । इसके लिए 
कीव ने पराम्परागत क्थावस्तु में किचित परिवर्तन करके उसे नयी अर्थवत्ता प्रवान 
की गयी है । प्रभात जी ने कैकेयी को एक सर्वथा नवीन दृष्टि से देखा है । राष्ट्रप्रेम 
सभ्यता-सस्कृत के अभिरक्षण धर्म प्रतिष्ठा, युगधर्म की पुकार, लोकसेवा के आवर्श 
राष्ट्र के लिये वात्सलय के सवरण एवं युग-कल्याण के लिए सर्वोत्सग की उत्कट चेतना 
का परिप्रेक्ष्य वेकर केकेयी के व्यक्तित्व को एक व्गन्तिशरेणी युगवरशिका का स्वरुप 
प्रदान किया गया है ।|- इस प्रबन्ध कृति में कैकेयी का चरित्राकन युगपथ प्रदर्शिका 


रूप में हुआ हे । उनका यह स्थ सर्वोत्कृष्ट उवात्ता व महत्ता का अधिकारी है 


हरिशकर सिन्हा कृत माण्डवी में केकेयी 
का चरित्र-चित्रण बहुल रूप में साकेत की ही भांति हुआ है किन्तु इस रचना 
में केैकेयी के निष्ठर रूप के पीछे मौलिक कारण भी जोड़ा गया हे । परम्परागत 
रूप में केकेयी मन्थरा दारा भड़काने पर रामवनवास की माँग रखती हे । इस रचना 
में कैकेयी इस भय से भयभीत है कि राज्य प्राप्ति के बाद राम, भरत को कारागार 
में डाल देंगे । उनका मातृहदय इसे सहने में अक्षम होता हे, फलत वे रामवनवास 
का वर माँग लेती हैं । केकेयी कहती हैं - 
जो पुत्र इव पला था, मम गोद में सिला था, 
ललकारता वही हे, आधे बदल गई हैं । 
कारा में डालने की इच्छा प्रबल लिये जो 
मेरे भरत को अब वे बनवास तो भूगत लें ।-2 
भाण्डवी में कैकेयी के चरित्र में सवेदनशील 
मात हृवय का आरोपण उन्हें उदात्ता से प्रभामण्डत करता है । भरत द्वारा रामवनवास 


वकक. पक कए:. राम. कराए. ७. यम. दाम... दाकध४. माइक... सा... धाकमा. सा. साय... फंगीडी).. कक. गा... ावएक... लायी. समा. गाममया..वााए>.. पा. पक. साफ. 'न्‍गामओी।... भा. धाम... साथ... रदआ+6.सामााक,. दा... धरधथा0.. धएभ+... धान. एमापए+.. शपमाज.. समय. पिकममा. धाम. साकएम.. 29.0. धमरा॥. पाता. .धादआ00.. इमासाा. धवन... पा)... धाम... मा. करा... ककाक,. चा2०.. लक ५.ल्‍ननसाड़. स्‍कान्‍ा 
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सन्दर्भ में समथन न प्राप्त होने पर केकेयी अपने कृत्य पर पश्चाताप करती हैं । 
वे भरत के साथ राम को वापस लाने स्वय भी चित्रकूट जाती हैं । चित्रकूट जाते 
समय मार्ग की कठिनाइयों को देखकर उनका मातृहृदय द्रावत हो उठता है । वे 
राम के प्रति सवेदनशील हो उठती हैं । अपने कृत्य का पश्चाताप करती हुई वे 
स्वय अपनी भर्त्सना करती है कैकेयी का यह चरित्र माण्डवी में मौलिक रूप से चित्रित 
हुआ हे । वे कहती हैं - 

हा | हा | अधम क्‍या वेखती | क्‍या कर “िद्सा, 

मेंने सुलाकर फूल को कुश डास पर, 

फट हे हिया, अब शक्ति होती क्षीण है ।-॥ 

केकेयी चित्रकूट पहुंच कर राम के समक्ष 

स्पष्ट रूप से अपनी इच्छा व्यक्त करती हुई, उनसे ढो वर माँगती है प्रथम सीता 
सहित राम को वापस अयोध्या लौटने का तथा दूसरा स्वयं को दाण्डित करने का 
केकेयी का यह चरित्र माण्डवी में मौलिक रूप में निर्सममत हुआ है । साकेत की कोमल 
याचना यहाँ दृढ इछा में परिवर्तित दृष्टिगत होता है । वे कहती हैं - 


प्रथम यह वम्पत्ति चले साकेत को, 


वर दूसरा दे वण्ड में हर ले यन्त्रणा ।-2 


सक्षेप में माण्डवी में केकेयी के परम्परागत 
चरित्र के उन्नयन हेतु उनका चरित्र मनोवेज्ञानिक रूप से चित्रित किया गया है । 


। माण्डवी - हरिशकर सिन्हा, पृ0 535 
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अहल्या 

पौराणिक कथाओं में जो कुछ भी वर्णित 
है, वह सर्वत्र नीतिक, न्‍्यायपूण तथा ताकिक नहीं है । इन कथाओं में अनेक पेसे 
पात्र हैं, जिनके साथ न्याय नहीं हुआ । यह कहना गलत न होगा कि उनके साथ 
अन्याय हुआ । ऐसे पात्रों में अहल्या का चरित्र उल्लेलननीय है । गौतम ऋोष की 
पत्नी अहल्या इन्द्र दारा परथभ्रष्ट होने के सन्वेहस्वरुप स्वयं अपने ही पति के प्राप् 
से प्रस्तः बन जाती हैं । राम के कारण-स्पर्श से वह पुन अपना पूर्णरुप प्राप्त 
करती हैं । वाल्मीकि-रामायण में यह कथा एक अर्न्तकथा के रूप में समाविष्ट 
है । पुराणों में ब्रहमपुराण, शिव पुराण, वायु पुराण, विष्णू पुराण, श्रीमद भागवद 
पुराण में भी यही कथा-प्रसग वणित हुआ है । रामचरित मानस में तुलसी ने भी 
इसी कथा प्रसग को वणित किया है । 


आधुनिक युग की बाौदिक चेतना, तार्किकता 
तथा परिवीतित नैतिक मान्यताओं के परिणामस्वरूप अहल्या का चरित्र नयी दुष्ट 
से देवा गया । परम्परागत रूप में अहल्या वेवराज इन्द्र दारा छली जाती है, लेकिन 
वडित वही होती है । आधुनिक कावियोँ ने अहल्या को िपुल सहानुभूति वेते झुप 
उनके चरित्र को नवीन रूप में प्रस्तुत किया हे । 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियाँ में 'राम-चिन्तामणि 
में अहिल्या का चरित्र मौलिक है । वे राम दारा उदार किये जाने के बाव उनसे 
समस्त राष्ट्र के कल्याण-कामना से वरदान मॉँगती है । अहिल्या राम से व मांगती 
हुई कहती हैं - 


प्रभू भारतीयों मर्तें सदा सदबुद्धि का सचार हो, 
उनके अलस-अविवेक का भय भद का सहार हो ।ै। 
ऐसी कृपा कर वीजिए, वर दीजिए व्‌ ख दूर हो, 
हो शूर सब भरपूर सूस से, कर का मस दूर हो ।-॥। 


साधक. पड़ना. जमा. सास. सआ4.. पाक. गा. धडामग॥.. प्रधाइक... चायमफ.. चिका.. धमाका संकक. €ममक.. सक वाला. गायक. प्रा. गायोकः. भरा. पाकय. पा. प्राशाक. सपा. मद. सुना. पंकनाएी.. पं. साताइक.. पुंसाक. साउयंत.. गोशिंक.. सतत. साय. शाप... इंधाए).. आता. पाग्ों).. भाहंं. लत. साताकी.. पकमम.. धकमाक+. पेश. जाकर. सायाके।.. धाब.. धाइमम |. साआ+. का. गामाए+. रा... सहमत. साहा. सा). आइमाक 
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अहिल्या का यह स्वरूप नितान्त नवीन 
है । इससे पर्व के रचन्गओं में वह राम के चरणों की भक्ति भाव से उन्दना करती 
हुई उदार की ही माँग करती हैं । रामयरित चिल्तमणि में वे दश और राष्ट्र के 
बारे में सोचेने वालो राष्ट्रीय भावना से प्रेरित हं । 


कोशल-किशोर में बल्वेव पसाद. िश 
ने अषल्य के त्ीन्र 7वीन दाश्ण्ण्ण स नस्पत्त किया हे । स्वय कोव फ्रे शब्दों 
में हल्या ने बिल्कल सामगन्‍्य स्वाभाविक और मर्यावापूर्ण अकयम के जिए भी पतन 
कठोर दण्ड शान्तिपूर्वक सहन कर लिया ।१«व 


आधुनिक बॉद्धिक तथा तार्कि चेतना के 
प्रभाव-स्वरुप कवि दारा इस रचना में इन्द्र दारा अहल्या पर आशक्त होने की घटना 
को सवथा नवीन धरातल पर वणित किया गया है । आहल्या इन्द्र दारा प्रकटित 
आकाशीय बिजली की छाव पर मोहित हो जाती हैं । प्रकृति के इस सुन्दर रूप 
को देखकर उनके मन में स्वाभाविक रूप में पति-साहचय की इछा जागत होती 
के 


झलकी बिजली वहाँ यहाँ बिजली सारी नारी, 
बिजली सी दौड़ गयी नस-नस में सारी, 


२५ २९ ५ 
बोली घनतम देख वचन स्नेहासव पागे 
'िष्ठरु स बन कान्‍त | कहाँ यों छिपकर भाग । -2 


अपने पति गौतम क्रीष की पवित्र भाव 
से सेवा करन वाली सुन्दरी बाला अहल्या, मात्र इस नगण्य अपराध के लिए अपने 


ही पति द्वारा तिरस्कृत हो जाती हैं । कौशल-किशोर में अहल्या परम्परागत रूप 
की भांति पत्थर न होकर, पति द्वारा तिरस्कार के कारण प्रस्तवत हो जाती है । 


कौोशल-किशोर' में अहल्या का चरित्राकन 


दृढ व सयमशील नारी के रूप में हुआ है । साथ ही अहल्या क प्रस्तर होने की 


चाका. सा. आस. सा. शा. पुधाया+. समय. आयकर... आाम+. सामान. सा. पाएयाह. भय. कक). शंकाए/. धाम. सामाए+.. साया. साथ. समागक.. भोग... हा&... सशएक.. कन्या. धान. सा00.. थक. पदक. जाए. आधा हु समा सा. थान्‍मात. संग. पाया. सा. था... साउकए. सा. पेकवाकत. सककंक, यम पी मा. गाबई0. धयकक 
आशाक.. ससकक सा. सास. चेक. धाधादाा. पका. गिकराइ+.. वात. धरम. पाया. गिरा 
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कथा का नवीन परातल प्रवान करते हुए सहज व स्वाभाविक बनाने का प्रयास 
भी हुआ है | अहत्या निरपराथी होते हुए भी हृदय शुद्धि हेतु विभिन्‍न कठिनाइयों 
का सामना करते हुए, मुनि आज्ञा का अनुपालन करती है - 


हृदय शूद्वि के लिए अहत्या रही अकेली, 
इस वन में क्या-क्या न आपदा इसने झेली ।-( 


अन्तत पाघाणवत जी रही 
अहल्या राम की अनुकम्पया से पुन अपने सहज व स्वाभाविक रूप को प्राप्त 
करती है । 


रामकुमारा वमा कृत औ अहल्या 
में रामकुमार वमा जी ने अहत्या का चरित्र नवीन-दुर्षष्टकोण से निर्सपत किया 
है । वमा जी अहल्या के बारे में लिखते हैं - आप पूणत नििर्वोष हे, क्योंकि 
महाभारत में भी महाष गौतम नेशान्तिपर्व [2266-67 में आपको निर्दोष माना 
है | स्वय इन्द्र ने भी अपने रपप और योवन से आपको अपराजिता नाम 
ठीक ही विया है । -2 ओ अहल्या में अहल्या का चरित्राकन सर्वथा मॉलिक 
स्प में किया गया है । इस रचना में अहत्या बौद्धिक, नीतिवान, भौतिकता 
के आकषण से परे, दूरदर्शी नारी के रूप में निर्तपत हुई है । 


ओ अहल्या में अहल्या का 
प्रजापति की सृष्टि के रूप में चित्रित किया गया है । प्रजापति उसे पुत्रीवत 
पालते हैं । ब्रद्म पुराण में भी इसी सन्वर्भ का वर्णन हुआ है । -5 ओ 
अहल्या में अहत्या के चरित्र क उदात्त पक्ष का प्रकटन उस समय होता हे, 


9 मे 


जब वे सस्‍्वग की राजमहिंषी बनने की तुलना में, गौतम ऋषि के पास रहने 
। कौशल-किशोर-बल्दव प्रसाद मिश्र, पृ0 407 
2 ओ अहल्या-डॉ0 रामकुमार वा प्र स0 985 इ0 
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को प्रमुखता प्रदान करती है । थे प्रजापति स कहती हैं - 


प्रभु | प्रणत हूँ - पुण्य के प्रति प्रथम मेरा प्यार हे 
आपका िणय मुझे सर्वत्र ही स्वीकार है । -॥ 


भ्स्क 


इस रचना में अहत्या के चरित्राकन 
पर आध्निक बाँद्धिक चतना का प्रभाव है । अहल्या भौतिक चकार्चौष की तुलना 
में आदश तत्वों को महत्ता देती हैं । इन्द्र के निम्म रप पर व अपना आक़ाश 
प्रकट करती हु उसके रूप के प्रति आकर्षण और इसके लिए 'िक्षावृत्ति पर 
आक्षेप करती हैं । यह उनकी जागरूकता व चतना का ही द्योतक है | इन्द्र 
की भत्सना करती हुई वे कहती हैं - 


यह सुना मैंन कि सुरपाति भीख मेरी चाहते । 


# ५4 4 ० 

आपके राजत्व में क्‍यों भीख का सस्‍्कार है ? 

भीख की ही भांति पाया स्वर्ग पर अधिकार है ? 

शक्तिशाली के लिए 'भिक्षा भयानक पाप है । 

भिक्षुओं के हाथ में वर॒ वर नहीं अभिशाप है । 

आप अब जायें बचायें जो प्रतिष्ठा है बची ।-2 

अहल्या के चरित्र का यह सवथा 

नवीन पक्ष ह । कुमारी अहल्या के मन में ऐश्वय व सीन्‍्वय के प्रति कोइ 
आकषण नही होता । यहाँ अहल्या के परम्परागत चरित्र का परिष्कार भी द्रषष्टगत 
होता है | परम्परागत रूप में विवाहिता अहल्या के ऊपर इन्द्र के प्रीत जिस 
आकषण का आरोप लगा है यहाँ उसका निषेध ही हुआ हे । याोव कोौमायावस्था 
में अहत्या के मन के इन्द्र के प्रत कोई आकषण नहीं था तो बाद में केसे 


सम्भव हो सकता था । 


ओ अहल्या में अहल्या का 
चरित्राकन कमशील व बौद्धिक नारी के रूप में हुआ है । पितृज्ञा से गौतम ऋषि 
।4 ओ अहल्या - पृ0 55 
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क आश्रम में रहती हुई अहल्या स्वय ही यज्ञ के लिए समिथा का प्रबन्ध करती 
है । यही नहीं वह एक बाौद्धिक बाला भी हैं । वेदाध्ययन व चिन्तन में निरत 
अहल्या का चरित्र उनकी बॉद्धिकता का ही द्योतक है - 

यज्ञ होती सममिधा लाती हे, पूरा करती यज्ञ-विज्ञान 

करती वेवाध्ययन और, देती है वह चिन्तन में योग ।-॥ 

वर्मा जी ने अहल्या पर लगे 

परम्परागत आक्षोेप का निषेध करते हुए उसे सर्वथा नवीन रूप में प्रस्तुत किया 
है । इस रचना में अहल्या दूरदर्शी तथा चारित्रिक-दृढ़ता से युक्त नारी हैं । 
गौतम ऋषि के वेश में आये कामी इन्द्र का छवम वेश अहल्या के दूर-दृष्टि 
से नहीं बच पाता । वे इन्द्र की भत्सना करती हुई उसे आश्रम से निकल जाने 
की चेतावनी देती है । यहाँ उनका उत्कट पातिब्रत्य तथा निष्कलकक चरित्र ही 
व्यजत हुआ है । इन्द्र की भत्सना करती हुई, वे कहती हैं - 

घिक ओ सुरेन्द्र | तुझे लज्जा नहीं आयी जो, 

चोरी से पतिव्रता के सत्य से है ख्रेलता ? 


2५६ ५ २५ 
शीघ्र लोट जा तू । यह पाप-पथ छोड़ वे, 
मेरा शाप स्वर्ग को भी नरक न कर दे ।-2 


इस रचना में अहल्या के चरित्र 
को नवीन उदात्ता प्रवान की गई है, साथ ही परम्परागत रूप से गौतम के 
शाप से अहत्या के पाषाण बनने के प्रसग का निषेध भी । 'ओ अहल्या में 


अहल्या गौतम दारा शापित नहीं होती, अपितु स्वय ही इन्द्र दारा स्पश किये 
जाने के कारण स्वय को अपावित्र मानकर, अपना शरीर अगिन में भस्म कर दवने 
का *िणय लेती हैं । किन्तु व गौतम ऋषि दारा रोक ली जाती हैं । गौतम 
ऋषि के समझाने पर अहल्या तपस्या में निरत हो राम के आगमन की प्रतीक्षा 
करती हैं । अन्ततः राम का आगमन होने पर उनका चरण-स्पर्श कर स्वय को 
पावन करती हैं और पुन अपने पति गौतम ऋषि के साथ उनके आश्रम पर 
चली जाती हैं । यहाँ अहल्या के चरित्र के साथ-साथ उसके स्वत्व स॒ सम्मान 
की भी रक्षा हुई है । राजेन्द्र मिश्र क शब्दों में - पुराणों मिथकों की पेन्द्रजालिकी 
प्रकृति में उलझे तथा नारी-गोरब के धूमकेतु भूत इस करुण-प्ररग का अपनी 
काव्य-गगा से अभिनव रुद्राभिषक सम्पन्न कर डा0 वर्मा ने न केवल अहल्या 
की न केवल नारी-जाति के सम्मान की प्रत्युत राष्ट्रीय गोरव की रक्षा की 
है | 3 वमा जी ने अहत्या के परम्परागत चरित्र क उन्‍नयन कामहत प्रयत्न किया है। 
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शबरी 


भारतीय वागमय में शबरी कें 
अश्पृश्य होते हुए भी उसके निश्छल भविति-भावना के कारण, राम द्वारा सम्मानित 
किये जाने व उनकी जूठा बर खाने का वर्णन प्राप्त होता है । 'वाल्मीकि-रामायाण 
शबरी की भक्ति-भावना का वणन प्राप्त होता हे, शबरी के भक्ति-भाव से प्रभावित 
राम शबरी के आश्रम पर जात हें, उनका सत्कार गहण करते हैं । शबरी राम 
और लक्ष्मण के मतगवन विसलाती है । अन्तत शबरी अपने शरीर की उविव्य 
आहति दे 'िव्यधाम को प्रस्थान करती हैं ।|-4 रामचरित मानस में भी शबरी 


का चरित्र इसी रूप में वणित हुआ है । 


आधुनिक काल में अछूतोदार 
तथा वणव्यवस्था को तोड़ने के लिए शबरी का चरित्र आधुनिक प्रबुद तथा सवेवनशील 
कवियों के लिए एक प्रतीक बन गया । इसीलिये शबरी जसे अकिचन पात्र 
को लेकर आधुनिक काल में कइ प्रबन्ध-कृतिया रची गयी । शबरी शीषक 
से रचित इन प्रबन्ध-काव्यों के रचनाकारों में वचनेश मिश्र माया देवी शमा 
रत्नचन्द शर्मा, नरेश मेहता माया देवी मधु व पन्‍नजय अवस्थी आवि कानाम 
उल्लेखनीय हे । 


मेधथिलीशरण गुप्त कृत साकेत 
में शबरी परम्परागत रूप में ही वणित हुई हे । उनके चरित्राकन में कोई विशिष्ट 
मालिकता नहीं दुरष्टगत होती । 


वचनेश मिश्र की शबरी पर केन्द्रित 
प्रबन्ध-कृत शबरी -2 ब्रजभाषा में लिखी तथा दल सर्गों में निबद्ध काव्य-कृति 
है । इसमें शबरी के जीवन के विभिन्‍न पहलुओं और मनोवशाओं का मामिक 
पविवेचन किया गया है । इस रचना में शबरी के चरित्र पर मानव-प्रेम तथा 
4 वाल्मीकि-रामायण - अरण्य काण्ड-सर्ग 74 पृ0 664 
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श्रमश्कील व्यक्तित्व का आरोपण किया गया हे । वचनश मिश्र के शब्दों में- 
'शबरी क चरित्र की मूल विशेषता, जो आधुनिक दृष्टि को आन्दोलित करती 
है वह हे उसका मानव प्रेम । यह मानव प्रेम उसके ग्रमशील व्यक्तित्व के 
अन्दर ही प्रतिबिम्बित हुआ है । -१ 


वचनेश ने शबरी का चरित्राकन कमवादी 
नारी क रूप में किया है । वह श्रम का ही अपना लक्ष्य मानती है - 
अह कान तें ? हों सबरी स्त्रमना 
स्रम काहे करें ? ममकाज यही -2 
इस रचना में परम्पागत रूप में ही 
शबरी के उददाम रामभकत का अकन हुआ है । 'राम्चरेत मानस की ही 
भांति वचनश जी ने भी शबरी को रामभवित में लीन विरहातुर नारी के रूप 
में प्रस्तुत किया है - 
प्रिय आवहु, रावरी हॉ सबरी 
कीह, वाकैदरी प्रमोव हिये उमहयौं । 
चहुधा चस्र स्रॉलि जबे चितइ 
चकि भूमि परी, कहें राम भयों ।-5 
शबरी के चरित्र पर आधारित अगली 
कड़ी माया देवी शमा कृत 'शबरी है । आधूनिक युग में नव-जागरण आन्वोलनों 
अछृुतोदार आन्दोलनों का व्यापक प्रभाव जनमानस पर पड़ा । अन्त्यज व अछत 
माने जाने वाले मानवों के प्रात नवीन चेतना का उन्मेष हुआ । इस नब्य 
चेतना का प्रभाव साहित्य पर भी विशेष रूप से पड़ा । शबरी के चरित्राकन 
में रचनाकारों ने मौलिक दृष्टिकोण का परिचय दिया । मायादवेवी की 'शबरी 
में शबरी मौलिक रूप में निर्सपपत की गइ हैं । 
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इस रचना में शबरी द्वारा राम को बेर 
खिलाने के प्रसण को नवीन अथवत्ता प्रदान करते हुए मौलिक रूप में चित्रित 
किया गया है । आधुनिक नवीन विचारों का प्रभाव यह पड़ा कि शबरी प्रसग 
में जहाँ शबरी का जूठा बेर गहण करने वाले राम प्रभामंडित होते हें, वही 
अब शबरी राम के प्रात अनन्य भविती-भाव के कारण गौरवान्वित की जाती हैं 
शबरी के जगली-बेर राजकीय माया पर वैभव पर, विजय प्राप्त करते हैं - 
ये बेर हमारे खाकर 
प्रभू ने हमको अपनाया, 
इस वन्य बेर न जीती, 
राजन्य नगर की माया ।-॥ 
रत्नचन्द शमा ने शबरी पर केन्द्रित 
प्रबन्ध-कृत शबरी -2 की रचना मौलिक रूप में की है । आधूनिक नव्य-चेतना 
से प्रभावत इस रचना में शबरी का चरित्राकन वचनेश मिश्र की शबरी की ही 
भांति कमवादी नारी के रूप में हुआ हे । 


रत्नचन्द ने शबरी पर जातिवाद के 
पविराथी तथा बॉद्धिक व्यक्तित्व का आरोपण किया है । वह समस्त मानवजाति 
को जन्म से समान मानती हैं । वग-निर्धारण जाति से नहीं कम से होना चाहिए, 
कम से ही मानव उच्च व निम्न होता है । वे कहती हैं - 
सभी समान जन्म से होते 
पिज बनते निज कम महत से 


धरम शास्त्र के इन वबचनों को 
कैसे भूल गये तुम हठ से ।-3 


4 शबरी - माया वेवी शमा पृ0 95 
2 शबरी - रत्न चन्द्र शमा, रचना 4966 इ0 


5 बहीं, वही, पृ0 


>207 


शबरी के चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध-कृतियों 
में नरेश मेहता की काव्य-रचना शबरी का उजिशेष महत्व है । इस रचना 


में आधुनिक नव्य-चेतना क प्रभाव स्वरूप शबरी का चरित्राकन सवथा नवीन 


रूप में हुआ हे । कवि के शब्दों में - शबरी की कथा निम्वग की एक 
साधारण स्त्री के आत्मिक एवं आध्यात्मिक सघधष की ऐसी कथा है जो रामायण 
के शीषस्थ पात्रों, चरित्रों में भी अपनी पहचान बनाये रखती है । -। इस 


रचना में शबरी के मॉलिक रूप में अहिसावाद से प्रभावित जातीय वैषक्य की 
विरोधी व कमवादी नारी के रूप में निर्पत हुई है । 


मेहता जी ने शबरी का चरित्राकन अहिसावादी 
नारी के रूप में किया ह । उसका यह चरित्र आधुनिक गाँधीवावी चेतना से 
प्रभावत हे । शबरी भीलनी नारी होते हुए भी पशुओं के नृुशस शिकार तथा 
वध के कृत्य से घृणा करती है । यह उसके सात्विक-विचारधारा व जीव-प्रेमी 
चरित्र का ही द्योतक है । 


श्रमणा नामक शबरी वह 
ऐसा ही जीवन जीती 

उसे घृणा थी पशु -हिंसा से 
पर क्‍या कर सकती थी ।-2 


इस रचना में शबरी के उदात्त आध्यात्मिक 
रूप के पीछे मौलिक कारण जोड़ा गया है । शबरी अपने जाति व परिवार में 
हिसापूण वातावरण के कारण गहन वितृष्णा में डूब जाती है । यही वितृष्णा 
उसे आध्यात्मिक झ्ञोत्र की ओर ले जाती है - 


सब बन्धन से कही श्रेष्ठ है 
उस प्रभू का ही बन्धन 

है /५ हि 
घोर वितृष्णा घपिर आयी 
श्रमणा शबरी के मन में ।-35 


आग सका. आए. पाक. सं. सपा. सामा.. भ्रम. साकार... पाकये।.. साथ... चासामं. हााएंए. धाम. साहा, सााए५. सका. था. पाक. भा. साया). चाए+. सात. आग. सुका+. धासक.. बद. सादादक. जगा. 9. पलक. सकलाक. पंका$. पक. जन्‍ंगाऐ.. शाककाक. पौिकत.. साक. सा. जम. सवहमाक सा. पायंगा. लाकान.. साथ. ाक. सासाक.. वाहाा+॑. साया. शाप. पुशामक.धोडाा-. पक. धधमाक.. सलिक>.. समान, 


! शबरी -नरेश मेहता, रचनाकाल-सन 4975 इ0 भूमिका-पृ0 7 
2 वहीं, पृ0 48 
5 वहीं, पृ0 20-2व 


*20 60 


आधुनिक नव्य मानवतावादी तथा बोद्िक 
चेतना का प्रभाव शबरी के चरित्राकन पर है । शबरी के चरित्र का मोॉलिक व 
उदवात्त पक्ष हे उसका जातीयजेषम्य का विरोधी रूप । अछूत होने के कारण 
मतग ऋषि द्वारा उसे अपने आगम्रम में रखना अस्वीकृत कर विया जाता है ।ै। 
वह जातिवाद पर आक्षोप करती हुई कहती हैं - 
क्या आत्मा की उन्नत केवल 
हे उच्च वग तक ही सीमित ? 
प्रभू तो हैं सबके पिता, भला 
उनका आराधन क्‍यों सीमित ?-१ 
'शबरी में मेहता जी ने शबरी का 
चरित्राकन नव्य कमवादी चेतना के प्रभाव-स्वरूप श्रमशील नारी के रुप में हुआ 
है । शबरी आश्रम में रहते हुए दिन भर गाशाला में पशुओं की सेवा करती 
है । ननिस्‍वाथ भाव से आश्रम वासी मुनियों के आश्रम को स्वक्त करती हें, 
उनके लिए लकड़ी आदि की व्यवस्था करती हैं । कम के पथ पर चलते हुए 
वह अध्यात्म की पराकाष्ठा प्राप्त करती हैं - 
थी सुलग उठी शबरी में 
योगागिन पुष्य ज्वालाये, 


था दिव्य तेज उस मुख पर 
सूरज की स्वण- प्रभायें ।।-2 


भ्स्क 


इस रचना में शबरी उदवात्त रूप में 
वणित हुई हैं । नरेश मेहता ने शबरी की जन्मगत निम्नवर्गीयता को कम 
दृष्टि के दारा वैचारिक उध्वता में परिणत किया । -5 
। शबरी पृ0 57 
2 वहीं, पृ0 92 


5 हिन्दी रामकाव्य का स्वरूप और विकास-डॉ0 प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 2४7 
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माया दवी मथ्‌ कृत 'शबरी में शबरी 
का चरित्र पूववर्ती रचनाओं की ही भाति अध्यात्म की ओर उन्मुख गश्रमशील नारी 
के रूप में हुआ ह । शबरी द्वारा ज्ञान प्राप्ति की लालसा उसके चरित्र का महत्वपूण 
पक्ष हे, जहाँ नारियाँ श्रृैंगागा की सीमा तक सीमित रहने, घर परिवार तक 
सीमित रह जाती हें, वही शबरी द्वारा निम्नवर्ग की होत हुए भी उच्चवग 
हेतु नियत आध्यात्मिक क़ोत्र में प्रवश श्लाधनीय है । 


इस रचना में शबरी पुत्र विहीन वृद्दा 
है । जीवन का कोइ विशिष्ट लक्ष्य न होन के कारण वह अध्यात्मोन्मुख होती 
है । वह अपने निम्न वग के कारण मानसिक अन्‍्तर्दन्द में डूब जाती हे कि 
उसे मतग ऋषि अपने आश्रम में प्रवेश वेगें या नहीं । वह कहती हैं - 
लघू वणा हूँ में नारी 
ऋषि सेवा की अभिलाषा 
हे हरे कब होगी पूरी 
पिरवाचछित मेरी आशा ।।- 
अन्त उसकी यह अभिलाषा पूर्ण होती 
है । आश्रम में रहते हुए वह नि स्वार्थ भाव से आम्रमवासियों की सेवा करती 
है । यहाँ उसका श्रमशील व्यक्तित्व ही उभरता है । समगत शबरी का चरित्र 


उदात्त है । 


धनतन्ज्य अवस्थी कृत शबरी -2 में 
शबरी का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में चित्रित हुआ है । 


। शबरी-मायादवी मधु , पृ0 48 


2 शबरी-धनत््ज्य अवस्थी - रचना 498 ई0 


बह 2 3. ६5% 


आधुनिक नव्य मानवतावादी कमवावी, गाँधीवादी चतना प्रभावस्वरुप शबरी 
का चरित्राकन बाल-विवाह की विरोधी, अहिसावादी, विद्रोही, नारी के रूप 
में हुआ हे, साथ ही उनके मानसिक अन्तदन्दों व मानवीय सवेदनाओं का भी 


सवधा मॉलिक रूप में सहज अकन हुआ है । 


इस रचना में शबरी अहिसावादी नारी के रूप में वणित हुई 
हु । शबरी परिवार में तथा समाज में निरीह पशुओं का बलि के नाम पर 
होन वाले वध का शबरी घोर विरोध करती हे । वे यज्ञ हेतु विये जाने वाले 
बलि के कृत्य को घृणित व कूरकम कहती हैं - 

मूक वन्य पशुओं पर 


घोर कुलिश वज़््पात सधात 


५ »५ ९ 
पुण्य नही 
पाप, यही 
घृणित कूर कम हैं ।-१ 


आधुनिक युग में नव-जागरण आन्वोलनों 
व  गांधीवादी विचारधारा द्वारा समाज में व्याप्त बाल-विवाह आदि कुप्रथाओं 
के उन्मूलन का महत काय किया गया । नारी-जागरण आन्दोलन के फलस्वरूप 
नारियों में अपने स्वत्व व अस्तित्व के प्रात जागरुकता बढ़ी । स्वतन्त्र चेतना 
का उन्मेष हुआ । इस रचना में शबरी नव्य स्वतन्त्र चेतना से प्रभावित है । 
वह माता की 'रिक्षा को महत्त्व देते हुए बाल-विवाह से इन्कार कर देती 
है । उसे बाल-विवाह की बुराइयों को उजागर करने वाली माँ की शिक्षा याद 
आती हैं - 


4 शबरी - धनमन््जय अवस्थी, पू0 4-45 


कक के 


कच्ची उमर का व्याह 

पिपदायें भरता है 

कट्तायें गढता हे 

कभी न इसे स्वीकारें बंटियाँ 

सहनी ही क्यों न पड़े हेठियाँ 
क्वारी ही जी लना, अछ्छा है ।-१ 


ओर शबरी इसी शिक्षा को अपने जीवन 
में कायरूप वेने का दृढ निश्चय कर लेती है । वह कहती हैं - 


में वही करूँगी -2 


इस रचना में शबरी का चरित्राकन पूववती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में विद्रोही नारी के रूप में हुआ हे । शबरी 
बाल्यावस्था में हिसा एवं बाल-विवाह से विद्रोह करती हैं और घर त्याग देती 
हैं और अनजान लक्ष्य की ओर बढ़ जाती है । गृह-त्याग के बाव उसे अनेकों 


समस्याओं का सामना करना पड़ता है, किन्तु वह हताश नहीं होती - 


सहज सहानुभूत पा गयी 
गुफाओं से 

सहेलियाँ शिलाओं की 
सुलझाती 

उलझी आपदाओं को ।-3 


अवस्थी जी ने शबरी के मानसिक अनन्‍्तर्दन्दों 


व सवेदनाओं का भी प्रथम बार सहज अकन किया है । गृह परित्याग के बाद 


। शबरी - धनत्र्ज्य अवस्थी, पृ0 27-28 
2 वहीं, वही, - 28 
5 वहीं, वही, पृ0 9 
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बालिका शबरी को अछूत व “निम्न जातीय होने के कारण आम्रम में स्थान नहीं 
मिलता, न ही अन्यत्र वह ठहर पाती है । उसे समाज के कठोर प्रश्न-बाण 


व बहिष्कार का सामना भी करना पड़ता है । 


भीलनी व्यथा-विभोर 
दूढती रही प्रवास 
व्यथ हो गये प्रयास ।-! 


अन्तत वह मतग ऋषि के आश्रम में 
जाती है तथा नि स्‍वाथ सेवा से आश्रमवासियों की सेवा करके गुरू का हृदय 
परिवतन करने में समर्थ होती हे । मतग ऋषि बालिका शबरी को अपने आशम्रम 


में आश्रय प्रवान करते हैं । 


इस रचना में प्रथम बार शबरी के अध्यात्मोन्मुख 
होने का कारण प्रदान किया गया है । बाल्यावस्था के बाव युवावस्था में कदम 
रखने पर, शबरी जीवन में स्वयं को एकाकी महसूस करने लगती है । शबरी 


के इस अन्तर्दन्द का चित्रण 'शबरी में प्रथम बार हुआ है - 


यौवन झकझोर बोर 
तोड़ तोड़ देता था 
सयम की गधथि गधथि 
भरता प्रणयानुराग -2 
किन्तु वह अपने इस अनुराग को भगवान 
राम के चरणों में समर्पित कर देती हे । उन्हें आराध्य मानकर आपने जीवन 
का लक्ष्य नियत कर वेती है । 


। शबरी - पनत्र्ज्य अवस्थी, पृ0 50 


2 वहीं, पृ0 
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शम्बूक 


परम्परागत रूप में रामकथाधृत रचनाओं 
में शम्बूक का चरित्र सर्वाधिक उपोक्षत रहा है । स्वय पुरुषोत्तम राम दारा 
उसे शूद्रवग का होते हुए भी तपस्या करने के कारण दण्डित किया जाता हे 
उसका वध करके । परम्परागत रूप में शम्बूक का चरित्र संक्षिप्त रूप में मात्र 
इतना ही वणित हुआ हे कि शम्बूक शूद्र बग का व्यक्ति है जो सवर्णों हेतु 
निर्धारित तपस्था के काय को करने का दु स्साहस करता है, फ्लत उसदेश 
के सम्राट राम दारा उसका वध कर विया जाता है । वाल्मीकि-रामायण 
के उत्तर काण्ड में यही प्रसग वणित हुआ हे ।-। 'रामचरित-मानस" में शम्बूक 
प्रसम॒ का वणन नहीं हुआ है, किन्तु गीतावली' में तुलसीदास ने भी शम्बूक 
प्रसग का उल्लेख किया है |-2 इसके अतिरिक्त महाभारत आदि में भी शम्बूक- 


प्रसस वणित हुआ हे । 


आधुनिक युग में नव्य बौाॉदिक तथा 
मानवतावावी चेतना के उन्मेष ने समाज से वर्ग-भेद व जातीय वैषक्य के उन्मूलन 
का महत काय किया । साहित्य में भी उपेक्षित व निम्न वर्गीय पात्रों के प्रति 
नवीन मानवीय सवेदना जागत हुई । उनके प्रति नवीन न्यायात्मक दृष्टिकोण 
का उन्मेष हुआ । शम्बूक का चरित्राकन भी इसी नव्य दृष्टिकोण से प्रभावित 
हे । 


'रामचरित चिन्तार्माण" में शम्बूक का 
चरित्राकन दृढता से युक्त तपस्वी का हैं । स्वय सम्राट राम के समझाने पर 
भी तथ वध करने की धमकी देने पर भी अपनी तपस्या से विरत नहीं होता 


अन्तत राम द्वारा भारा जाता है । 


4 वाल्मीकि-रामायण - उत्तरकाण्ड 
2 गीतावली 
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बहु पकार बुझाकर थके, 
पर उसे तप से न हटा सके ।-१ 
वैदही-वनवास॒ में शम्बुक - प्रसग 
का उल्लेख मात्र है । 
रामराज्य में बल्वेव प्रसाव मिश्र ने 
शम्बूक-प्रसण के औवित्य को ठहराने का प्रयास किया है । इसमें शम्बुक को 
सात्विकता से दूर तथा स्वग जीतने की अभिलाषा युक्त मानव के रूप में अकित 
किया गया है - 
उल्टा तप शम्बूक तपी का सात्विकता से दूर बहुत था, 
शूद्र वेह से स्वग जीत ले इस इच्छा से जो आप्लुत था ।-2 
यहाँ राम के चरित्रोन्‍्नयन हेतु शम्बूक 
का चरित्र सात्विकता स दूर मानव के रूप में निर्सपरत किया गया है । 


रामकुमार वा जी ने शम्बूक -प्रसग 
में राम दारा शम्बूक वध के अनाौचित्य को स्पष्टत स्वीकार किया है । उन्होंने 
उत्तरायण में इस प्रसग का राम की उदात्त गरिमा के प्रतिकूल मानते हुए इसे 
प्रक्षप्पत माना है | डाॉ0 आशा भारती भी शम्बूक-वध के प्रसंग को 'राम के 
गरिमामय व्यवितत्व के सम्मुख एक प्रश्न-चिन्ह -5 की सन्ना वी है । 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में जगवीश 
गुप्त कृत 'शम्बूक का विशिष्ट महत्व हे । आधुनिक युग की बौद्धिक चेतना, 
ताकिकता परिवर्तित नेतिक मान्यताओं के परिणाम स्वरूप इस रचना में शम्बूक 
का चरित्र नयी दृष्टिकोण से वर्णित हुआ है । गुप्त जी ने शम्बूक को भूमिपृत्र 
के रूप में लेकर उसके दारा सामाजिक वण-भेद, जातीय वेषम्य का विरोध कराया 
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है । जगदीश गुप्त के शब्दों में नये युग के अनुरूप अधुनातन मनोभूमि पर 
राम के कमशील लॉकिक राजसी चरित्र को शम्बूक के माध्यम से प्रश्नाकित कराते 
हुए प्रस्तुत करने की चेष्टा हुई है ---- इससे शम्बूक को एक प्रखर एव 


जागरूक व्यक्तित्व मोल सका है ।-। शम्बूक इस रचना में वण-व्यवस्था के प्रति 
विद्रोही, प्रजातत्र के समथक, मानवतावावी समतावावी तथा बौद्धिक व तकशील 
मानव के रूप में निर्प्रोत हुआ हे, किन्तु उसका यह रुप प्रत्यक्ष। सामने 


न आकर मार्नासक-सवाद के स्तर पर उभरा हे । 


इस प्रबन्ध-कृति में शम्बूक ऐसी वण 
व्यवस्था की भत्सना करता है जो कि वण भेद की कलुषित नीति के कारण तपस्या 
जैसे सत्कम को भी अपराध की सन्ञा कदे देता हे | यहाँ शम्बूक का चरित्र-निस्मण 
आधुनिक मानवतावादी व बौद्धिक चेतना से प्रभावित है । शम्बूक राम से उनकी 
जातिभेद की नीतियों की भत्सना करता हुआ, उस व्यवस्था के प्रीति विद्रोह 
प्रकट करता है, जो जातिवाद पर टिकी हो - 
जो व्यवस्था व्यक्ति के सत्कम को भी मान लें अपराध, 
जो व्यवस्था वग-सीमित स्वाथ से, हो गस्त, 
वह विधम घातक व्यवस्था शीघ्र ही हो अस्त ।-2 
इस रचना में शम्बूक प्रजातन्त्र के सम्रथक 
के रूप में निर्सषषत हुआ है । वह उसे लोकनायक मानता है जो प्रजा के सवेदना 
का मम समझने वाला, धम और अधम को समझने वाला तथा कम-अकम की 
अधवत्ता समझने वाला हो यह वह राम के लोकनायक छवि पर प्रश्न-विन्ह 
ही लगाता हे । शम्बूक कहता ह - 


लोकनायक वहीं, जो विश्वास अजित कर सके 
प्रत्यक्के का, और जो सारी प्रजा के वित्त का प्रतिर्ष हो ।-3 


। शम्बूक-जगदीश गुप्त, भूमिका में कवि, पृ0 9 
2 वहीं, पृ0 45 


3 वही0 पूृ0 48 
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जगदीश गुप्त जी ने शम्बूक पर आधुनिक 

बाद्िक तथा समतावावी चरित्र का आरापण किया ह । परम्परागत रूप में शम्बूक 
शूद्र होते हुए, सवर्णों के लिए नियत तपस्या का काय करने के कारण राम 
दारा मारा जाता हे । शम्बूक में इसी विषमता के प्रात मौलिक रूप में विद्रोह 
प्रकट. किया गया हे । जन्म पर आधारित वण-व्यवस्था का विरोध करते हुए 
शम्बूक सम मानवों को पृथ्वी पुत्र मानता ह । जब सभी मानव एक ही पृथ्वी 
की सन्‍्तान हे, तब वग वेषक्य क्‍यों ? वह कहता है - 

सभी पृथ्वी-पुत्र हैं तब जन्म से 

क्यों भेद माना जाय 

जन्मजात समानता के तथ्य पर 

क्यों खेद माना जाय 


4 ५ २५ 


जड़ समाज मनुष्य की रचना नहीं है ।-॥ 


भारतीय समाज में तपस्था को विशिष्ट 

महत्ता व सम्मान मिलता रहा है । किन्तु यही तपस्या जब शम्बूक ने करनी 
चाही तो उसका वध कर दिया गया, कारण बह शूद्र था | राम द्वारा किये 
इस कृत्य के सम्मुख आधुनिक युग में नवीन प्रश्न-चिहन लगा ह । शम्बूक के 
चरित्राकन पर इस नवीन जागरूकता का प्रभाव पड़ा है । वह राम के सम्मुख 
उनके कृत्य पर प्रश्नाचन्ह लगाता हुआ, नवीन प्रश्न प्रस्तुत कता है । वह 
राम से कहता ह - 

में तुम्ही से पूछता हूँ राम | 

वही तप दुष्कम कैसे हो गया ? 

वही कृत्यअधम कसे हो गया ? 


बही तप अपराध कसे हो गया ? 
राजदण्ड अवधि केसे हो गया ?-2 


। शम्बूक - जगवीश गुप्त, पृ0 49 


2 वही, पृ0 5] 


इस रचना में मौलिक रूप में शम्बूक 
राम के द्वारा भातृद्राही विभीषण को शरण देने क कृत्य पर प्रश्न-चिन्ह लगाता 
है । शम्बूक का यह चरित्राकन सवधा मौलिक तथा बाद्धिक तथा ताकिक चेतना से 
प्रभावत है । यही नहीं वह सीता निष्कासन पर भी आक्षोेप करता ह । राम 


की नीतिवादिता पर आक्षेप लगाते हुए वह कहता है - 
ली परीक्षा अग्नि की, फिर किया अस्वीकार । 
कब मिला अवसर उन्हें जो कर सके प्रतिवादी 
स्नेह था तो छोड़ देते, राम तुम भी राज्य 
क्यों हुई केवल तुम्हारे हेतु सीता त्याज्य ।- 


इस प्रबन्ध कृति में शम्बूक का चरित्र- 
निस्मण गाँधीवाद से प्रभावित है । शम्बूक ऐसे समाज की कल्पना करता है 
जिसमें मानव की महत्ता उसके जाति से नहीं अपितु उसके कर्मों से आकी जाय 
। समाज में सभी को समान रूप से अधिकार प्राप्त हो । 


वण से होका नहीं अब त्राण, कम से ही मनुज का कल्याण, 
जन्म से निश्चित न होगा वण, वर्ग तक सीमित न होगा स्वण 
कम से ही श्रेष्ठठा अधिकार ,कम सबके लिए सम आधार ।-2 


शम्ब्क का चरित्राकन स्वाभिमानी मानव 
के रूप में हुआ है । शम्बूक मानव का सर्वश्रेष्ठ गुण उसका स्वाभिमान मानता 
है । स्वाभिमान रहित मानव को वह श्वान का सन्नञा देता हे । 


स्वाभिमानी व्यवित ही इन्सान , स्वाभिमान रहित मनुज हे श्वान 
दे सको तो दो उसे यह ज्ञान ।-35 


इस रचना में शम्बूक पर प्रजातान्त्रक 
व बौद्धिक व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है । वह मानव में समता के साथ-साथ 
पृथ्वी पर नये रूप में भूमि-पुत्रों के शासन का भी इचछुक है । वह कहता है - 


सहज समता हो सभी में व्याप्त 
व्यवस्था के हेतु यह पयाप्त 
भूमि पर फिर भूमि की सन्‍्तान 
शासन श्रम बने श्रीमान।-4 
] हक क- जगवीश प्रसाद गुप्त पृ0 57 
2 , पृ0 62 
उ वहीं, पृ0 62 
4 


वही, पृ0 68 


की “4 
रावण 


ब्रावण कूलोत्पन्न रावण विदान, राजनीतिज्ञ 
होते हुए भी रामकथा परम्परा में ख़न-पात्र के रूप में ही चित्रित हैं । वाल्मीकि- 
रामायण में बह कूरकमा दुरात्मा व वास्मकार आदि कहा गया हे । रामचरित 
मानस में भी रावण निम्न चरित्र के रूप में वणित हुआ हे । वह अहकारी, 
लोभी व हिसाव॒ृत्ति के साथ-साथ विलासी भी है ।-2 


आधुनिक युग में नव्य मानवतावाबी 
तथा बाॉद्धिक चेतना व वैज्ञानिक दृष्टिकोण के उन्मेष के कारण परम्परागत रूप 
में उपेक्षत व दलित पात्रों के साथ-साथ परम्परागत रूप में खलपात्र के रूप 
में वणित पात्रों के प्रात भी नवीन मानवीय सवेदना जागत हुइ । ख़लपात्रों 
के कार्यों के ओवित्य-अनाचित्य को नवीन ताकिक व बॉद्धिक धरातल पर जाँच- 
परखा गया, नवीन मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से निर्शष्त किया गया । डाॉ0 प्रेमचन्द 
महेश्वी के शब्दों में - एक लक्ष्य लगभग सभी आधूनिक काव्यों में नवयुग 
की वैज्ञानिक चेतना के अनुसार प्रस्तुत हुआ है और वह हे रावण के अतिप्राकृत 
अमानवीय स्वरूप का मानवीकरण तथा बॉद्वेैकीकण ।<45 आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों 
में रावण से जुड़े उन सन्द्भों की जो उसे “निम्न व हेय बनाते हैं उनका 


पुन॒ नव्य ताकिक पुनमूल्याकन हुआ । 


रामचरित उपाध्यायकृत 'रामचरित-चिन्तार्माण 
रामकथाधृत रचनाओं में प्रथम कड़ी हे । इसमें रावण परम्परागत रूप में ही 
कामी, नारी अपहता, अहकारी व छली के रूप में निर्सपरत हुआ है | कुछ 
सन्दर्भां में उसका चरित्र चित्रण मौलिक रूप में भी दृरष्टिगत होता हे । 
। वाल्मीकि रामायण-लकाकाण्ड 26 
2 रामचरित मानस-लकाकाण्ड पृ0 25 


उ हिन्दी रामकाव्य का स्वरूप विकास-प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 209 
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'रामचीरित-चिल्तामण का रावण परम्परागत 
रूप में ही सीता के प्रात आशक्त चरित्र के रूप में निर्सषमत हुआ हे । मानस ' 
में रावण सीता से केवल एक बार देखने का आग्रह करता है । "रामचरित-चिन्तामणि 
में भी रावण अपनी वुबलता प्रकट करते हुए उन्हें अपने धन, जन, बल व 
सर्वस्व न्याछावर कर वेने का लालच अपने वश में करना चाहता हे । यहाँ 
उसकी चारित्रिक निम्नता ही प्रकट होती है । 


परम्परागत रूप में विभीषण द्वारा सदन्ञान 
पिये जाने पर रावण उसे लात मारकर राज दरबार से निकाल वेता है । रामचरित- 
चिन्तामण में रावण का चरित्राकन इस सन्दभ में मौलिक रूप में हुआ हे । 
रावण अयश के डर से तथा अनुज होने के कारण विभीषण को मारता नहीं किन्तु 
राम का समथनकता मानकर उसे राजदरबार से बहिष्कृत कर देता हे - 
अनुज मानकर तुझे क्षमा फिर भी करता हूँ । 
नही मारता दुष्ट अयश से में डरता हूँ । 


कुल-पासन तू शत्रु हे, यहाँ न तेरा काम हे । 
यदि मुझ से भी अधिकतर तुझकों प्यारा राम है ।-१ 


इस रचना में रावण का चरित्र पिता 
के रूप में कोमल भावनाओं व सवेदनाओं से युक्त मानव के रूप में चित्रित 
हुआ है | घननाद के मृत्यु के समय रावण की हृदयगत दुबलता प्रकट होती 
हे । घननाव की मृत्यु से व्यधित वह एक सामान्य मानव सदृश रो पड़ता ह 
तेरी माता सुता और बनिता रोती है, 
उर ताड़न के साथ अश्रु से तन थोती हैं । 


दोड़ा आ जा पुत्र तनिक चुप उन्हें करा जा, 
कहाँ छिपा ह | बोल, अरे आ धैर्य धरा जा ।-2 
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मेधिलीशरण गुप्त कृत साकेत में राम- 
रावण युद्ध को आर्यो-अनायों के सघघष से भी जोड़ा गया हे । फलत रावण 
का चरित्राकन परम्परागत रूप से विलग नवीन धरातल पर हुआ हे । रावण 
को तत्कालीन विदेशी शासन का भी प्रतीक माना गया है, इसी कारण उसे 
कौणय -कल का भी कहा गया है । रावण के दस सिर की परम्परागत कल्पना 
को साकेत में नवीन रूप दिया गया है, उसे वस इईन्द्रियों का प्रतीक माना 


गया हे । 


साकेत में मौलिक रूप में रावण के 
कामी व उिलासी चरित्र का निषेध हुआ हे । इस रचना में रावण द्वारा सीता 
का अपहरण काम-वासना के कारण नहीं होता अपितु विशुद्ध बैर-भाव व प्रतिशोष 
वृत्ति के कारण किया जाता है । अपनी बहन शरर्पणख्ा के अपमान का प्रतिशोध 
वह सीता-अपहरण करके लेता हे - 
शूपणख्रा की बातें सुनकर झ्ुब्ध हुआ रावण मानी, 
बेर शुद्धि के मिष उस खल ने सीता हरने की ठानी ।-॥ 
कौशल-किशोर में बल्देव प्रसाव मिश्र 
जी ने रावण का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में प्रस्तुत किया 
है । इस रचना में रावण विवेशी आक़ान्ता के रूप में निर्मत हुआ है । स्ववेशी 
राजाओं की दुबलता व निक्कियता के कारण ही भारत पर विवेशियों का आधिपत्य 
स्थापत हुआ था । कौशल-किशोर में रावण विदेशी आक़ान्ता का ही प्रतीक 
बनकर उभरा है - 


रावण ने पाया सुयोग, फ्ले उसके सब ओर लोग । 
स्वाधीन देश यों पराधीन सा बना, हुआ दुख वग्ध हीन ।-2 
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परम्परागत रूप में रावण के राक्षसीय 

दुष्प्रवृत्तियों का विषम व कठोर कुकृत्यों का अकन ही प्रापत होता हे । भगवान 
राम दुष्टों व राक्षसों के सहार हतु अवतार लेते हैं अत रावण में राक्षसी 
तत्वों व दुष्ट स्वभाव का अकन स्वाभाविक भी था । आधुनिक युग के बॉद्विक 
व ताकिक विदचारधार' ने जहाँ राम का चरित्र मानवीय रूप में निर्र्पत किया, 
वही खल पात्रों के चरित्र में भी नवीनता का समावेश किया गया है । कोशल- 
किशोर में रावण को मानवीय रूप में अंकित करने के प्रयास के कारण ही 
उसे साग्राज्यवादी-विदेशी आक़ान्ता के रूप में निरस्त किया गया है । 


नवीन कृत उमिला में रावण 
परम्परागत रूप से परे साम्राज्यवादी नास्तिक तथा स्वत्व पर बल देने वाला, 
अपने कार्यों के प्रतिदृढड़ व स्वाभिमानी मानव के रुप में निर्सपपरत हुआ है । 
इसके पीछे कौवे का उद्देश्य रावण का सहज विश्वसनीय व आधुनिक सन्‍्वर्भों 


के अनुकूल चित्रण का ही परिलक्षित होता है । 


इस रचना में रावण भातिकतावावी, 
आयसभ्यता का विरोधी होने के साथ-साथ साम्राज्यवावी शासक के रूप में भी 
पिर्रषत हुआ हे । युद्ध तथा वेभव जानत विलख उसकी प्रवृत्ति है 
भू-अजन, पर-शासन, मारण, रण, थन, सुख, उपभोग, विलास, 
इतने ही तक, हन्त रह गया, सीमित उनका मनोविकास ॥-॥ 
ऊम्मिला में रावण के चरित्र का 
मौलिक रूप हे, उसका निजत्व पर बल देने वाला रूप । वह स्वय के रावणवाद 
के प्रीति गहरी दृढता से युक्त, स्वाभिमानी है । वह मृत्यु के समय भी अपने 


रावणवाद को चविरस्थायी मानता हे । वह लक्ष्मण से कहता है - 
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रावणवाद चिरस्थायी है वह है सृष्टि तत्व लक्ष्मण, 
धम-भावना-में मत भूलों, पहचानों निजत्व लक्ष्मण ॥-॥ 
नवीन जी ने रावण का चरित्राकन जप- तप के 
चविरोधी मानव के रूप में किया है । परम्परागत रूप में परम शिव भकक्‍षत तथा तपस्वी 
रावण का चरित्र ऊर्म्मला में सर्ववा मौलिक है । अन्तिम समय राजनीति की शिक्षा 
हेतु आये लक्ष्मण को रावण जप-तप की ननिरर्थकता की ही शिक्षा देता है - 
रावण ने भी खेल ह ये सब जप-तप के खेलन लखन, 
पर सच कहता हूँ पाइ ह, सब बातें बेमेल लखन ।।-2 
वेवेही-वनवास | साकेत-सन्त में 


रावण का चरित्र नाम मात्र के लिए उल्लिखित हुआ है । 


अशोक-वन में गोकुल प्रसाद शमा ने 
रावण का चरित्र निस्मण भोतिकतवादी व कमवावी के रूप में हुआ है । परम्परागत 


रूप में उसके शिवभक्त चरित्र का भी अकन हुआ हे । 


अशोक वन' में रावण का चरित्र पूववर्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक उवात्त व मानवीय रूप में निरस्त हुआ हे । वह अपनी 
बहन शूपणस्रा के अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए ही सीता का अपहरण करता हे 
इसके पीछे उसका दूसरा उवदेश्य यह भी होता है कि वह व्यर्थ के रक्‍तपात से बचना 
चाहता है । रावण का यह चरित्र सर्वथा मॉलिक हे 


प्रतिहिसा का ही प्रयोग था माया मृग की रचना, 
बन जहाँ तक अच्छा ही हे रक्‍्तपात से बचना ।-3 
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अशोक-वन में रावण के परम्परागत कामी 
रूप का निषेध हुआ है । इस रचना में मौलिक रूप में रावण सीता पर श्रद्धा रखन 
वाला परम श्रद्धालु है । अपनी इस ग्रद्ा को सीता के समझ्ष प्रकट करता हुआ कहता हे - 
स्प नहीं यह हृदय चाहता, जिसे न पहले देखा, 
बहुत खोजने पर भी मुझको मिला न जिसका लेखा ।-7 
इस रचना में रावण के पितृ-हृदय का भी 
सहज अकन हुआ है । मेघनाद की मृत्यु के बाद वह फूट-फूट कर रोता है । रामचरित- 
चिन्तामीण व साकेत में भी उसके सवेदनशील पितृ रूप का अकन प्रापत होता 
है । अशोक वन में रावण का यह रूप अधिक मामिक हे - 
रावण सदन कराने वाला, फूट-फूट कर था रोता, 
सती प्रमीला का सवस्व सुवण धरा पर था सोता ।-2 
आधुनिक युग में नव्य मानवतावावी तथा 
बौद्धिक चेतना के प्रभाव-स्वरूप परम्परागत खल पात्रों के प्रात नवीन मानवीय सवेदना 
का उन्मेंघ हुआ । फलत सलपात्रों के चरित्रोन्‍न्नयन व परिष्कार हेतु उन्हें नवीन रूप 
में प्रस्तुत किया गया । हरिदयालु सिंह कृत '"रावण-महाकाव्य इसी क्षेत्र की एक 


महत्वपूण कड़ी हे 


"रावण महाकाव्य रावण के चरित्र पर केन्द्रित 
प्रबन्ध-कृत है | इस रचना में रावण को नायक रुप में प्रस्तुत किया गया ह । हरवयालु 
सिह के शब्दों में - इसके लिखने की प्रेरणा मुझे श्री माइकेल मधुसूवन के मेघनाद 
वध से मिली । गोस्वामी तुलसीदास जी ने अपने रामचीरेत मानस में राक्षस-राक्षासियों 
का जैसा वीभत्स चित्र अंकित किया हे हम उससे सहमत नहीं हे | -5 इस रचना 
में रावण उदात्त मानवीय गुणों से युक्त, आवश पात्र के रुप में वरर्णीत हुआ ह । 
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इस रचना में रावण बाल्यावस्था से ही महान 
धनुर्थध' है वह एक साथ दस धनुष चलाने में समर्थ है | यहाँ रावण के परम्परागत 
बीस भूज़ा वाले स्वरूप को नया प्रतीक दिया गया है । वह परम्परागत रूप में ही अपनी 
तपस्या से दवों को प्रसन्‍न कर अतुलित शवितयाँ अर्जित करता है । देवताओं ऋक प्रति 
उसकी बैर-भावना को मॉलिक अधथवत्ता प्रदान की गयी है । रावण देवताओं से आकस्मिक 
बैर सधान नहीं करता, नहीं वह उन्हें सताना ही चाहता है । वह अपने नाना के 
मृत्यु का प्रतिशोध लेने के लिए ही वेवताओं के कूटनीति का सम्यक उत्तर वेता हे - 
लाग्यों करन हिय माहि विचारा, नानहें समर विश्णु-सहारा, 
देवन मिलि उनको उकसायो, अरू अति प्रबल बेर बथवाये, 
देवाह सब आपत्ति के कारन, इन्ही कौ अब करों सहारन ॥।-१ 
साकेत व अशोक-वन' $गोकुल प्रसाद 
शर्मा की ही भोति 'रावण-महाकाव्य में भी रावण द्वारा सीता का अपहरण प्रतिशोध 
की भावना के कारण किया जाता हे । विश्व विजेता रावण अपनी बहन के अपमान 
का बदला लने क लिए ही सीता को अपइत करता ह । यहाँ उसके कूटनीतिक रूप 


भी दृष्टव्य ह । स्वय कावि के शब्दों में - 'रावण ने सीता-हरण तो अवश्य किया 
धा, परन्तु उसे विशुद्द बेर-प्रतिशोधन की दृष्टि से किया था, किसी कृत्सित भावना- 
पूृति के लिए नहीं । -2 रावण राम को भी स्वय के समान ही कष्ट देना चाहता 
हैँ - 


करे विस्पा भौागोानि को इन कियों जिमि अपकार 
तेसे ही हो करों इनको, हरन के '्रियवार । 
जाइहें जब अवधपुर में पृषछ्िहें कुसलात 

जेहें जगत में तिय अपहरन की बात । 
होयगीो अपमान निन्‍्दा करे सकल समाज ।-3 


। रावण-महाकाव्य-हरदयालु सिंह भूमिका में पृ0 428 
2 वहीं भूमिका में कवि पृ0 2 
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इस रचना में नव्य आदर्शवादी चेतना का 
प्रभाव भी रावण के चरित्राकन पर पड़ा हे । अशोक-वन में रावण व्यर्थ का रक्‍तपात 
बचाने के उदवदेश्य से सीता-हरण करके राम को दण्ड वेना चाहता है । 'रावण-महाकाव्य 
में उसका यह सम नीतिवादी स्प में स्पान्तरित हो गया है । वह राम को असहाय 
देख कर उन पर पहले आक्रमण करना नीति-सम्मत नहीं मानता । सुरेशचन्द्र 'निमल ' 
के शब्दों में - 'रावण के चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता है उसका नीतिवान होना 
सीता हरण से पूव वह नीतिपालन करने के कारण ही राम से प्रत्यक्ष युद्ध नही करता ।-॥ 


रावण का नीतिवावी स्प रावण-महाकाव्य की मौलिकता है । 


'रावण-महाकाव्य में रावण नीतिवान होने 
के साथ-साथ दृढ-चरित्र भी है । उसका यह सम रावण-महाकाव्य में नवीन स्प 
में निर्सषषत हुआ है । परम्परागत स्प से परे वह सीता के प्रति शिष्ट व मयादापूण 
है । वह सीता को राजबन्दी के रूप में रखता है तथा उनके सम्मान योग्य सुविधाओं 
की व्यवस्था करता हे । 

त्याइके ताहे लक में निज राजबन्दी कीन्ह, 
तासु सुख की सब व्यवस्था करी लक नरेश 
तथा पूछत रहयो बवाकौ कुसल-वृत्त हमेस ।-2 

इस रचना में रावण के चरित्र की उदात्ता 
हे, उसके चरित्र की उवारता । वह शत्रु के प्रीत भी उदार व सहृदय है । लक्ष्मण 
को शक्ति लगने पर वह विपक्षी होते हुए भी, लक्ष्मण के उपचार हेतु अपने राजवेद्य 
सुधेन को हनुमान के साथ भेज देता है । रावण के इस चरित्र का अकन रावण-महाकाव्य 


में मॉलिक रूप में हुआ ह । 


जाया. गए. सुधार पाए चायाक. सागर. अत. सपा. चाह. साया. लगाए. परधाड.. पंहालं॥. प्रा. पाताक.. साया. संकगाक. बाड0. माता... पालाह. पफयर.. भगोओ. काम. साया. भरादा).. पका. पभात. वामाका. पाया. पा). गया... पंत. कमा. सात. संधि. भा. इंगा3.. मा. जाय. सांशाका.. रात. भायाक.. 00. सका. बामाए. सामम. पामाक.. सका. आयात. इकाका.. सयहक. ध+. सासा+. सायमक. पैक. समएंक.. भिदम. सांगय.. भइक्ात.. सेल. "कक, 
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आये वद्य लकपाते पासा कियों वचन यहिं भाँति प्रकासा । 
भज्यों दूत राम मोहि ल्यावन । तुरताोहें जाहु तहाँ कह रावन ।-ै 
यही नहीं वह अपने अधिकार-द्षेत्र में नि शस्त्र 
व मूच्छित पड़े लक्ष्मण को प्राणावान वेकर भी अपनी आवश व उदात्त वीरता का परिचय 
देता है । यह चरित्र उसे विशिष्ट चारित्रिक उत्कष प्रवान करता हे 
रामानुज मूक्छित गिरे तुरत गेह के द्वार, 
रावनि बाहर जान हित वीन्हयों खोलि किवार ।-2 
'रामराज्य में रावण आधूनिक-युग के साग्राज्य 
वाद व भौतिकतावाद के प्रतीक रूप में निर्सगरत हुआ है । साथ ही उनके परम्परागत 
चरित्र को नवीन अथवत्ता प्रवान की गइ है । 'रामराज्य में रावण का चरित्र साम्राज्यवादी 
भौतिकवादी व भेरवमत के समथक के रूप में अंकित हुआ हे । रावण अपने साम्राज्य- 
विस्तारक आकाक्षा की पूति हेतु समस्त विश्व पर अपना आपिपत्य स्थापित करना चाहता 
है । यही नही विज्ञान के झ्ोत्र में भी वह अपना वचस्व स्थापित कर लेता है विज्ञान 
के मध्यम से प्रकृति पर भी वह अधिकार लैता है - 
उस युग के साम्राज्यवाव का मान-विद्रावण अवतार, 
रावण लका अधिपाीत बनकर विचल किये था सब ससार । 
परम चतुर था और साहसी उसके भेद भाष्य विख्यात, 
उस विज्ञानी के वश में थे प्रकृति वेव सेवक विनरात ।-35 
रामराज्य में रावण मॉलिक रूप में गिरक॒श 
साग्राज्यवादी के रूप में वणित हुआ है । वह अपने पड़ोसी देशों को उपनिवश बनाकर 
उन पर अधिकार करने का इछुक है । इस कृत्य के लिए वह छलबल सभी का सहारा 
लेता है । वह अपने देश की सीमा सुराक्षत रखने के लिए बालि से समझौता कर लेता 


है, किन्तु स्वयं भारत पर अधिकार करने का इच्छुक है - 
। रावण महाकाव्य- पृ0 77 
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चाह रहा था वह कि भारत भू उसका उपनिवेश बन जाय, 
इसलिए तो रच रक्‍्खे थे उसने छल-बल सभी उपाय । 


५ ०९ है 
किन्तु बालि से रची संधि वह उभय सुरक्षा का प्रण हो, 
अनजाने ही उस पर सहसा भारत का आक्रमण न हो ।-॥ 


"रामराज्य_ में रावण का चरित्र निस्पण मोलिक 
रूप में आतकवाद के प्रसारक रूप में हुआ है । रावण भारत में आतकवाव का बीज 
बोकर अपने सस्कृति व प्रभुत्व की स्थापना करना चाहता है । रावण अपने गुप्त अनुचरों 
को भारत में आधिपत्य स्थापित करन तथा अनाय सस्कति के प्रचार-प्रसार व स्थापना 


के उददश्य से भेजता ह | वह उन्हें भेरव बनाकर नर-भक्षण तक के कुकृत्य सिस्राता 
है - 

उस रावण के उदतगण थे । ख़र दूषण से बलशाली । 

जिनने थी चुपचाप यहाँ पर बहु अनाय सेना पाली । 

नर-भक्षण उनको सिखलाया देकर माया मत्र महान । 

ओर कहा भैरव बनना ही है, जीवन का ततन्न महान ।।-2 

सुरेश चन्द्र निमल  रामराज्य के रावण 

के सनन्‍्दभ में लिखते हैं - तम प्रधानता के कारण रामराज्य का रावण मानव तो 
क्या केवल अधमत्व का प्रतीक बनकर रह गया है । चरित्र विकास की दृष्टि से वह 
नगण्य है । -5 किन्तु नवीन युगीन सन्दर्भों से जोड़ा जाय तो रावण का चरित्र उन 
विवेशी शक्तियों के प्रतीक स्प में भी अंकित हुआ हे जिन्होंने भारत में उपनिवेश स्थापित 


किया । 

। रामराज्य-बल्वेव प्रसाव मिश्र पृ0 68 
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हरिशकर सिन्हा कृत माण्डवी में रावण 
के चरित्रोन्‍न्नयन हेतु उसे नवीन रूप में चरित्रांकित किया गया है व अशोक - 
वन रावण-महाकाव्य की भांति माण्डवी में भी रावण अपनी बहन के अपमान 
का प्रतिशोथ लेन के लिए ही सीता का अपहरण करता है । किन्तु वह अपनी उदात्तता 
का परिचय देते हुए दिज रूप के “िवाह हेतु राम को विजय का आर्शीवाद भी देता 
है | कवि के शब्दों में - सेतुबन्ध रामेश्वर में शिव-स्थापना के लिये रावण का सीता 
को लेकरा आना वाक्षण की एक किवदन्ती के आधार पर लिखा गया है | यह उसकी 


महत्ता , ब्राहमणों के शील तथा सीमित शत्रुता का एक ज्वलन्त उदाहरण है जो हर मानव 
के लिए आदर्श है । -१ 


माण्डवी में रावण सीता का अपहरण अपनी 
बहन के अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए जेसे को तैसा सिद्धान्त के अनुरूप करता 
है । यहाँ उसके स्वाभिमान व आदश भातृत्व ही मुत्र हुआ है । 
धधक पड़ी वह द्वेष अग्नि तब, सबने कहा, हमें आज्ञा दो । 
रावण ने जैसे को तेसा का सिद्धान्त उन्हें समझाया ।-2 
इस रचना में रावण मौलिक रूप में आदाश 
ब्राहमण के रूप में निर्पत हुआ हे । पूववर्ती रचनाओं में रावण का यह स्प नही प्राप्त 
होता । रावण राम द्वारा शिव-पूजन व रामेश्वरम स्थापना में द्विेज बनकर उनका काय 
सम्पन्न कराता हे, साथ ही उन्हें विजयी होने का आर्शीवाव भी दे डालता है | यह 
उसके विशाल हृदय व दिजत्व केउदात्तता का ही द्योतक है - 


यद्याप शत्रु, हुआ तब शील से विनत रावण भी सुरत्रास जो, 
विजय वाहक राम अत बनो, सुफ्ल आशिष ज्ाहमणकी सदा ।-3 


। माण्डवी-हरिशकर सिन्हा, भूमिका में, पृ0 7 
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माण्डवी में रावण चारित्रिक-दृढता से 
युक्त व्यक्तित्व के रूप में चरित्रांकित हुआ हे । वह सीता का अपहरण अवश्य करता 
है किन्तु कभी भी उनके प्रति मर्यावारहित नहीं होता । स्वय सीता उसके इस चार्रित्रिक 
दृढता की प्रशसा करती है - 
बहुत हीन फिर भी न कहँगी, शिष्ट दुष्टता की मर्यावा, 
कभी उल्लघन किया न उसने, मिलती मेरी राख अन्यथा ।-॥ 
रघुवीर शरण "मित्र भूमिजा में रावण 
चरित्र सवधा नवीन रूप में चित्रित हुआ है । रावण के चरित्र पर सीता-भक्‍त रूप 
काआरोपण हुआ है । इस रचना में रावण का चरित्र प्रत्यक्षत प्रकट नहीं होता प्रत्युत 
मरणोपरान्त रावण की आत्मा के माध्यम से उसका चरित्र उभरता है । भूमिजा में 
रावण के सन्दभ में यह नवीन प्रयोग है । यहाँ रावण के परम्परागत रूप से परे नवीन 
रूप में अंकित करके उसके चरित्रोन्‍न्नयन का ही प्रयास दृष्टिगत होता है । डाॉ0 बनवारी 
लाल शमा के शब्दों में प्रस्तुत कृति में काव ने सर्वन्न सीता के प्रात रावण के कूत्यों 
को उचित बताने का प्रयास किया है । और इसी में कृति की नृतनता है | -2 इस 


रचना में मोलिक रूप में रावण के सवेदनशील रूप का अकन हुआ है । 


"भूमिजा में रावण के चरित्राकन आदश 
गुर-भक्त व शिव भक्त के रूप में हुआ है । सीता-स्वयवर में रावण शिव के धनुष 
को तोड़ने में समथ था । किन्तु वह शिव-घनुष का खाडेत नहीं करता क्योंकि यह 
उसके गुरू व शिव का धनुष था । यहाँ वह अपने आराध्य व गुरू की मर्यादा की रक्षा 
करता हे 


धनुष तोड़कर विजय प्राप्त कर, सीता ला सकता था 


९ २५ 2५ 


किन्तु धनुष शिव का था, गुरु का, गौरव केसे ढाता ।-5 


। माण्डवी हरिशकर सिन्हा, भूमिका में, पृ0 22 
2 स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध-काव्य-बनवारी लाल शर्मा पृ0 425 
उ भूमिजा-रघुवीर शरण मित्र पृ0 20 
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इस रचना में नव्य रूप में रावण का सीता 
के प्रात भावुक व प्रेमी-चरित्र के रूप में अकन हुआ ह॒ । इसके साथ ही उसके चारित्रिक 
दृढता का भी अकन हुआ है । रावण सीता के प्रति असीम प्रेम भाव के कारण ही 
राम से स्वय पराजित होता है, किन्तु उसका प्रेम कभी मर्यादाहीन नहीं होता । वह 
अन्त समय सीता का कभी स्पर्श तक नहीं करता । वह कहता है - 
तेरे लिए मुकुट ममिटाकर, रामचन्द्र से हारा, 
सीता से था प्यार, राज्य कब था रावण को प्यारा । 
किन्तु प्यार के लिये स्पय को मैंने नहीं जलाया । 
मर गया मगर वेदेही तुझे न हाथ लगाया ।-३ 
भूमिजा में भी माण्डवी के सदृश रामेश्वरम 
स्थापना के रावण दिज स्य राम के कायों को सम्पन्न कराकर उन्हें विजय का आर्शीवाद 
प्रदान करता हे किन्तु इस रचना में रावण यह कार्य सीता के प्रति गहन प्रेम के कारण 
करता है 
बना पुरोहित रामचन्द्र का, जय का वर वे आया । 
अपनी मृत्यु विजय रघुवर की रावण शिव से लाया । 
रावण के चरित्र का उदात्त पक्ष हे उसका 
सर्वधा निपेक्ष रूप । रावण अन्याय व अधम करने वाले किसी भी व्यक्ति को वह सहन 
नहीं कर सकता, चाहे वह उसकी अपनी बहन ही क्यों न हो । रावण के इस रूम 
को निस्मण भूमिजा में मौलिक रूप में हुआ है । वह कहता है कि कोइ भी वीर 
अपनी बहन का अपमान नहीं सह सकता - 


अगर केदकर शूर्पणसा को, राम सामने आते, 
मेरे हाथों दुमीत का शीश कटा वे पाते । 
भागिनी का अपमान किसी से, बीर नहीं सह सकता 
नाक कटाये, शीश न काटे, क्‍या यह जग कह सकता ।-2 


इकाक. कक. ला. साथाकी. समता. सात. पाया... धर). धरम. जोगी. गेलाएंक. सात... धााद0.. आता. भाग... पड. सात... जार. धाधामा.. पलक. सा. सो. साया. साधक. पडा. साया. क.. गागए।. धारक. विश. काका. जामाम. सा. साक. इदम+. 9. सा. सोा>. शा. भापकम. सकत. चाम्मक आए. सापंका. आला. पा. आयंक. चमक. सहन... पेकिकाक.. साइड. पा. धमाए.. पाक. सा. साथ. विदमम.. व ॥+.. भिदयात. वककाक.. राम 


। भूमिजा - रघुवीर शरण “मित्र, पृ0 20 
2 वहीं, पृ0 22 


->254- 
शूर्पणसा 


भारतीय वागमय में रामकथा के प्रततिपक्षी नारी चरित्रों 

में शूर्पणसा का चरित्र सर्वाधिक निकृष्ट सम में वर्णित हुआ है । वाल्मीकि-रामायण 
के अरण्यकाण्ड में वाणित है कि राम के टाल देने पर शूर्पणखा लक्ष्मण से प्रणय-याचना 
करती है, फिर उनके भी टालने पर सीता पर आक्रमण कर देती है । इससे झुब्धलक्ष्मण 
दारा शूपणखा का नाक व कान काट लिया जाता है ।-१ अग्नि-पुराण में 
भी शूपणखा का चरित्र लगभग इसी प्रकार है । इसमें शूर्पणला राम से कहती 
है - तुम कौन हो, किस वेश से यहाँ आये हो ? में तुमसे प्रार्थना करती 
हूँ कि तुम मेरे पति बन जाओ । किन्तु इन दोनों को तो में स्रा ही जाऊगी । 
इस पर राम के कहने पर लक्ष्मण ने शूर्पणखा का नाक-कान काटते हैं ।-2 
ब्रववैवत पुराण में भी किचित विस्तार के साथ इसी सन्वर्भ का निस्मण हुआ 
है ।-5 'रामचरेत मानस में तुलसी ने भी शूर्पणखा के परम्परागत चरित्र को 
ही उभारा हे ।-4 


आधुनिक काल में नव्य मानवतावादी व 
बाद्धिक चेतना के प्रभावस्वरूप उपेक्षित चरित्रों की ही नही प्रत्युत निन्‍्ध व 
निम्न कहे गये, रामकथा के प्रतिपक्षी चरित्रों के प्रीत भी मानवीय सवेदना 
का उन्मेष हुआ । राक्षस माने गये इन चरित्रों के कृत्यों का पुनर्मल्याकन हुआ, 
उन्हें नवीन ताकिक आलोक में जाचा-परखा गया । शूपणस्ा का चरित्र भी इन्ही 
में एक है । परम्परागत रूप में कामी, उक्तुलल व अविवेकी दानवी के रूप 
में वणित शूपणसा, आधुनिक युग में नवीन रूप से चित्रित की गयी । 'रामचरित- 
चिन्तामीण , में शूपणखा का चरित्राकन परम्पागत व मॉलिक दोनों सा में 
हुआ है । परम्परागत रूप में शूर्पएएखता कामी व विलासी नारी के रूप में चित्रित 
हुई है । व अनजान पुरुषों के साथ अमर्यादित सम्भाषण करते समय कामी व 
वासनायुकक्‍त नारी ही परिलक्षित होती है - 


। वाल्मीकि रामायण-अरण्यकाण्ड सर्ग-8 पृ0 555 

2 कर्त्व कस्मत्समायतों मता में भव चार्थित ।। एतोीच. भक्षयिष्यामि इत्युक्वातु 
समुधता ।।5।। तासा नास च कर्णों च रामोक्तो लक्ष्मणोडच्छकिनन ।।॥54/24। 
अग्निपुराण -अध्याय-7, पृ0 29 


5 ब्रहमवैवर्त पुराण-अध्याय562 ,पृ0577-578 
4 रामचरित मोनस-अरण्यकाण्ड, पृ0 640 


2 छत 


काम-पीड़िता हाँ में मेरी इच्छा पूरी करिये 
युवक भूण हत्या दु खद है उससे मन में डरिये ।-॥ 
उपाध्याय. जी ने शूपणखा के परम्परागत 
रूप के साथ-साथ उसके चरित्र पर मौलिक चेतना का भी आरोपण किया ह 
रामचरित-विन्ता्माण में शूपणखा के चरित्र की नवीनता है - उसका देश- 
प्रेमी प्रजातन्‍त्र की समधिका नारी का रूप । अंग-विचछेवन के पश्चात रावण 
के समक्ष अपनी दीनावस्था प्रस्तुत करते हुए वह रावण में स्ववेश के प्रात कतव्य 
बोध का जागत करने का प्रयास करती है - 
दशकन्धर | तू विषयलीन हो क्यों हो गया प्रमादी ? 
उथम मचा रहे ह तेरे राज्य मध्य में वादी । 
इस रचना में शूपणसा के प्रजातन्त्र प्रम 
का भी प्रकटन हुआ हे । वह रावण को प्रजा क प्रात उसके कतव्यों की याव 
पदिलाती हुइ प्रजा के हितों को महत्ता देती है । वह प्रजा पर “िरकृुशता का 
शासन नहीं अपितु प्रजा हितों का मम्म समझने वाला शासन स्वीकार करती ह 
यद्याप शूपणखा क इस स्प के पीछे रावण को अपनी दीन-वशा की ओर सकतित 
करन का उदवश्य भी निहित है तथापि मौलिक पक्ष है - 
तर राज्यों में रह कोइ केस सुख पावेगा ? 
प्रजावग के हितसाधन स यदि तू हट जावेगा 


अर घमण्डी | निष्ठरता से काम नहीं चलता 
कभी मतलबी भी सिर धुनकरा हाथों कोमलता ह ।-१ 


रामचरित-चिन्तामाणि में शूपणखसा रावण 
को देश की परिस्थिति स अवगत कराती है | स्वय अपनी दशा सकतित करती 
3 रामचरित-चिन्तामण - रामचरिेत उपाध्याय, पृ0 56 


2 रामचरित चिन्तामणे पृ0 42 


कक 


हुई कहती ह कि दश में अबलाओं पर बल प्रयोग होन लगा है तथा देश-वाशसयों 
में दश प्रम का अभाव है धमावहीन व्यक्तियों से मही भारी पड़न लगी हे 
यहाँ याोवि निरपक्ष भाव स देखा जाय तो शूपणस्रा में अपने देश के प्रात जागरूकता 
व बोद्धिकता भी परिलोक्षत हाती हे - 
अबलाओं पर बल-प्रयोग अब होन लगा यहाँ ह, 
अरे नृपाधम | देख नीते की तरी बुद्धि कहाँ हे ? 


दश-प्रम का लश किसी में कुछ भी शेष नहीं हे, 
धम-विहीनों स पव-दलिता हुझ मही हे ।-॥ 


यही नहीं शूपणस्रा राम-लक्ष्मण स॒ प्रततिशोध 


लन क लिए ही रावण के समक्ष सीता के सोन्द्र;य का वणन करक, उसे सीता- 


अपहरण क लिए भी प्ररित करती हे । 


मेधिलीशण गुप्त जी की पचवटी में 
भी शूपणस्रा क परम्परागत चरित्र में मॉलिकता का समावेश किया गया ह ।ै। 
इसमें शूपणसा के प्रणयी-स्वरुप का निस्मण हुआ ह तथा लक्ष्मण क प्रति उसक 
प्रणय-याचना को विस्तार स व्यजित किया गया ह | पचवटी में शूपणसरा 
क चारित्रिक उन्‍नयन का प्रयास हुआ ह एसा नहीं कहा जा सकता किन्तु मालिक 


दृष्टिकोण का प्रभाव अवश्य ह । 


शूपणएखा लक्ष्मण के प्रात अपने प्रम का 
प्रकटन जिस ठग स करती है, उसमें उसका छली स्वभाव कही नजर नहीं 
आता । वह लक्ष्मण स कहती हैं - 
समझो मुझ अतिथि ही अपना 
कुछ आतिथ्य मिलगा क्‍या ? 


पत्थर पिघल किन्तु तुम्हारा 
तब भी हृदय हिलेगा क्‍या ? 


सा. रकम). ग्रदा०,. इाए०.. साधक. ओडक.. सबक. सात. धधवक.. शआग0. ापा0.. समा. पाकर. धमाका. भिम्माक... पारंाढ..जादाए. पाया... साया. बनी... सााक. .. सा. कराए. साफ. धवा७ो. परम. कह. पाक... पाए. इथव+.. इधयाझ. साइमक. धाम सकक0.. साथ. अंग). रंभाया0. सादा). शक. बात७..गापा३. उमा)... परशादा।. सायडक.. लइंआए७.. या. ा.. जय. धाम. धागा३. स्‍ाइप.. ाइकक. पकाा५. स्‍राकक, 
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यही नहीं वह लक्ष््ण दारा बहुविवाह 
को अनुचत मानते हुए, जब उसे बताते हैं कि वे विवाहित हें, तब शूर्पणखा 
विधि-विधानों पर आज्ञलोप करती हुई कहती हैं - 
पर क्‍या पुरुष नहीं होते हैं, 
दो-दो दाराओं वाले ? 
नरकृत शास्त्रों के सब बन्धन 
हैं नारी को ही लेकर -॥ 
यहाँ शूर्पणपखा के परम्परागत चरित्र का 
नवीन दृष्टिकोण से पुनर्मूल्याकन ही दृष्टिगत होता है । यधह्यापि रक्ष-कन्याओं 
से विवाह तथा पुरुषों दारा अनेक विवाह की प्रथा भी, तत्कालीन समाज मे 
प्राप्त होता हैं, किन्तु शूर्पणखा-प्रसण को जितना निम्न व हेय माना गया, 


वह विद्यारणीय है । परम्परागत शूर्पणखा-प्रसग के पीछे अनार्य शासक रावण 


के अपकर्ष का उद्देश्य भी स्पष्टत व्यजित होता है । 


"साकेत" में गुप्त जी ने शूर्पणस्ा का उत्लेस 
मात्र किया हे । इसमें वह राम-लक्ष्मण पर आशक्त व विमोहित रूप में उल्लिखित 
हे - 

शूर्पणखा रावण की भागिनी, पहुँची वहाँ विमोहित सी ।-2 


आधुनिक युग में रामकथा के प्रतिपक्षी 
व खलपात्रों का नवीन मानवतावादी तथा बोद्धिक दृष्टिकोण से चित्रण हआ 
उनके परम्परागत स्वरूप व कृत्यों का तार्किता के आधार पर पुनर्मुत्याकन हुआ । 
शूर्पणखा का चरित्र भी परम्परागत्‌ रूप से हुय व *िध्यव रहा हे, किन्तु आधानक 
नव्य मानवतावादी चेतना के प्रभाव-स्वरूप "रावण-महाकाव्य" तथा "शूर्पणसा" 
में शूर्पणखा का चरित्र पुर्नव्याख्यायित व पूर्नमुल्याकत हुआ । 
! पचवटी - मेथिली शरण गुप्त पृ0 25 


2 साकेत - वहीं, पृ0 205 


हरदयालु. सिह. कृत "रावण-महाकाव्य " 
में शूर्पणणा का चरित्र परम्परागत्‌ रूप से परे सर्वथा नवीन सम में निर्सपत हुआ 
हे । इसमें वह राजकुमारी के उदात्त आदर्श से सम्पूरित कुशल-प्रशासिका व 
स्वाभिमानी नारी हे, साथ ही सवेदनशील भी उनके परम्परागत्‌ कामुक व विलासी 


चरित्र का निषेध हुआ है । 


रावण-महाकाव्य में शूर्पणखवा बोद्विक तथा 
राजनीति में निपुण विदुषी बाला के स्प में प्रस्तुतु है । वे जटिल से जटिल 
राजनीतिक प्रश्नों के समाधान हेतु अपनी सम्मीत प्रदान करती हें । यह उनके 
राजनीतिक सक्षमता का ही परिचायक हे - 

राजनीति में निपुण भई, सुपनखा बाला 
जटिल प्रश्न में देन लगी निज सम्मीत आला ।-॥ 

"रावण-महाकाव्य" में शूर्पणखा के राजनीतिक 
कुशलता के कारण ही रावण द्वारा उसे पचवटी द्ोत्र का शासन-सूत्र प्रदान करके, 
प्रान्‍्त-शासिका बना दिया जाता हे । किन्तु खरदूसन, ज्रिसिरा व विराध दारा 
एक प्रकार से "आपात्काल" की योजना बनाकर, शूर्पणखा का हसताक्षर करवा 
लिया जाता हे । पचवटी में आपात्कालीन स्थीति लागू हो जाने पर, उस प्रान्त 
के निवासी मुनिगण शूर्पणस्ा के विरूद्ध हो जाते हें । ओर यही लक्ष्मण द्वारा 
शूर्पणखा के विरूपीकरण का कारण भी बनता है । डा0 श्याम सुन्दर व्यास के 
शब्दों में - "रावण की चौरित भूमि में सुपनखा का व्यक्तित्व एक नवीन रूप 
में परम्परा के प्रतिकूल उपस्थित किया गया है । उसकी कुस्पता का कारण उवषयाथता 
न बताकर, उसे राजनेतिक सप प्रदान किया गया और इस प्रकार सुपनखा को 
एक कर्तव्यनिष्ठ नीति पटु शासन-सचालिका के रूप में उपस्थित किया गया है ।-2 
"रावण-महाकाव्य" में शूर्पणखा के परम्परागत्‌ ल्‍थ का निषेध करते हुए उसके 
चारित्रिक-उत्कर्ष का महत तार्किक प्रयत्न, सराहनीय विश्वसनीय हे । 


भामाक'. भा. प्रधाक. साइदाक.. आधादाए#.. का. दा. सनक... सारा. ादााक.. धाम. गामा#... गशाइंक.. क्‍ाशात.. 2... देकर. सर... स्‍रधााए+. साथ. ान्‍0.. करा. राधा. पान. सं. पदक. सामाक.. सडक. स्‍डाा+.धाथा0.. पावन, जम. परामक. साा+.. सहाभावा. परभाा>.. काका. प्रधाहक'.. पाक)... शा. साक+.. ७00, या. ला... सह. मां. पाना... पायाक+.. पाक. सरामाका.. सामााक».. मा... सरफी8.. नाक... जयक, 


। रावण-महाकाव्य-हरदयालु सिह, पूृ0 67 


2 हिन्दी महाकाव्यों में नारी-चित्रण डाॉ0 श्याम सुन्दर व्यास, पृ0 62 


हे 22075 


"रावण-महाकाव्य" में शूर्पणखा के चारित्रिक 

उदात्तता व आदर्श पातिक्रत्य का अकन उससमय दृष्टिगत होता हे, जब लक्ष्मण 
दारा अपमानित व विस्प किये जाने के बाद शूर्पणखा अग्निदवाह कर लेती हे । 
यदध्याप अग्निदाह मानवीय कायरता का ही घोतक है, उसके आत्मविश्वास व 
साहस का नहीं । तथापि शूर्पणखा की प्रसंग में उसकी यह कायरता ही उसके 


चारित्रिक दृढता व आदर्श नेतिक स्वरूप का परिचायक बन जाती है - 


सयन कछ में जाय सुपनस्रा दूर्ताह लियो बुलाई । 
दर्पन की दिसि देखि लियो निज चित्र विस्प बनाई ।। 
ताहि वियों पाती सग अपनी रावन पास पठाई । 
मूँदि किवार लिये मन्दिर में आगी आपु लगाई ।। 


समग्रत "रावण-महाकाव्य " में शूर्पणसा 
के परम्परागत्‌ चरित्र को सम्यक व विश्वसनीय आधार प्रदान करते हुए, उसका 


विशिष्ट चारित्रिक उत्कर्ष हुआ हे । 


आधुनिक मानवतावावी, बॉद्धोेक, व तार्किक 
चेतना के प्रभाव-स्वरूप प्रीतम सिंह "बगरेचा" कृत 'शूर्पणखा" में भी शूर्पणसा 
के परम्परागत्‌ चरित्र का परिष्कार करते हुए, उसका चारित्रिक उन्नयन किया 
गया हे । प्रीतम सिंह "बगरेचा" जी ने 'शूर्पणखा" की भूमिका में लिखा है 
"प्रणय-निवेदन करना भी क्‍या कोई अपराध है, किन्तु वह सुकुमारी व अनन्य 
सुन्दी उन आर्य-बन्धुओं दारा विकलागिनी बना वी जाती है |" इसी सन्दर्भ 
में वे आगे कहते हैं - "हमारा विवेक, हमारी न्‍्याय-बुद्धि और हमारा स्वेदनशील 
हृदय शूर्पणसा के प्रीत समाज के घृणास्पद विश्वास को निकाला फ्केंगा ।॥"-॥ 
बगरेचा जी ने शूर्पणखा का चरित्राकमन बौद्ोक व समन्वयवादी नारी के रूप में 


प्रस्तुत किया हे । 


धरा... जम. समा. चायदाक. ामक.. चारा. साया. सर». धाशाा.. साया. सका. धााक++. साथाबेक. साधना... शा. पाम०.. भागा. धारक. धारा)... पाक. सात. धरम. ्रधाइ».. पाक. सााए७.. वर्क. वा. पाक. सका. थामा. सडाथक. स्‍फक. वकाकक.. काका वा... पाता. धरा. सकाशा. याहा0. परधाता#. पाक. जधापंड?.. सशधाभए.. सह. शाम. सदरक#'.धामराथा. राम. जक़ान'.. पाक. सांमाब).. पा. पराभायुक.गमाकॉकी.. गामाइका.. धरम, 


। शूर्पणसा - प्रीतम सिंह "बगरेचा" - भूमिका में कवि 
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"शूर्पणखा" में शूर्पणला के परम्परागत्‌ कामुक 
व विलासी चरित्र का निषेध करते हुए, मॉलिक रूप में उस पर प्रणयी व सवेदनशील 
व्यक्तित्व का अरोपण हुआ हे । शूर्पणखा आयों के साथ अपनी सस्कृति के समन्वय 
की इच्छक होती है, इसी कारण वे आर्य राम व लक्ष्मण के प्रति स्वेवनशील 


होती हे, उनसे रक्षकुल का सम्बन्ध जोड़ना चाहती है । वह कहती हैं - 


यदि वे मुझसे सहमत होगे, यादव हो जायेगा परिणय, 
होवेगा सम्बन्ध रक्त का सेतु समन्वय का सुखमय ।-॥ 


अन्य रचनाओं में "रामराज्य" ईबल्देव प्रसाद 
मिश्र! व "माण्डवी" [हरिशकर सिन्हा में शूर्पएखा का चरित्र-निस्मण परम्परागत 
सर्प में ही उल्लिखित हे, उनमें कोई मोॉलिक विशेष्टता नहीं हे । "भूमिजा" 


!रघवीर शरण मित्र| में शूर्पणखा का नाममात्र का उल्लेस हुआ हे । 


समग्रत. "रामचरित-चविन्तार्माण" में शूर्पणसा 
के चरित्र के कुछ अशों को छोड़कर, शूर्पणखा का चारित्रिक उन्‍नयन "रावण-महाकाब्य'' 
व 'शूर्पणखा" हबगरेचा कृतई में हो विशिष्ट रूप से सन्दर्भित है । अन्यत्र 


परम्परा का ही अनुकरण हुआ हे ! 


आयात. पाला. पार... धायाा.. आया।.. फाशान्के!. वाया. साया. स्‍कब#.. धधाकए9.. साए+>.. साध... स्‍ाए9.. एप. विधा... सका. पह+क..सायााक.. ंधकोधर.. सााइ.. पदक... भांक. धागा. पकाएक.. साथ. सारा. धाइकाक. मानक. भा. सीन. साया. सामाक।.. मा. दा. साधक. ायका+. सालाताक..धमाए+.. पराधाक'.धामााक.सहए$॑... मात. जब. पोमाक.. व +6. पा»... रॉक +... माइक. मइा०.. कक. सामान)... सा. सा). न्‍माका.. गालामाक. मम 


। शूर्पणखा - प्रीतम सिंह 'बगरेचा' - भूमिका में कौॉब, पृ0 4॥ 
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कोशत्या 


कोशल्या का चरित्र वाल्मीकि रामायण तथा 


रामर्चारेत मानस में विशेष रूप से प्राप्त होता हे । वाल्मीकि रामायण में काशलया 
का मानवीय दुर्बलताओं में सयुक्त आदर्श माता, पत्नी व सास का स्वरुप प्राप्त 
होता हे।- रामचरित मानस में तुलसीदास ने उनके आदर्श ओर जिवेकी स्वरूप 

को ही महत्ता प्रदान की हे। वे धर्ममीरु तथा भाग्यवादी है। कोौशल्या, के. चरित्र 
का विशेष रूप से चरित्राकन नहीं प्राप्त होता, वे केवल माता के रूप में हो 
कुछ स्थलों पर साक्षिप्त रूप में व्यजित हुई हैं। धीरेन्द्र वर्मा के शब्दों में, "कोशल्या 
के चरित्र में आदि काव से प्रारम्भ होकर तुलसीदार के द्वारा जिस आदर्श की 


परिणत हुई है, वही वस्तुत लोकमत में प्रतिष्ठित होकर रह गया हे।-2 


गधोनिक प्रबन्ध-काव्यों में "कोशल्या" का 
चरित्रपरम्परा रूप में हो विशेष रूप से चित्रित हुआ हे कुछ रचनाओं में उनका 


चरित्र मौलिकता भी हे। 


"रामचरित-चिन्तामणि" _ में कौशल्या का चारत्र 
वाल्मीकि रामायण के काशलया के सन्निकट हैं। वे "रामचरेत मानस" की भातति 
"काल करम गाते अधंटित जानी -5 कहकर सन्‍्तोष नहीं करती अपितु सीधे- 
सीधे केकेयी के करतूत को दोषी ठहराती हुई कहती हैं- 


बई में मम राम वत्सीहा। कयकेयी-करतूत से गये। 
छल से छल छदम हा वृथा, वनवासी मम राम को बना। 


सुख से धन्य-धान्य पूररिता, तुम भोगो गत कष्टका मही।।-4 


]- वाल्मीकीय रामायण- 2।20।358-39 
2- हिन्दी साहित्य कोश-भाग-2-धीरेन्द्र वर्मा-पृ0 43 
उ- रामचरित मानस - तुलसीदास - पृ0 475 


4 - रामचरित चिन्तामाण- पृ0 09 
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"साकेत" में कोशल्या का चरित्र आदर्शादी अधिक है। मातृ इहदय 
के कोमल भावनाओं से युक्त कोशल्या का चित्रण "साकेत" में विशेष रूप से 
व्यक्त हुआ है। डा0 श्याम सुन्दर व्यास के शब्दों में , "साकेत का कधावस्तु 
में कोशल्या की चरित-सृष्टि राम जननी के अनुरूप ही है अपने उदात्त मातृदहृदय 


के कारण साकेत की कथावस्तु में उसका स्थान गौण नहीं रहने पाया है।"-॥ 


इस प्रबन्ध रचना में कोशल्या के चरित्र की मौलिकता है उनका सदेह 
रहित मातृद्रदय। केकेयी दारा भरत की राजगदवी की माँग को वे उसका पुत्र- 
स्नेह मानकर सहर्ष स्वीकार कर लेती हे किन्तु उनका अपना मातृ-हृदय स्वपूत्र 
को आंँबों के निकट ही रखना चाहती हें। 

मेंझली बहन राज्य लेवें, उसे भरत को वे वेवें। 

पुत्रस्नेह धन्य उनका, हठ है ड्दय-जन्य उनका 


मेरा राम न वन जावे, यही कही रहने पावे।-2 


राम के वन चले जाने पर कौोशल्या आदर्श सास की भोाति उर्मला 
को साहस प्रदान करती हैं। इस रचना में काोशल्या का आदर्श मातृरुप 
ही चरित्रांकित हुआ हे। 


"केकेयी"  प्रबन्ध-काव्य में शेषमण शर्मा जी ने कौशल्या के सर्ाक्षप्त 
किन्तु मोलिक स्वरूप की व्यजना की है। इस रचना में कौोशल्या अपने पाति के 
प्रत असनतोष व्यक्त करती हुई राम से कहती हैं कि राजस्वत्व पाकर वे उन्हें 
पिता की भांति उपेक्षित न करें। यहाँ उनके द्दयगत्‌ दुर्बलता का ही अकन 
हुआ हे। वे कहती हैं- 

- हिन्दी महाकाव्यों में नारी-चित्रण- श्यामसुन्दर व्यास- पृ0-45 


2- साकेत-पृ0-47-48 
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तुम युवराज हो रहे राधव, जननी को न भूल जाना। 


राजस्वत्व या मुझ उपेक्षिता, को न पिता सा ठुकराना।- 


इस रचना में कोशत्या के विद्रोही रूप का भी चरित्राकन हुआ हो 
वे राम से पिता की आज्ञा का उल्लघन करके, रुकने हेतु आज्ञा वेती है। वे 
राजाज्ञा तथा पिताज्ञा, दोनों का ही विरोंथ करने की आज्ञा वेती हुई कहती 
हैं- 

माँ का स्वत्व बड़ा होता है, मैं कहती हूँ मत जाओ, 


माँ की आज्ञा का महत्व तुम, आज पिता को विखलाओ।-2 


कोशल्या का उदात्त स्वरुप उस समय प्राप्त होता है जब वे केकेयी 
दारा पश्चाताप करने पर, उन्हें सान्त्वना देते हुए, राम के वनवास और दशरथ 
के मरण को नियात मानती हैंँ। वे राम वनवास को वे पृथ्वी के भार को दूर 
करने का हित का भी मानती हेैं। कोशल्या कहती हैं - 

पूर्व जन्म के कर्म यही थे, नहीं नृपति का पाप रहा। 

पुत्र विरह में प्राण जायेंगे, मुनि का था अभिशाप रहा। 

नप का मरण और राघव का, वन जाना निश्चित ही था। 


दु ख मार नत्‌ वसुन्धरा का, हित भी अन्तहिंत ही था।-5 


"साकेत-सनन्‍्त" प्रबन्ध-काव्य में कोशल्या का चरित्र मुख्यतः परम्परागत 
रूप में ही चित्रित हुआ है। वे भरत और राम में भेव नहीं मानतो, वे उसे 


'निष्कलक मानती हेँ।-4 यह सम्पूर्ण कृत्य को "कृटिल काल की घातें" मानती 


मांस. मात... पशामक. स्‍ममं॥..धाध्ाा७. पाक. सब. मात. ध्रधधाक. आय. धरा. धाजका. सा... साशाएक.. धशाबा०..साकानक'.वाथाक.. साला. साधादत.. काश. शाए>.. सइपाक.. रभादक.. पकीकक ३. सावंआ।.. सवा. पद. सायाओं.. साधा. ारा॥+. जया. सामना. धाधादा0.. पद. जनम. साधवाए+.. धमाका. साल... पेगयाक. साधक. जाइंगाएं+. पक)... धापपा#. ध.ा॑०.. साकाक.. पाकाएंक. नामक. फसामग्क.. जकामक०.. सका. ममममथ+.धभाकफक'.स्‍दाा.साकमबेक,.. समा 


- केकेयी - शेषमणि शर्मा-पृ0 6। 
2- वही, पृ0-64 
5उ- वही, पृ0-2व 


4 - बही, पृ0-53 


कम 


कोशल्या के चारित्र की सद्ददयता तथा उदात्तता उस समय प्रकट हाती 


है जब वह मन्‍्थरा दासी को शकत्रुप्न दारा पीट जाने पर भरत से उसको छुड़ान 


के लिए 


हैँ । 


कहती हैं। वे कहती हें- 


दया योग्य है निर्बल नारी, दासी का कल्याण करो।-॥ 


उनका यह रूप सर्वथा मौलिक है। वह मानवीय सवेदनाओं से युक्‍त 


"माडवी"  प्रबन्ध-रचना में कौोशल्या वाल्मीकीय रामायण के कोौशल्या 


के समकक्ष हैं। इस रचना में वे अते संक्षिप्त रूप में व्यजत हुई हैं। कैकेयी 


की भर्त्सना करती हुई वे कहती हें- 


>> 


क्या रो रही कर राज्य निष्कष्टक अधम , 
अभिलाष तेरा क्‍या नहीं पूरा हुआ। 

मम्‌ पुत्र वन में, पति पड़ा निर्जीव यों, 
में भी चितारोहण चली वन अनुगता। 
खूलकर चिताओं से हमारी खेल अब, 

खूल सो अधम्‌ निश्चिन्त इस स्मशान में। 
परे हट अभी हत्‌भागिनी। दुश्चारिणी, 


कर थल न दूषित रे कुहूकी कालि में।-2 


यहाँ उनके सहज मानवीय रूप का चरित्राकन हुआ है। उनकी आत्म 


व्यथा उग्रता में परिणित हो गयी हे। 


समग्र रूप से कोशत्या केवल माँ व पत्नी के स्ाक्षप्त चरित्र में बधकर 


रह गयी है। वे देश, समाज व राष्ट्र से कटकर केबल परिवार के चहारवीवारी 


सरमंक.पांकको॥. आादाया॥.सामडा+..आधाकक. धबकत, 


साकेत सन्त - पृ७ ७। 
माण्डवी- हरिशकर सिन्हा- पृ0-02 


“>242-“ 


में सीमित हो गयी हैं। प्रेमचन्दर महेश्वरी के शब्दों में ,"कोशल्या राजनीतिक 
घटना-क़रम में कोई निर्णायक हस्तक्षेप नहीं करती। स्थान-स्थान पर अपने भावना- 
प्रधान उद्गारों के माध्यम से वह क्वीण सी प्रतिक्रिया जगाकर ही दृश्यपट से 
हट जाती है। आदर्श-भावना, धर्म-प्रियता पारिवारिक मंगल-कामना जैसे दो 


चार सूत्रों से ही उसका सम्पूर्ण चरित्र-पट निर्मित हुआ है। "-१ 


- हिन्दी रामकाव्य का स्वरुप ओर विकास- प्रेमचन्द महेश्वरी- पृ0285 


2055, 0 
बाति 


किक 


"बालि" का चरित्र वानरराज तथा सुग्रीव के बडे भाई के रेप में 


वित्नात हता जो जपने अनुज तथा अनुजवधू पर काूर्दाष्ट के कारण राम द्वारा 


०|+ 


फ्रतः से वध किया जाता हे। ग्रीमदभागवद पुराण /सुखसागर/ के नवम  सफन्‍्च 
में जाति नाम के वानर राजा का सहार राम द्वारा ककया जाता है।-। फ़्वा 
इतना हो उाल्लेखित हुआ हे। "रामबरिेत मानस" में बालि के चारप्र झा जा 
विस्तृत व्यजना हुई हे। इसमें बालि 'किष्किधा का राजा हे उसमें पने भा 
सुगाव के प्रात प्रगाढ प्रेम होता है। मायावी नामक राक्षस के वध हेत गये 
बाल के माह भर बाद भी न लोटने पर सुग्रीव द्वारा राज्य भार सभात 7उतया 
जाता हैे। बाल जब लोटकर आता है तब वह सुग्रीव को राज्यतोभा मानकर 
उसे निष्कासत कर उसकी पत्नी को भी छीन लेता हे। इसी अपराध स्वरूप 
वह रामचन्द्र जा के हाथों छिपकर मारा दिया जाता हे।-2 मृत्यु के समय बात 
अपने कृत्य पर पश्चाताप्‌ करता है तथा भगवद्‌ प्रेम ते विहवल हो स्वपत्र अगद 


को राम के शरण में छोड़कर प्राण त्याग करता हे। 


नार्थानिक प्रबनध-रचनाओं में बालि के चरित्र की परम्परागत तथा 
नवीन दोनों ही अभिव्यजना हुई है। डा0 प्रेमचन्द्र महेश्वरी के शब्दों में ,"जसाधारण 
शांत एव उंववेक्शालता के कारण बालि का चरित्र प्रातिषात्रों का परम्पारत सरणा 
से एकदम्‌ भिन्‍न हे।------ उसके चरित्र का एक मात्र वुर्बल पक्ष सम्राव 
की पत्नी को बलात्‌ अपनी अर्धागिनी बना लेने में निहित है वस्तुत बानर 
सस्कृत के सन्दर्भ में यह कृत्य इतना गहणीय नहीं हे कि राम द्वारा बात के 


वध के आवचित्य का समर्थन किया जा सके। "- 


साया. जाकिर... पाक... जशाा+.. सा... चकाभ.धआ॥+.. जकमाक. कक. धवााल.. मनाए. परहकम.. वाधान.. उकममां... शक. सा. कप... पाराक.जधधधाक..जााकक..धाामदा»... मादक... धरधाइ+.. धमाका. सादा. गाए. धास्‍ाआभ. 0... धामकक. स्‍रनाकाआ... डा ७+.. नााब0.. सादा. साय. सफाका+. लांच. विकामाइ. सदा. सा. ससाद७.. पाक. जायेकए.स्‍रगाइुक.पराााक. सरपक.क्‍ाको. मोमामाज.. नाते... वोडर. नमक. नायक. दान. क्‍या. ल्‍वक. धार 


- श्रीमद्भागवद्पुराण (सुखसागर| - नवम्‌ स्कन्‍्ध- पूृ0 427 
2- रामचारत मानस - किष्किधाकाण्ड, पू0 684-85, 689, ७५१॥ 


5- हिन्दी रामकाव्य का स्वरुप-विकास- डॉ प्रेमचन्द महेश्वरी- पृ॥>4५ 


[._ 


“८24 क्र 


"रामचरित चविन्तामण" में बालि राम के कृत्य की भर्तससनना करता हैं, 
वह परम्परागत्‌ रूप से उन्हें ईश्वर मानकर विनय न करके उनके द्वारा छल 
से किये गये प्रहार की निन्‍दा यकरता हुआ कहता है- 

छली आपके बाप थे आप ही से, 

पड़ें वे बड़े दु ख में शाप ही से। 
बकों से नहीं हस उत्पन्न होंगे, 

नही सर्प पीयूष सम्पन्न हाँगे। 
मुझे मारकर क्या यशस्वी बने हो? 

धनुवाण ले क्या तपस्वी बने हो।- 


सुराज्षत बालि के चरित्र में विनयशील व आदर्श पिता का चरित्रक्र 
है। वह अपने पुत्र अगद के सुर्रक्षत भविष्य हेतु राम से आग्रह करता हे 
कि वे अगद का पालन-पोषण करें तथा उसे कभी भी दुख न होने दें। वह 
राम से कहता हेै- 
प्रभो। आप तारेय को पालियेगा, 
उसे भी कभी नहीं दु ख डालियेगा।-2 


"रावण-महाकाव्य" में बालि का नामोल्लेख मात्र हुआ हे। इसमें बालि 
के पराक्रम का उल्लेख करते हुए उनका राम द्वारा वध वर्णत करा दिया गया 
है। 

"बालि-वध "3 में रामकुमार वर्मा जी ने बालि का चरित्र परम्परागत 
रूप में ही उठाया है। इसमें बालि अजेय है। वह सुरेन्द्र-प्रदतत माला के कारण 


समक्ष आने वाले व्यक्ति से द्विगुणित बल से सम्पन्न हो जाता है। जर्थात सामने 


4० आधजड 5 व07:777:77 | ३३ ०० ७0४ 29॥0४॥॥४७४99॥४॥४७४४४४४७४७9४9 
9- रामचरित विस्तामाण- रामयरत उपाध्याय-पृू७ -79 


3३- "बालि-वध" - डा0 रामकुमार वर्मा, प्र से -।989 


> ०4 ६- 


वाले की शक्ति आधी ही रह जाती है। इस प्रकार बालि उविव्य-शक्ति से सम्पन्न 


राजा हे। 


“““-“--- बालि सब भांति से अजेय था। 
वह बलशाली था सुरेन्द्र दत्त माला से, 
जो कि युद्ध-हेतु आता उसके समक्ष था 


उसका समस्त बल आधा रहा जाता था।-7 


बालि के चरित्र में विद्रोहात्मम चेतना निहित है। इस रचना में "राम 
चरित मानस" की भाति बालि राम को भगवान मानकर उनसे साविनीत प्रश्न 


नहीं करता अपितु उन्हें "व्याप्र" कहने का साहस रखता है। 


समग्रत आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में बालि का चरित्र किथित व3विद्रोह़ 
के सिवाय और विकास नहीं पा सका है। वह अपने परम्परागत रुप में ही 
स्थिर है। आधुनिक कीव कुछ विशिष्ट चरित्रों को छोड़कर गौण पात्रों का ओर 


बहुत कम ही उन्मुख हुए हें। 


इक... आधा. पायाइुक.. धारक... भाए॥.. साया. शासक. साय. धागा... भांधगी).. श्राद्ध. सा. सवाए. स्‍धइुऋभ.. यारा). ९एएरकम)..सथाकाडर.. पिशशीमक.. दशा. १0... ाराइ७.. पाक. फेर. धाम. दाग. एक. सशाआ0.. मामा. सडक. राम. सोधआाए+. जरा... ंधम. रशधक.धाइकक. डक... सात. पराकाक..गाल>.. फिरथ७... धामया-. ंडांडओ.. जाए. कम. साधना. धांके.. सर्आक.. नामक. सभा. पहपमा.मकक..धभमस।. स्‍हपलाक.. फकमे#क॥.. स्‍फकक0.. चमक. 


- बालि-वध-डाॉ0 रामकुमार वर्मा, पृ७-39 


अध्याय - तीन 
कृष्ण कथा : पात्रों का चरित्र विकास 


कृष्य 
* 245675 


भारतीय जाट मय में लीता पुरु७ व योगीश्वर वृष्ण का महत्वपूर्ण 
स्थान है। भारतीय जन मानस के परम्‌ आराध्य पुरुषोत्तम राम के समान 
ही कृष्ण के अवतारी विव्य व अलोकिक रूप को पुराणों में निर्रपत किया 
गया हे। हिन्दी साहित्यकोश के अनुसार "ऋग्वेद में कृष्ण नाम का उल्लेख 
दो रूपों में मिलता हे। एक कृष्ण आगिर्स जो सोमपान के लिए अश्विनी 
कुमारों का आहवान करते हैं [ऋग्वेद 8/85/9$ और दूसरे कृष्ण नाम 
का एक असर -------- जो इन्द्र दारा प्राभूत हुआ।"-। यहाँ कृष्ण 
का मूल हुपए गागिरस के रूप में ही है। "ब्रम्हपुराण" में कृण के अवतारी 
रूप व उनके सम्पूर्ण जीवन के तीत। का अकन हुआ है। 2 विष्णु- 
पुराण" में भी कृष्ण के सम्पूर्ण चरिन्न का निरुषण हुआ है।-5 श्रीमद्भागवत 
पुराण के दशम व एकादशस्कन्ध के अनुसार कृषण्ण ज़गत में धर्म की स्थापना 
तथा अधर्म के विनाश हेतु अवतार लेते हैं। वे अपने विव्य बल से अनेकों 
राक्षतों सहित कस का वध करते हैं। द्वारिकाधीश के रूप में राज्य करते 
हुए अन्तत अपने सम्पूर्ण यवुवश को अपनी ही माया से लड़ाकर विनष्ट 
कर देते हें।-4 अन्तत वे बहेलिये के वाण से घायल होते हैं तथा स्वधाम 
गमन करते हें। "अग्निपुराण" के पचादश अध्याय में वर्णित है कि भगवान 


कृष्ण ने धर्म की रक्षा ओर अधर्म के नाश के लिए पाण्डवों को निमित्त बनाकर 


सायाए.. पाया. खाक. पा+. पाया. साझा. सारकात,. चामंय३. सादर. पोज. पाक. पया$. ााओ।.. या. पाली. सॉआा0.. सपा. आया. कमी. सोकाक+. पीममक:... भादा... ाका॥.. पइंतरीक. पका#.. जंक.. सका... आवक»... समकक.. . फेशमाक. समा... ताक. सा. सात. आफुआ.. बााथा०.. चाका.. भााकक. साक॥त.. धग. पता... साफाका..धापादाए.. ादाक.. उाकाइ+.. परमार. साइभ.. जाकर... सुनाक+.. नाइक 


- हिन्दी साहित्य कोश भाग-2, धीरेन्द्र वर्मा, पृ098 

2- ब्रम्हपुराण अध्याय-79 से अध्याय 485 तक 

उ- विष्णु पुराण- पृ0 365 से 485 तक 

2 श्रीमदभागवत पुराण- ब्रहमशापोवसृष्टाना कृष्णमायावृतात्नाम। स्पर्धा 


स्वेष॒ केशव । अवतरितों भुव्रा भारा डति मेनेण्वशोषित | श्र 

| जेसे बारसों की रगड़ से उत्पन्न होकर दवानल  बासों 

हो भष्म कर देता है, वेसे ही बज्द्यममशाप ग्रस्त और भगवान 
श्रीकृष्ण की माया से मोहित यदुवशियोँ _ की स्पर्धामूक क्रोध 
ने उनका ध्वस कर दिया। जब कृष्ण ने देखा के समस्त यवुवशियों 
का सहार हो गया तब यह सॉँचकर सतोष की सास ली की 
पृथ्वी का भार उतर गया। -एकादश स्कन्‍्ध, पृ0-89 4 


क्रोध क्षय ििन्धेवेण्वोडग्निययावनम 246 एव नष्टेसु कु | 
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यह सहार कार्य किया। तत्पश्चात्‌ ब्राम्हण शाम के बहाने मुसल-युद्ध के दारा भारतम 


मूल -यादवों का सहार कर दिया।-2 कृष्ण के लीलामय चरित्र का वर्णन 
"ब्रहमवैवर्त पुराण" में भी हुआ हे।-2. "स्कन्द पुराण के वेष्णवसण्ड में 
कृष्ण के दिव्य रूप व उनके नामों के अतुलित प्रभाव का वर्णन प्राप्त होता है]-3 
सम्रगत परम्परागत रुप में कृष्ण के अलौकिक, विव्य व अवतारी रूप का 
वर्णन हुआ हे, जो जगत में धर्म की स्थापना व अधर्म के विनाश हेतु 


अवतार लेते हैं। 


उन्‍नीसवी सदी के उत्टार्द व बीसवी शती के पूर्वार्द के नवजागरण 
आन्दोलनों के प्रभाव स्वरूप मानवतावादी व बाँदिक चेतना का उन्मेष हुआ। 
गाँधीवादी विचारधारा के प्रभाव स्वरूप समाज में अछूतोद्वार, व ॒ग्रामीत्थान 
आदि की भावना जागृत हुई। नव्यचेतना के कारण पौराणिक दिव्य चरित्रों 
का सम-सामयिक तथा युगानुकूल दृष्टिकोण से पुर्नमूल्याकन हुआ। दिव्य 
व  अलॉकिक चरित्रों को मानवीय रुप में निरूषित किया जाने लगा हों। 
आधुनिक प्रबन्धकृतियों में कृष्ण का चरित्र चित्रण आधुनिक नव्य चेतना से 


प्रभावित है। आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में कृष्ण महामानव लोकसेवा, समाजोद्धारक 
स्वदेश प्रेमी व सर्माष्टादी आदि स॑ुपों में अभिव्यजित किये गये हैं। यही 
नही उन्हें अन्तर्दन्दग्रस्त सामान्य मानव तक के रूप में पनिर्पत किया गया 
है। महाभारतीय कथाथुत रचनाओं में कृष्ण के रचनाओं में कृष्ण के परम्परागत राज- 
नीतिक पक्ष का चित्रण मौलिक रूप में किया गया हे । "महाभारत में 


कृष्ण के कूटनीतिक चरित्र को ईश्वरीय कृत्य मानकर श्रद्धाभाव से स्वीकार 
किया गया हे, किन्तु आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में कृष्ण के कूटनीतिक 


१७७०७ 9409. परि.. सशाक. ७. पाक. सााक0.. पाक. सामाक0.धरभाभा+... धान). धान. रांगाक,. मामा. परकाक.. स्‍कन्‍क ॑माएए'. इराक. धाए>.. ानिका. नाक. आया. स्‍ााा।.सममा.. शायर. धाक.. थक्‍भाक,.. भामा+... 0. परम... धाम. दा धाज&.. दा ७. एक. मा). साला. एम... सर. सराम+. कमाए»... ग्राकाक. दा. रामादीक.. भाव. समा पाक. धयांवकाक. पाक. पाप. आधा. न... पिवमकिक, 


- धर्माया धर्मनशाय निमित्तीकृतम्‌ पाण्डवान्‌ स॒ वप्रशाप त्याजेन 
मुसलेनाहरतम्‌कुलम्‌344 पृ077 

2- ब्रहममवेवर्त पुराण- पृ00 609 से 4045 तक 

5- स्क्‍न्‍्दपुराणः - वेष्णव सण्ड, मार्गशीर्ष महात्म्य अध्याय- 5 


पृ0 84 
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चेतन के ऑँचित्य-अनीचित्य की तार्किक व बॉद्विक दृष्टिकोण 
से पुनर्मुल्याकन हुआ हैं |.” आधूृनिक प्रबन्ध स्थनाओं में कृष्ण के महाभारतीय चरित्र 
की ही विशिष्ट रूप से व्यजना प्रवान करने के कारण उनके लीलामय चरित्र 
का निरूपण कुछ कम ही हुआ है । उनके चरित्र के इस पक्ष का अकन 
"प्रियप्रवास" - "द्वापर"- कृष्णायन तथा "कनुप्रिया" आदि प्रबन्ध काव्य 
में विशिष्ट रूप से हुआ है । इन रचनाओं में कृष्ण के परम्परागत अवतारी, 
5. अलौकिक व विव्य रूप के स्थान पर मानवीय, लौॉकिक तथा सहज 


रूप का निरूपण हुआ हे । 


"प्रिय. प्रवास" -॥ में अयोध्या सिंह उपाध्याय जी ने कृष्ण 
को सर्वप्रथम महामानव लोकसेवव व देश प्रेमी के रूप में चरित्राकित करते 
हुए , उनके अवतारी व दिव्य रूप का निषेध किया हे|9वी- 20वीं शताब्दी 


के नवजागरण व राष्ट्रीय आन्दोलनों से उत्पन्न चेतना के उदात्त पद्ञों 


का प्रीतफलन "प्रियप्रवास" के कृष्ण का चरित्र हे । '"प्रियप्रवास" की 
भूमिका में हरिजीथ जी ने लिखा है -"मैंने तो कृष्ण को इस ग्रन्थ में 
महापुरुष की तरह अंकित किया है, ब्रहम करके नहीं ।" -2 कृष्ण का 


यह मानवीय रूप आधुनिक नवीन बाद्िक दृष्टिकोण का परिचायक है 
कृष्ण जननायक देशभक्त, समाज सुधारक, जातिरुद्वारक के साथ-साथ विश्व 
प्रेमी हैं । वे व्यष्टावादी न होकर सर्माष्टवादी हैं । डॉ सरोजिनी कुलप्रेष्ठ 
के शब्दों में-' बुद्धभाधावद, आदवर्शवाव, जातिवाव तथा राष्ट्रीयता की प्रवृत्तियों 
से प्रेरणा लेकर हरिजौध जी ने कृण को महामानव का रूप प्रदान किया 
है ।'-5 "प्रियप्रवास" में कृष्ण के अलॉकिक व चमत्कारपूर्ण कृत्याँ के 
आधुनिक युगानुरुषप नवीन व मौलिक व्याख्या प्रस्तुत की गई हे । 


- प्रियप्रगस- . अयोध्यासिह उपाध्याय- "हरिजौथ" , स्थता- |9।3ई० 


2- गप्रय प्रवास- अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔध भूमिका में कवि 
' हिन्दी साहित्य में कृष्ण- डा0 सरोजिनी कुलग्रेष्ठ पृ0538 
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आधुनिक भागवतावादी चेतना के प्रभाव स्वरूप ऊवनीच का भेव समाप्त 
होने लगा । "हरिशथ जी" ने कृष्ण का चरित्राकन जननायक के रूप में किया 
है । कृष्ण के चरित्र का यह मौलिक पक्ष हे । वे साधारण सरल द्रदय मानव 
की भाँति छोटे-बड़े सभी मानव से मिलते हैं, उनके हित के लिए प्रयासरत्‌ 
रहते हैं । उन्हें राजपुत्र होने का कोई अभिमान नहीं होता, वे गरीबों के घर 


भी सहज भाव से जाते हैं - 


बातें बड़ी सरस कहते थे बिहारी, छोटे-बड़े सकल का हित चाहते थे । 
अत्यन्त प्यार सग में मिलते सबों से, वे थे सहायक बड़े दु ख़ के दिनों में । 
थे राजपुत्र उनमें मद था न तो भी, वे वीन के सदन थे अधिकाशत जाते।-॥ 


राष्ट्रीय जागरण आन्दोलन के फलस्वरूप देश प्रेम व वीरता के भावों 
का उन्मेष जन-साथारण में हुआ । भारतीय जनमानस में देश प्रेम की भावना 
के विकास हेतु चरित्रों में देशभक्त की भावना का आरोपण हुआ । '"प्रियप्रवास" 
में कृष्ण के देशभक्त स्वरूप का अकन आधुनिक नव्यचेतना का ही प्रभाव है । 
कृष्ण अपने जन्मभूमि के लिए कठिन से कठिन कार्य करने के लिए तत्पर होते 
हैं । अपनी जन्मभ[ूमि की रक्षा के लिए ही वे विषैले कालरूपी सर्प से भी भयभीत 
नहीं होते । कृष्ण कहते हैं - 

स्वजाति ओ जन्म धरा निमित्त मैं, 

न भीत हूगा विष काल सर्प से । -2 


"प्रियप्रवास" के कृष्ण का चरित्राकन नव-चेतना के प्रभाव स्वरूप 
व्योष्ट की अपेक्षा सर्माष्ट को महत्ता देने वाले महामानव के रूप में हुआ हे। 


कृष्ण कहते हें कि जब तक उनके शिराओं में रक्त है तथा शरीर में शवित हे, 
- प्रियप्रवास-पृ 0-28 
2- प्रियप्रवास, सर्ग- पृ0 ।89 


है 2 00.75 


वे सर्मोष्ट के हित साथना में ही निरत रहेंगे । कृष्ण का यह यारेत्र लोकिक 
व उदात्त है । सर्माष्ट के प्रात यह त्याग-पूर्ण दृष्टिकोण कृष्ण चरित्र का विशिष्ट 
पक्ष हे । वे कहते हैं - 

प्रवाह होते तक शेष श्वास के, सरकत होते तक एक भी शिरा । 


सशक्त होते तक एक एक लोभ के, किया करूँगा हित सर्वभूत का। + 


नवजागरण आन्दोलन के प्रभाव स्वरूप उन सामाजिक रूढ़ियाँ व मिथ्याडम्बरों 
का खडन हुआ, जिन्हें धर्म के नाम पर युगों से स्वीकृत मिलती रही । आधूनिक 
युग में नवीन आद्शों की प्रतिस्थापना हुई । हरिजौध जी के कृष्ण भी समाज 
सुधारक,  आवर्शवादवी तथा पशुत्व भाव वालों को भी मानवता का सन्देश देने 
वाले महामानव हैं । कृष्ण मानवता के पथ से भटके मानव को नरत्व का आदर्श 
सिखाते हैं ! कृष्ण का यह स्वरूप उनके परम्परागत्‌ रूप से विलग सर्वथा मौलिक 
है । वे कहते हैं - 

अपूर्व आदर्श दिखा नरत्व का, प्रदान की हे पशू को मनुष्यता। 

सिखा उन्होंने चित्त की समुच्चता, बना दिया मानव गोप वृन्द को।-३ 


"प्रियप्रवास के कृष्ण असत्‌ के विनाश के लिए शक्ति प्रयोग में विश्वास 
करते हैं। वे आऑहिसा को उसी सीमा तक उचित मानते हैं ,जबतक उसकी सार्थकता 
होती है। समाज के उत्पीड़क, धर्म विप्लवी तथा स्वजाति के शत्रु व मानवद्रोही 
के लिए वे हिसा को ही सर्वप्रमुख मानते हैं। परम्परागत रूप में कृष्ण धर्म विरोधी 
के विनाशक व धर्म सस्थापक हैं, किन्तु इस रचना में कृष्ण का कार्यक्षेत्र विस्तृत 
हो चला है। कृष्ण कहते हैं - 

मनुष्य कया एक पिपीलिका कभी, न बध्य है जो अप्रेय हेतु हो। 

समाज उत्पीड़क, धर्म विप्लवी, स्वजाति का शत्रु दुरन्त पातकी। 

मनुष्य द्रोही भव-प्राण पुज का,न है क्षमा योग्य वर च बध्य है।-3 


साया. सारा. लाश. सका. याद. सदा. साया. सा... धरधाक. सा. धारक. सादा. धाविक. धामााए.. चायमाओं. आया. सजा. प्रकाश. सापकत'..वगह०.. सराहा. सयथा+.. सागा)+. साइथाक.. सापदाक.धादाक.. भगाने. जलवा... पाशाक.. भंममय..धामआा0.. समा. इक. आारखात.. सयथ0. धाक. प्रकमप९+. साफ. कअयक. साइथआ॥... फंगगोक>.... वदाथाक।.. सायाकक. प्राधक... प्राधाए. सहन. धाममक.. वॉक, सयाककः. समा. शलइथाह.. धपकाए#.. सान.. पेन... ाफकाक.. मा, 


।-. प्रियप्रवास-पृ0-40 
2- प्रियप्रवास- पृ0 74 


3- वही, पृ0-83 


हज 


पुराणों में जिन वु साहसी कार्यों को कृष्ण अपनी दिव्य शक्ति से करते 
हैं, उसको स्वाभाविक व विश्वसनीय बनाने के लिए और बौद्धिक तथा मानवीय 
आधार प्रवान करने के लिए "हरिओऔध" जी ने नयी परिकल्पना प्रस्तुत की है। 
"प्रियप्रवास में कृष्ण का चरित्राकन परम वीर तथा अद्भुत कोशल सयुक्त, साहसी 
मानव के रूप में किया गया है। कृष्ण दारा अधोष नामक व्याल, व्योमासुर व 
केशी अश्व आदि का वध अपने मानवीय पराक़्म « व बुद्धिाकौशल से किया जाता 
है। -। उनके इस कृत्य में विव्यत्व व अलौकिकता नहीं हे। कृष्ण कालियानाग 
को भी अपने वेशूनाद से वश में करते हैं । उनका यह स्वरूप सर्वथा मोलिक 
है - 

ब्रजेन्द्र के अदभुत वेणुनाद से। सतर्क झचालन से सतम्युक्ति से। 


हुए वशीभूत समस्त सर्प थे। न अल्प होते प्रतिकूल थे कभी। ।-2 


कृष्ण दारा गोवर्धन - पर्वत धारण करने की पौराणिक कथा का 
चित्रण "प्रियप्रवास" में वास्तवक व यथार्थ रूप में किया गया है। इस रचना 
में कृष्ण गोवर्द्नन पर्वत को अपनी अगुली पर नहीं उठाते, अपितु घोर वर्षा व 
बाढ़ से ब्रजवासियों को बचाने के लिए उन्हें गोवर्द्धन पर्वत की कन्दराओं में ले 
जाते हैं। यह उनके बाौद्धिक कुशलता का उदाहरण है। कृष्ण ब्रजवासियाँ से कहते 
हैं - 

इसलिए तजके गिरिकन्दरा, अपर यत्न न है अब श्वाण का। 


उचित हे इस काल एकत्र हो, शरण में चलना गिरिराज की।-3 


पोराणिक रूप में कृष्ण के जिस श्रगारिक चरित्र को लीला थाम कृष्ण 
की लीला मानकर स्वीकृति मिलती रही, आधुनिक युग में बौद्िकता व आदर्शवादी 
दृष्टिकोण के उनन्‍्मेष के कारण उनका निषेध हुआ। कृष्ण के लीलामय श्रुगारिक रूप 
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की आवर्शानुरुप नवीन रूप में अकन आधुनिक प्रबन्ध काव्यों की विशिष्टता रही 
है। "प्रियप्रवास" में कृष्ण के परम्परागत्‌ 'रास-प्रसग' का चित्रण, सर्वथा मौलिक 
रूप में हुआ है। कृष्ण के रासलीला में केवल गोपियाँ ही नहीं प्रत्युत गोप- गोपियाँ 
दोनों ही पारस्परिक आमोद-प्रमोद के साथ भाग लेते हैं। यहाँ उनके श्रगारिक 
तथा अनेक रूप धारण करने वाले दिव्य चरित्र का निषेध करके, मानवीयता प्रदान 
की गई है - 

बीसों विभिन्‍न दल केवल नारि का था 

यों ही अनेक दल केवल थे नरों के। 
नारी तथा नर मिले दल थे सहत्त्रों 


उत्कण्ठ हो सब उठे सुन श्याम बातें।-4 


यहाँ कृष्ण के मर्यादाशील रूप का ही चित्रण हुआ हे। वे दूरदर्शी 
तथा पराक़मशील मानव है, जो लोक-हित के लिए कठिन से कठिन कार्य करने 
में सक्षम हैं। "कृष्ण की बाल लीलाएँ अलौकिक न होकर मानव-सेवा की अदम्य 
भावना को प्रेरित कल्याणकारी कर्म है । ये लीलाएँ उनके साहस, शॉौर्य, चातुरी 


एवं अद्भुत वेणुनाव की परिचायक भी हैं। 2 


"प्रियप्रवास" में कृष्ण का चरित्राकन नवीन रूप में जातीय-प्रेम से 
सर्मान्वत हे। वे स्वजाति के उद्धार को महान धर्म मानते हैं। वे स्वजाति को 
सकट से उबारना मनुष्य का सर्व प्रधान धर्म मानते हैं। दावानल में फैसे ब्रजवासियों 
व पशुओं को बचाने के लिए सभी ब्रजवासियों को उनकी रक्षा के लिए प्रेरित 
करते हुए वे कहते हैं - 


बिना न त्यागे ममता स्व प्राण की, बिना न जोखो जबलदागिन में पड़े। 


न हो सका विश्व महान कार्य है, न सिद्ध होता भव-जन्म हेतु है। 
- प्रियप्रवास-पृ0-240 
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बढो करों वीर स्व-जाति का भला, अपार दोनों विध लाभ हैं हमें। 


किया स्वकर्तव्य उबार जो लिया, सु-कीर्ति पाई यावि भस्म हो गये। -॥ 


इस रचना में सामान्य मानव रुप में चित्रण होने के कारण , कृष्ण की 
दुर्बलताओं का चित्रण भी है। कृष्ण के मानवीय अन्तर्दन्दों व मानसिक व्यथा का 
चरित्राकन "प्रियप्रवास" में सर्वप्रथम हुआ है। एक सामान्य मानव की भांति वे 
भी समय के थपेड़ों व विषम परिस्थितियों की पीड़ा से सत्रस्त हैं। अपनी निजी 


पिवशताओं का प्रकटन करते हुए कृष्ण कहते हैं - 


प्राणी हे यह सोचता समझता में पूर्ण स्वाधीन हूँ, 

इच्छा के अनुकूल कार्य सब में हूँ साथ लेता सवा। 

ज्ञाता है कहते मनुष्य वश में है कालकर्म्माव के, 

होती हे घटना-प्रवाह, पतिता-स्वाधीनता यत्रिता। 

देखो यद्याप अपार ब्रज के प्रस्थान की कामना, 

होता में तब भी निरस्त नित हूँ व्यापी दिधा में पड़ा। -2 


'प्रियप्रवास" में कृष्ण के सवेदनाओं व भावनाओं का अकन प्रथम 
बार हुआ है। परम्परागत्‌ रुप में कृष्ण का चरित्र ईश्वरीय व विव्य होने के कारण 
राधा के प्रीत उनके सहज सवेदनशील रूप का अभाव है। किन्तु इस रचना में 
कृष्ण राधा के उदात्त गुणों का स्मरण करते हैं। उनके दु खों से दुखी होते हें। 
कृष्ण आदर्श प्रेमी हैं, किन्तु समाज व वेश के प्रति सर्मार्पत होने के कारण अपनी 
प्रेमिका राधा के प्रति, कर्तव्यों का उचित निर्वाह न कर सकने की विवशता से 
भी त्रस्त हैं। उन्हें इस तथ्य का पूर्ण ज्ञान है, कि राधा उनके ववियोग में कितनी 
व्यथित होगीं। कृष्ण अपनी बेदना को व्यक्त करते हुए कहते हैं कि- 
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जो राधा वृषभानु-भूप- तनया स्वर्गीय विव्यागना, 
शोभा है ब्रजप्रान्‍न्त की, अवीन की, स्त्री जाते की, वश की। 
होगी हा वह मग्न भूत अति मेरे वियोगाब्धि में, 


जो हो सभव तात पोत बनके तो त्राण देना उसे। -॥ 


समग्रत "प्रियप्रवास" में कृष्ण का चरित्र सर्ववधा मानवीय तथा आधुनिक 
युगानुकूल है। इस रचना का आधार "श्रीमद्भागवत्‌ पुराण" होते हुए भी कृष्ण 
के परम्परागत्‌ अलौकिक व दिव्य कृत्यों को स्वाभाविक व विश्वसनीय बनाने के 
लिए बौद्धिक व मानवीय आधार प्रवान किया गया है। कृष्ण को लॉकिक व मानवीय 
रूप में चरित्रांकित किया गया है। कृष्ण चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता उनका 
मानवोचित वृत्तियों से सम्पन्न होना हें। प्रियप्रवासकार ने बड़े कौशल से कृष्ण 
के ईशावतारी रूप को छोड़कर भी, उनकी महिमा को अक्षूण्ण रखा है। "प्रियप्रवास" 
के नायक श्रीकृष्ण में न तो भक्तिन्कालीन आध्यात्मिकता है और न रीतिकालीन 
वासनात्मकता। उसमें एक ऐसी नवीनता है, जो प्राचीन श्रद्धा भावना को विकसित 
और कामुकता को खण्डित करती है। "-2 इस रचना में कृष्ण के प्राचीन व नवीन, 
लौॉकिक व उदात्त रूप का अदभुत समन्वय प्राप्त होता है। 


मैथिलीशरण गुप्त की रचना ”द्वापर" में कृष्ण का चरित्राकन मौलिक 
रूप में व्यजत किया गया है। इस रचना में कृष्ण का प्रत्यक्ष चरित्राकन नहीं 
हुआ हे, प्रत्युत अलग-2 पात्रों द्वारा हुआ है। "पश्रीमदभागवाव-पुराण" के 
लीलापुरूष कृष्ण के चरित्र को मेथिलीशरण गुप्त जी ने "दापर" में कृष्ण के चरित्राकन 
का आधार बताया है। इस रचना में कृष्ण मौलिक कुप में परम्परागत झरूढियों 
को तोड़ने वाले, आधुनिक युग के प्रततनिाधि व देश-भक्‍त के रूप में चरित्रांकित 
किये गये हैं। 


"दापर" में कृष्ण के परम्परागत्‌ रूप का निरुपण 'कुब्जा-प्रसग' 


व 'कसवध-प्रसग' में प्राप्त होता है। कृष्ण कुब्जा के कूबड़ को ठीक करके उसे 
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ओनि्य सुन्दरी बना वेते हैं। कस का व्त करके उग्रसेन को कस के कारागार से 
मुक्ति प्रवातर करते हैं। कृष्ण के इस चरित्र का वर्णन "द्वापर" में कब्जा के शब्दों 
में हुआ हे। 


आधूनिक युग में गाँधीवादी ससद्वान्तों व नव-जागरण आन्दोलन से 
समुत्पन्न अहिसावाद व मानवतावाद का उनन्‍्मेष हुआ। हिंसा के स्थान पर प्रततिपक्षी 
के हृदय पर विजय प्राप्ति कराने वाली ऑहिसावादी चेतना की महत्ता बढी। 
"द्ापर" के कृष्ण का चरित्राकन भी प्रेम दारा शत्रु विजय करने वाले कृष्ण के 
रूप में हुआ है। कृष्ण का प्रमुख जस्त उनकी मुरली है - 
मुरली है अपूर्व औस उसकी 
तैवजयी है वह प्रेम का। -! 


'नप्रयप्रवास" की भौति ही "द्वापर" में भी कृष्ण लोकसेवक के रूप 
में जनैरपत हुए हैं। कृष्ण सभी की कुशलता का ध्यान रखते हैं। कृष्ण के इस 
चरित्र पर आधुनिक मानवतावादी चेतना का ही प्रभाव है - 

'शखि-शेखर को ध्यान सदा है, 


सबके योग-क्षेम का। -2 


इस रचना में कृष्ण का मौलिक चरित्राकन परम्परागत्‌ पमिथ्या झरढियों 
के खड़न करने वाले नूतन-यज्ञ के होत्री व भद्रोही के रूप में हुआ है। कृष्ण 
पशुबल पर आधारित, मानव की स्वार्थमयी नीतियों का अकन करने वाली उस 
यज्ञ- प्रणाली का विरोध करते हैं, जो परम्परा से चली आ रही है। कृण के इस 
चरित्र का वर्णन बलराम के शब्दों में हुआ है। वे कहते हैं - 

प्रस्तुत रहो, कृष्ण नूतन मख, रचने ही वाला हें, 

अब तनिामि विद्रोह मोह पर मचने ही वाला है। -5 
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"द्वापर " के पश्चात्‌ कृष्ण के सम्पूर्ण चरित्र पर आधारित रचना दारिका 
प्रसाद मिश्र कृत "कृणायन" है। इस काव्यकृति में काव कृष्ण के अलॉकिक व 
अवतारी रूप का मोह नहीं छोड़ पाया है, फिर भी कृष्ण का चरित्र श्वृगारिकता 
से परे मर्यादाशील है। वे रसराज कृष्ण न होकर मर्यावा पुरुषोत्तम कृष्ण हैं। 
डॉ. श्याम नन्‍दन किशोर के अनुसार कृष्ण में "मनुष्यता है तो पर देवत्व के कारण 
उभर नहीं पायी है, फिर भी एक बड़ी बात यह है कि कृष्ण में श्रगारिकता 
या कामुकता नहीं है। उनके प्रेम में उच्च-मर्यादा और सात्विकता है। उनमें विलासिता 
के स्थान पर लोकभावना है।" -। इस रचना में कृष्ण अपनी लोक-हितकारी 


कार्यों से नवयुग के सवाहक बनते हैं। 


"कृष्णयन" में कृष्ण का चरित्राकन "महाभारत" व "श्रीमद्भागवद्‌ 
पुराण" के आधार पर निरूपित किया गया है, किन्तु कृष्ण के अविश्वसनीय विव्य 
व अलौकिक कृत्यों की मौलिक उदभावना भी की गई है। परम्परागत्‌ रूप में "श्रीमद्‌- 
भगवदगीता" व "महाभारत" की भांति असुरों के विनाश, धर्म की स्थापना व 
अधर्म के नाश हेतु तथा जनहित के लिए भगवान विष्णु "कृष्ण" के रप में 
अवतरित होते हैं - 

जन्में पारब्रहम साक्षाता, असुर विनाशन जन हितकारी। 


नाम कृष्ण विष्णहि अवतारी, कस विनाश जासु कर होई।-2 


"कृष्णायन" में कृष्ण दारा कालिय-दमन, पूतना-वध, तृणावर्तवध 
यमलार्जुनउद्घार, वत्सासुर॒वबंध, बकासुरबंध, अधासुर-व्ध आदि कृत्य अपनी अलॉकिक 
व उिव्य शक्तियों से ही करते हैं। उनका यह चरित्र परम्परागत्‌ रूप में पदिव्यता 


से युक्त है। 


द्वारका प्रसाद मिश्र जी ने "कृष्णायन" में कृष्ण के चरित्र का निरूपण 


मोलिक रूप में लोकनायक, समाज सुधारक, समाज-हितकारी, दूरदर्शी राजनीतिज्ञ, 


अमाका. धामाक. पाया. साधन. वाडबॉ.. सम. धारक. धाइलए>. पलंग. जाउम्प०. रंकक.आाथ.. एस. .मेमओक.. आधा. पा. सामत. ग्राम“. धन... धाम्का०.. धउलाक.. सब... पापवा9'.. पा ७.. साधा. चधल्‍त..धावलाशक. आज. सदकक9.. राधा... रद. पेफम+. साममेगां०.. कक. पका. सादा. जता. पॉजी0. शवों... शाआाक.. साधक. राधा. पाक... धापपे..धाएक.. पाक. धधाश७..धरधाकाक. जाजायाए..स+आ0.. जरा. सर... परीका४ं+. धावक़ाक. सम. निकाकक... गमबक 
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त्यागी, वेश प्रेमी, अहिसावादी, तथा सवेदनशील भावुक मानव के रूप में भी 
किया हैं। 


9वी-20वी शती के नव-जागरण आन्दोलनों दारा भारतीय जनमानस 
में नवीन चेतना जागृत हुई। परम्परागत रूढ़ियों व मिथ्याडम्बों का खडन हुआ। 
बाौद्िक व तार्किक दृष्टिकोण के कारण उन पौराणिक प्रसगों का पुनर्मल्याकन हुआ 
जो युगसाक्षेप न थे। उन प्रसगों को समसामयिक दृष्टिकोण से मौलिक अभिव्यजना 
प्राप्त हुई। "कृष्णायन" में परम्परागत्‌ चीरहरण के प्रसग को नवीन व्याख्या प्रदान 
करके, काव ने कृष्ण के समाज सुथारक स्वरूप को उभारा है। इस रचना में कृष्ण 
गोपियों द्वारा यमुना में नग्न होकर स्नान करने की, प्राच्रीत काल से चली आ 
रही परिपाटी को तोड़ने के लिए ही चीर-हरण करते हैं। कृष्ण गोपियों की भर्त्सना 
करते हुए, उन्हें नीतिकता व आदर्श की शिक्षा देते हैं। कृष्ण का यह रूप आदर्श 
समाज सुधारक का है- 

नीर निमज्जत नग्न नित, सब ब्रजनारि समाज, 

चलत प्रथा प्राचीला गहि, रचहूु नहें उर लाज। 

आज देहूँ अनरीति मिटाई, लोकलाज में देह सिखाई। 

सोचत मन कछु युक्‍क्ति विचारी, हरे वसन भूषन बनवारी। -॥ 


आधुनिक युग में 'नारी जागणण' आन्दोलन से समुत्पन्न चेतना के 
कारण नारी के प्रति नवीन दृष्टिकोण जागृत हुई । नारी के स्वत्व व महत्ता 
की प्रतिष्ठा हुई। समाज में नारी के दयनीय दशा के सुधार हेतु महत्वपूर्ण कदम 
उठाये गये। साहित्य में भी नारी उन्नयन हेतु उदात्त विचारों का उन्मेष हुआ। 
"कृष्णयन" के कृष्ण का चरित्राकन नारी-उद्घाक व उननयनकर्ता के रूप में हुआ 
है। परम्परागत्‌ रूप से वॉार्णत कृष्ण की असख्य पत्नियों के बारे में काव नई व्याख्या 


देता हे। भौमासुर दारा केव की गई 6 हजार कन्याओं को बन्वीगृह से कृष्ण 
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दारा मुक्त कराया जाता है। समाज में इन कनन्‍्याओं का कोई गरिमामय स्थान 

ने देखने पर, कृष्ण स्वय उन्हें अपनाते हैं। उन्हें पत्नी के गरिमामय पद पर 

प्रतिष्ठित करके , समाज में उनके लिए गौरवमयी व प्रतिष्ठापूर्ण स्थान बनाते हें- 
लीलापति कल्याणमात अपयश सुयश अतीत, 


कृपा कटारक्षाहि मात्र तें, कीन्ही वाम पुनीत। -॥ 


आधुनिक युग में देश के प्राति सर्वस्व न्‍्याछावर कर देने वाले चरित्र 
नायकों का निरपण आधूनिक प्रबन्ध कृतियों में हुआ। पौराणिक चरित्रों में भी 
इसी त्यागपूर्ण देशप्रेमी के चरित्र का आरोपण हुआ। "कृष्णायन" में कृष्ण का चरित्राकन 
मौतिक रुप में त्यागी, व जनप्रेमी मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण भौतिकता 
के व्यामोह से परे आदर्श महामानव हैं। कस का वध करने के बाद वे न केवल 
उग्रसेन तथा अपने माता-पिता को बन्दीगृह से मुक्त करते हैं, अपितु कारागार 
में बन्दी सभी बन्दियों को भी मुक्त कर देते हैं। यहाँ उनके जनप्रेमी रूप का 
ही अकन हुआ है। मध्रा जैसे विशाल राज्य पर अधिकार करने के बाद भी, वे 
उस पर शासन करने के इचछुक नहीं होते। यहाँ उनका भौतिकता से निरपेक्ष 
त्यागी व्यक्तित्व का ही निरूपण हुआ है। कृष्ण कहते हैं - 

राज्य सभारि बहुरि निज लेही, मोहि निवेश योग्य मम देही। 

निज स्वैस्व महर मोहि दीन्हा, पुत्र-स्नेह पालि बड़ कीन्हा। 

आयसु देहि नृप्तति, पितु, माता जाहनईँ लौटे पुनि ब्रज सुखदाता।- £ 


आधुनिक नवजागरण व राष्ट्रीय आन्दोलनों से समुत्पन्न आधुनिक नव- 
चेतना के उन्मेष के कारण परम्परागत पौराणिक चरित्रों में देश-प्रेम की भावना 
की अवतारणा हुई। "कृष्णायन” में कृष्ण का चरित्राकन देश-प्रेम की उदात्त भावना 
से युक्त है। कृष्ण भारत को यवन आक्रमण से बचाने के लिए तथा मगधपाति 
के षडयन्त्रों से देश व जन-समाज की रक्षा के लिए ही मथुरा का राज्य स्वीकार 
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करते हैं। कृष्ण का यह स्वरूप "प्रियप्रवास" व "दापर" की अपेक्षा सर्वथा मोलिक 
है। 


दारिका प्रसाद मिश्र जी ने राजा के रूप में कृष्ण को एक दूरवर्शी 
शासक के रूप में निरूपित किया है। कृष्ण अपनी राजनीतिक दूरवार्शिता के कारण 
दुर्ग की सुरक्षा के लिए मथूरा से दारिका में अपनी राजधानी का स्थानानतरण करते 


हैं। कृष्ण का यह रुप सर्वथा मौलिक है। 


"कृशायन" के कृष्ण अहिसा में भी विश्वास करते हैं। कृष्ण का यह 
चरित्र निर्पण गांधीवाद से प्रभावित है। कृष्ण व्यर्थ के रकक्‍तपात को अपना उद्देश्य 
नहीं मानते। बलराम से अपने विचारों को प्रकट करते हुए वे कहते हैं कि व्यर्थ 
के सग्राम का कोई आऔचित्य नहीं होता। युद्ध की निरर्थकता सिद्ध करते हुए वे 
मानवतावाद को महत्ता देते हैं। वे कहते हैं - 

उचित न तदापि सदा सग्रामा, युद्ध निरर्थक गहित कामा। 

केवल बल श्वायद व्यवहार, बुद्धि-युक्त, मानव आवचारा। 


बुद्धि साध्य जब लीग नृप-कर्मा, गहब युद्ध पथ घोर अधर्मा।-( 


मानवीय रुप में चित्रण होने के कारण इस प्रबन्धकृति में कृष्ण सवेदनशील 
भावुक मानव के रुप में वर्णित हुए हैं। मथूरा के सुर-दुर्लभ सुख साज के मध्य 
भी वे ब्रजजनों को नहीं भूल पाते। वे बलराम से पुन ब्रज चलने के लिए कहते 
हैं - 

एक दिवस हरि बधु बोलायी, कहेउ चलहु ब्रज देखाहे जायी। 

गोपी, गोप , वत्स , प्रिय धेनू, मिलीह समोद बजाववहिं वेणू। 

बसि कछु दिन करें मातु सुखारी, फिरोहि बुझाय वियोग-दवारी।- 2 
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इस काव्य रचना में कृष्ण के प्रेमी चरित्र का निरपषण सहज भाव से 
हुआ हैे। बालकाल का कृष्ण व राधा का निश्छलल, उदात्त प्रेम भाव युवावस्था में 
सात्विक व दार्शीक हो जाता है। कृष्ण अपने 'व राधा के प्रेम को उदात्तता 
प्रदान करते हुए कहते हैं - 

एकहि में और राधिका देत भाव भवआान्ति।-१ 


कृष्ण का चरित्राकन उदात्त रूप में जनकल्याण हेतु सन्‍नद्र लोकनायक 
के रूप में हुआ हैे। कृष्ण जन-समाज की भलाई के लिए अविनय व अपमान 
तक सहने के लिए तेयार होते हैं। वे कहते हैं - 

करन हेतु बहु जन कल्याणा, 


सहिहाँ सब अविनय अपमाना। -2 


"प्रियप्रवास" की भौति "कृष्णायन" में भी कृष्ण के सर्माष्टवावी रूप 
का अकन हुआ है। "साकेत" में गुप्त जी ने राम को भी सर्माष्ट के लिए ब्योष्टि 
बलिदानी रूप में प्रस्तुत किया है। "कृष्णायन" के कृष्ण भी सर्माष्ट के लिए 
व्याष्ट बलिदान को मूल नीति तत्व के रूप में स्थापित करते हें -.. 

एकीहि नीति तत्व मैं जाना 

हेतु सर्माष्ट व्याष्ट बलिदाना 
स्वजनाह बसत जासु मन माही 
सधत धर्म-हित तेहि ते नाही ॥-3 
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"अगराज" कर्ण चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध रचना है। अगराज” में कृष्ण 
का चरित्र कूटनीतिज्न तथा पाडवों के पक्षथर के रूप में प्रस्तुत है। कोरव पक्ष 
के कर्ण पर आधारित रचना होने के कारण इसमें कृष्ण के चरित्र के कूटनीतिक पक्ष 
को अवमूल्यित करके प्रस्तुत किया गया है। कृष्ण के कृत्य वही हैं, पर उसकी व्यास्या 
उनके प्रभामडित चरित्र को खाडेत करता ड्रे। इसके मूल में कवि का अभिप्रेत हे 


कर्ण सहित कौरवों के चरित्र को प्रभामडेत करना। 


"अगराज" में कृष्ण के परम्परागत शान्ति प्रेमी चरित्र की नवीन 
दृष्टिकोण से व्यास्या हुई हैे। इनमें कृष्ण का चरित्राकन कूटनीतिज्न रूप में हुआ 
है। एक तरफ वे जन-समाज में अपने यश व कीर्ति हेतु, स्वय को शान्ति प्रेमी 
रूप में प्रचारित करते हैं, वही दूसरी तरफ कौरवों के समझ्ष सन्धि प्रस्ताव को 
इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं, जिसे कोई भी स्वाभिमानी अस्वीकृत कर सकता था। 
कृष्ण का यह कूटनीतिज्न चरित्र अप्रत्यक्षत आधुनिक युग के राजनीतिक परिस्थिति 
को भी प्रकट करता है-- 

युद्धू-भयदान ओर भेद के विधान द्वारा, 

करने विवश कुरुराज स्वाभिमानी कों। 
सारे लोकग्राम में प्रसिद्ध करने को निज 

सन्धि हेतु निष्फल प्रयास की कहानी को। 
विश्व क्रान्तिकारी यही शान्ति के पुजारी बने।- 


कृष्ण दुर्यांधन से सम्पूर्ण कुस्राज की माँग करते हुए, सरन्धि- प्रस्ताव 
प्रस्तुत करते हैं, जिसका अस्वीकृत होना स्वाभाविक ही था। कृष्ण का युद्ध-समर्थक 
चरित्र उस समय भी परिलोक्षत होता है, जब वे कर्ण को पाण्डवों के पक्ष से 
युद करने के लिए प्रेरित करते हैं। वे कर्ण को उनके जन्म का रहस्य बतलाते 
हुए , उन्हें पाण्डव पक्ष में सम्मिलित करना चाहते हैं। उनके इस रूप के पीछे 
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कर्ण के अतुलित वीरता से पाडपक्ष को दृढ़ करने का कूटनीतिक उद्देश्य ही 
रहता है। कृष्ण कर्ण से कहते हैं - 
हे जीव, भीषण युद्ध होना हो गया अनिवार्य है, 
अब धर्मत सबके लिए कर्तव्य-प्रश्न विचार्य है। 
>> हर 75 


तुम राजवश प्रसृत हो तुम राजवश प्रधान हो। 
पनिजकर्म के ही सग कुल प्रारब्ध के बलवान हो। 


तुम सूतपुत्र नहीं सखे! नृप पाडु केयुवराज़ हो। -। 


"अगराज" में कृष्ण के चरित्र -निरषण पर आधुनिक कर्मवादी चेतना 
का प्रभाव भी है। इस रचना में कृष्ण कर्मवावी के रुप में प्रस्तुत है। वे कहते 
हैं कि कर्म से ही अप्राप्य वस्तु को भी प्राप्त किया जा सकता है। मानव प्रसिद्वि 
व यश की प्राप्ति कर्म पथ पर चलकर ही करते हैं। कृष्ण अर्जुन को ििक्क्रिय 
व हताश देखकर, उन्हें कर्म की शिक्षा देते हैं - 

विषपत्ति का व्यापक रूप देखके, क्रियोध्यमी साहस है न त्यागते। 

प्रयत्न में होकर वे असिद भी, प्रसिद्र होते निज शेष कीर्ति से।। 

पविनाशकारी भय त्याग दो सभी, तुम्हें मिलेगा फल वीर कर्म का। 

उपाय से साधित कर्म कृत्य से, अलभ्य होता कुछ भी न जीव को।-2 


आधुनिक युग की नवीन बाॉद्धोिक व तार्किक चेतना के प्रभाव स्वरूप 
पौराणिक चरित्रों के उन कृत्यों का पुनर्मृल्याकन हुआ, जो अनुचित होते हुए भी 
बना किसी तर्क-वितर्क के स्वीकृत होते रहे। परम्परागत रूप में कृष्ण दारा विरथ 
व +ननिशस्त्र कर्ण के वध हेतु अर्जुन को प्रेरित करने का प्रसग प्राप्त होता है। 
किन्तु इस कृत्य के पीछे बालक अभिमन्यु के वध का प्रततिशोध भी छिपा था। 
"अगराज" में कृष्ण जय प्राप्ति हेतु, दुर्नय से भी शत्रु वध करने के समर्थक हैं। 
वे अर्जुन से कहते हैं - 


सायं गालम.. पाहाके. भॉकं).. आाकाम,.. आओ. चााक.. समा. समा. जमाना. पाला. भााएुक.. बेशक. सा. आामाया>.. कक. आयाक. 2... सहामा.. रा... या. जातक. धाा0. गम. धंधा. धाषाफ़. चाय... धाइएक. साधक. आधा. स्‍ोषाकि. सा. राकाक. स्‍ाकके जया. जमहा. कग्रऊ. उयाक>.. इक. भांग... सका. सांडाक. सा. था. आए. धाम. धारक. पकमाक. पका+'. पका. पाया. का. धाम. प्रा”. धाम. स्‍ाशकक, 
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अब चविन्त्य नहीं है धर्म-नीति। हम ग्रहण करेंगे जयद रीति।। 
दुर्नय से भी कर रिपु समाप्ति। बुधजन करतें हें सिद्धि प्राप्ति।। 


है सलेश अभी हे कर्ण व्यस्त। निर्देीति, विरध, आपकवा ग्रस्त।। 
बन यही पुरोयुध सावकाश। कर देगा तेरा सर्वनाश।। 


अब धर्म-त्याग कुन्ती कुमार। छल से इस पर कर प्रहार।।-( 


"अगराज" में कृष्ण का यह स्वरूप सर्वथा नवीन है। "कृशायन" 
में कृष्ण अधर्म का प्रत्युत्तर अधर्म से वेने के नीत के पशक्षथर हैँ, किन्तु "अगराज" 
में कृष्ण सीधे-2 अधर्मॉन्मुच व छली दृरष्टिगत होते हें। कृष्ण के इस चरित्र के 
पीछे कीवे द्वारा कौरव पक्ष को निर्दोष व आदर्श स्थापित करने का अभिप्रेत भी 


रहा है। 


केदार मिश्र "प्रभात" कृत "कर्ण" में कृष्ण का चरित्र संक्षिप्त रूप 
में वर्णित है। कर्ण पर केन्द्रित इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन मॉलिक रूप 
में अभिव्यक्त हुआ ड्रे। इस रचना में कृष्ण युद्र विरोधी, शान्ति के समर्थक व 
मानवता वादी चरित्र के साथ-2 कूटनीतिक रुप में भी प्रस्तुत हुए हैं। 


इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में शान्ति के समर्थक 
मानव के रुप में हुआ है। कृष्ण संन्ध- प्रस्ताव लेकर दुर्योधन के पास जाते हैं। 
वे उसे विभिन्‍न तर्क-वितर्कों से समझाते हुए, युद्ध -विमुख्॒ करना चाहते हैं। किन्तु 
अपने प्रयत्न में असफ्ल हो,वे कर्ण को दुर्योधन पक्ष से अलग करने का प्रयत्न 
करते हैं। इस तथ्य की पृष्ठभूमि में कृष्ण की दूरदार्शता ही निहित होती है। 
दुर्याधन कर्ण के शौर्य और बल पर ही अपनी शक्ति का इतना अभिमान करता 
है। अत वे कर्ण को ही दुर्योधन से विलग करने का यत्न करते हैं, ताकि युद्ध 
के विध्वशक दावानल को रोका जा सके। कृष्ण युद्ध की विभीषिका के प्रात कर्ण 
को सचेत करते हुए उससे दुर्योधन का पक्ष छोड़ने का आग्रह करते हैं - 


धाम. असम व्यानात. धान. प्रसाद. जांधाक. मलोइ.. फेशाक. क्रमांक. धाकत. अंधयो.. जाकात.. आनपोछ.. जाए. मा. कक. सभा. जा... सात... साथ. पका. सका. मांगा. काकाक. चेंकरक.. आइंक.. जोगानन.. मं. धोशस. आधा. सीबा. जाए. फशोकाक. साधक... परभक फृपाक' कमाए. सइफाए. आधी. पांकात.. जा. प्राय. पथ. कक. धयालाक.. धमाका. धांवबी७.. साकााक. दो. सधाइं॥..पार्मोगफ,.. पाक. पोमाया#. भाग. मभाक.. स्‍काक+. मारा, 


4- अगयराज , पृ0 259-260 


“264-“ 


सोचो दुनिया किधर जा रही, किसने आग लगाई। 
दुर्योधन का साथ न दो, वह रणोन्‍्मत्त पागल है। 


देषदम्भ से भरा हुआ आऔति कुटिल और चचल है।-॥ 


आधुनिक युग में पौराणिक चरित्रों के माध्यम से नवीन युग चेतना 
का प्रसार किया गया। भावी युद्ध के प्रात आशकाग्रस्त तथा पूर्व के युद्ध की विभीषिका 
से त्रस्त मानव युद्ध के प्रात विरक्‍त सा हो गया। इस विरक्ति के प्रकटन हेतु 
परम्परागत आदर्श चरित्र अधिक उपयुक्त थे|"कर्ण" में कृष्ण का चरित्राकन युद विरोधी 
मानव के रूप में हुआ है। वे युद्ध को वानवता का घोतक, भयकर पागलपन 
तथा मानवता का महाकूर परिह्ठास मानते है। वे युद्ध के विषम दावानल को 
फैलाने में सहयोगी मानव-वृत्तियोँ की कटु निन्‍दा करते हैं - 

युद्ध भयकर पागलपन है, द्योतक दानवता का, 

महाकूर परिह्ास मनुज का, सस्कृति का मानवता का। 

ऐसे पाप - प्रचार कार्य में, तुम हो रहे सहायक, 


यह अनुचित है, हे मानव ज्ञानी, पाण्डव कुलनायक।-2 


इस रचना में मौलिक रूप में कृण्ण अनीत पर आधारित कूटनीति 
के पक्षधर के रूप में प्रस्तुत हैं। वे समरागण मध्य धर्म को त्याज्य मानते हैं। 
कृष्ण के इस चरित्र पर "अगराज" का प्रभाव है। पूर्ववर्ती "कृष्णायन" में तथा 
परम्परागत रूप में कृष्ण अधर्म का प्र॒त्युत्तर अथर्म से देने के पक्षधर अवश्य हैं, 
किन्तु धर्म का निषेध नहीं करते। "कर्ण" में कृष्ण युद्ध व धर्म के सम्बन्ध को 
ही तोड़ देते हैं। वे अर्जुन से कहते हैं - 


समा. सह; काका. भआनह. उमा... समा. सादा. चोकक.. आाप. जोक... उदय. पााहा०.. भ्योका. चना. धान... साधा. चुका. समातक. ग्राक. ऋषोडक. फमा9.. आ०.. साइंधक.. सकक. विश... भय. धरााकत.. समाबा».. चांद. सका... अकसर... माला. साय... सायात. उंधाकः.. पा... ७. इक. सम. जलाकं+.. रा. धमाके. मा. कक. धायाक. परकमात. पाक. दमा. गाए. पा. शक. जा. कक. धकाक 
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हज नह कर लक अधर्म-धर्म क्‍या 
तुमने कब यह जाना 
रथारूढ़ हो, या कि विरथ हो, 
रिपु कब छोड़ा जाता 
युद्ध झोत्र में नहीं धर्म से 
नाता जोड़ा जाता।-4 


"जयभारत" में कृष्ण का चरित्राकन पूववर्ती रचनाओं की 
अपेक्षा मॉलिक रूप में हुआ है। यद्याप "जयभारत" के कृष्ण चरित्र का अकन 
महाभारतीय आधार पर हुआ है, फिर भी उस पर आधुनिक नवचेतना का प्रभाव 
भी दृष्टिगत होता है। आधुनिक मानवतावावी, बौद्धिक, कर्मवादी चेतना के 
साथ-2 आदर्शवाद का प्रभाव भी कृष्ण कौ चरित्र-निरुपण पर पड़ा है। 


"जयभारत" में कृष्ण के चरित्र का उदात्त पक्ष हे उनका नीतिक्ञ 
रूप । द्वारिकाथीश कृष्ण स्वय ही सचि- प्रस्ताव ले जाने वाले दूत का कार्य करते 
हैं। कृष्ण का यह रूप परम्परागत ही है। किन्तु सर्माष्ट को युद्ध के भयकर दावानल 
से बचाने के लिए प्रयासरत कृष्ण का नीतिज्ञ रुप "जयभारत" में मौलिक रूप 
वर्णत हुआ है। वे राम और भरत के आदर्श भातृ-प्रेम का उदाहरण रखते हुए 
कहते हैं कि जहाँ अपनों के लिए राज्य त्याग का आवर्श प्रस्तुत हुआ है, वही 
अपनी के ही राज्य का हरण करना कहाँ तक उचित हे? 

था अपनों के लिए राज्य का त्याग जहाँ पर 

अपनों का ही हरा जाय क्‍या भाग्य वहाँ पर ? 

तात प्रगति का दार तनिक नीचा पड़ता है, 

उद्घधत नर का वहाँ सहज ही सिर लड़ता है।-2 
]- कर्ण, पृ0 90 
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इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन यथार्थावी व बाद्रिक चेतना से 
प्रभावत है। कृष्ण कौरव पक्ष द्वारा किये जा रहे अधर्म व अनय पूर्ण कृत्यों के 
दूरगामी परिणामों को प्रस्तुत करते हुए, उन्हें सचेत करने का प्रयास करते हैं। 
वे भीष्म से कहते हैं - 

रहा धर्म के लिए आपका वश प्रशॉसत, 

उसमें ऐसा अनाचार है आते ही अनुचित। 

इसका कुछ प्रतिकार आप यावि नहीं करेंगे 

तो "निश्चय ही बन्धु करों से बन्धू करेंगे।-॥ 


"जयभारत" में कृष्ण का चरित्र मौलिकं रूप में प्रजातत्र के विरोथी 
रूप में अंकित हुआ है। इस रचना में आधूनिक युग के चुनाव प्रणाली में “बोट!'” 
पर आधारित प्रजाततन्नी व्यवस्था का प्रत्यक्ष सकेत हुआ है, साथ ही उसकी अर्थवत्ता 
पर भी प्रश्न-चिन्ह लगा है। कृष्ण आधुनिक विचारशील राजनीतिज्न की तरह कहते 
हैं. 

हो जाती हे साथ बिना जाने ही जनता, 

पात्र- योग्य मतदान कहाँ बहुतों से बनता। 

बहुजन जिनको यहाँ जानते हे नामों, से, 

उनको कितने कहाँ समझते हैं कार्मों से ?-2 


इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन सर्मोाष्टवादी महामानव के रूप में 
हुआ है। कृष्ण के चरित्र में स्व के स्‍थान पर पर के लिए सचेत सवेदनशीलता 
प्राप्त होती है। दूसरों के कल्याण के लिए स्वजन, कुल, समाज देश सभी के 
परित्याग की उनमें गहरी निष्ठा है। यहाँ उनकी सर्माष्टवावी भावना ही प्रकट 
होती है। वे कहते हैं - 
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एक स्वजन को त्याग करे कुल कष्ट निवारण, 

ग्राम हेतु कुल तजे, ग्राम जनपद के कारण 

जनपद जगती सभी तजे आत्मा के हित में 

सब मरे व्यर्थ ही जूझकर, यह अनर्थ क्‍यों कीजिए।-! 


कृष्ण युद्ध के दावानल से सर्माष्ट के विनाश को बचाने के लिए हर 
सम्भव प्रयत्न करते हैं। कृष्ण पाण्डव अर्जुन के साथ किसी एक कौरव के दन्द 
युद्ध से भी युद्ध का निर्णय करने का प्रस्ताव रखते हैं। उनका यह रूप भी जयभारत 


की अपने नवीन व्यजना है। 


रामधारी सिह "दिनकर" कृत "रश्मिथी" कर्ण चरित्र पर आधारित 
रचना है, इसी कारण इसमें कृष्ण का संक्षिप्त चरित्र-चित्रण ही उपलब्ध होता 
है। स्वातंत््योत्तः कालीन इस रचना में काीव कृष्ण के अलॉौकिकता व दिव्यत्व का 
मोह पूर्णर्पेण नहीं त्याग सका है। किन्तु आधुनिक नवीन चेतना का भी प्रभाव 
कृष्ण के चरित्राकन पर पड़ा है। मौलिक रुप में कृष्ण युद्ध विरोधी, शान्ति के 
समर्थक, मानवतावादी व कूटनीतिज्न तथा यथार्थवादी मानव के रूप में भी निरषित 


हुए हैं। 


"रश्मिथी" में कृष्ण का चरित्र "जयभारत" के कृष्ण की ही भाँति 
युद विरोधी मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण युद्ध केः विध्वशक ताडव नर्तन को 
रोकने के लिए सन्‍नद्ध दृष्टिगत होते हैं। युद्ध के विकट और विषम परिस्थितियों 
तथा उसके परिणाम के प्रति सचेत करते हुए, कृष्ण कहते हैं - 

भाई पर भाई टूटेंगे, विष वाण बूँद से छूटेंगे, 

वायस-श्रूगाल सुख लूटेंगे, सौभाग्य मनुज के फूटेंगे।-2 
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इस रचना में कृष्ण शान्ति प्रेमी व सर्मोष्टवादी मानव के रुप में 
प्रस्तुत हुए हैं। "जयभारत" में भी कृष्ण के शान्ति- प्रिय व सर्माष्टवादी रूप 
का चित्रण प्राप्त होता है, किन्तु "रश्मिथी" में कृष्ण का यह रूप उदात्त व 
फकिचित विस्तृत धरातल पर अकित हुआ है। कृष्ण वुयांधथन को युद्ध से विमुख करने 
का पूर्ण प्रयत्न करते हैं, किन्तु असफलता ही उनके हाथ लगती है। अन्तत 
वे कर्ण के प्रात उन्मुख् होते हें। युद्ध की विध्वशक ज्वाला को फ्लाने से रोकने 
के लिए वे कर्ण से वुर्याधन का पक्ष छोड़ने का आग्रह करते हैं। कर्ण दुर्योधन 
का मूल शक्ति था। कर्ण के हटने पर दुर्योधन को भी युद् से विरत किया जा 
सकता था। इसी कारण कृष्ण कर्ण से कहते हैं - 


चिन्ता है, में क्या और करूँ, शान्ति को छिपाकर किस ओट रू? 
सब राह बन्द मेरे जाने, हाँ, एक बात यदि तू माने। 
तो शान्ति नहीं जल सकती है, समराग्नि अभी हल सकती है। 


९ 
कौरव को तज रण रोक सखे, भू का हर भावी शोक सखे। 
रण अनायास रुक जायेगा, कुम्राज स्वयं झुक जायेगा।-॥ 


एस रचना में कृष्ण संवेदनशील तथा मानवतावादी मानव के रूप 
में निरषित हुए हैं। वे पाण्डव पक्ष के समर्थक मात्र न होकर समस्त सर्मौष्ट 
के कल्याण के प्राति विन्तनशील हैं। युद्ध के विकराल ज्वाला से जन-सामान्य की 
रह्ा हेतु वे विशेषत चविन्तित हैं - 

सोचो क्या दृश्य विकट होगा रण में जब काल प्रकट, 

बाहर शोणशित की तप्तधार, भीतर विधवाओं की पुकार 

पनिरशन, विषष्ण बिललायेंगे, बच्चे अनाथ विल्लायेंगे। -2 
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"रश्मिथी" में कृष्ण के चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका यथार्थवावी 
रूप। निहत्थे व विरथ कर्ण के वध हेतु कृष्ण अर्जुन को प्रेरित करते हैं- इस 
प्रसस॒ को "अगराज" में कृष्ण का छल माना गया है। "कर्ण" में कूटनीति व 
"जयभारत" में अधर्म का प्रत्युत्तर अधर्म से देने की प्रवृत्ति मानी गयी। "रश्मिरथी" 
में कृष्ण बहुत कुछ "जयभारत" से ही प्रभावित हैं। "दिनकर' ने कृष्ण के चरित्र 
पर विद्रोही भावना का आरोपण किया है। कृष्ण कौरवों के प्रति विद्रोहात्मक 
भावना को प्रकट करते हुए, अर्जुन को *िहत्थे कर्ण के वध हेतु प्रेरित करते हैं- 


हमी धर्मार्थ कया दहते रहेंगे? सभी कुछ मौन हो सहते रहेंगे? 


कि देंगे धर्म को बल अन्य जन भी? तजेंगे क्रूरता छल अन्य जन भी? 
7 /< > 
शिधिल कर पार्थ किचित भी न मेने तू न थर्माधर्म में पड़ भीरू बन तू 


कड़ाकर वक्ष को, शर मार इसकों, चढा सायक तुरत सहार इसको-"-।] 


इस रचना में कृष्ण का चरित्र निरुपण उदात्त व मौलिक रूप में व्यक्ति 
के चरित्र को महत्ता देने वाले मानव के रुप में हुआ है। कृष्ण प्रतिपक्षी कर्ण 
के चारित्रिक विशिष्टताओं को महत्ता देते हुए, उसे अर्जुन से भी श्रेष्ठ व मनुबता 
के नेता के रूप में विभषत करके, गौरवान्वित करते हैं। कर्ण के मृत्युपरात, 
युद्ध की समाप्ति पर कृष्ण युधिष्ठिर से कहते हैं - 

समझकर द्रोण मन में भक्ति भोरिये, 

पितामह की तरह सम्मान करिये। 
मनुजता का नया नेता उठा है। 


जगत से ज्योति का जेता उठा है।-2 


रागेय-राघव कृत "पाचाली" में कृष्ण का चरित्राकन सामान्य मानव 


क॑ रूप में हुआ हैे। उनके चरित्र पर युगीन परिवेश के सन्दर्भ में नये प्रश्नों को 
।- रश्मिरथी .. पृ0 96 
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उठाने वाले युवा के व्यवितत्व का आरोपण हुआ है। उन्हें मनौवैज्ञानिक रूप में, 
साममायक चेतनायुक्त तथा युगीन सन्दर्भों के प्रीत सवेदनशील ब यथार्थवावी मानव 
के रूप में निरूषित किया गया हे। 


"पाचाली" में क्रृष्ण का चरित्राकन परम्परागत्‌ विव्य व अलोॉकिक रूप 
कृष्ण 
का यह चरित्र "पॉवचाली" की मौलिकता है। कृष्ण जीवन में अत्याचारों से सघर्षण 


-3- 
6। 


से परे, जीवन की विसगतियों जस्त सामान्य मानव के रूप में हुआ 


तथा हर क्षण विभिन्‍न कठिनाइयों से सघर्ष के प्रति प्रश्नाकुल हैं। वे कहते हैं- 
जीवन क्या हे वह प्रतिक्षण हे लड़ना ही 
अत्याचारों से सघर्षण ही जीवन 
क्यों ज्राहि-त्राहि कर स्वाभिमान स्रोडित हो, 


यों धूल- धूसरित पड़ा क्लान्त है, हारा।- 


इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन आधुनिक मानवतावादी व कर्मवादी 
चेतना से प्रभावित है। इसके साथ ही आधुनिक 3विद्रोहात्मक चेतना का प्रभाव 
भी स्पष्टत परिलाक्षत होता है। पूर्ववर्ती रचनाओं में कृष्ण के कृत्यों का पुनर्मुल्याकन 
हुआ है, किन्तु "पाँचाली" में कृष्ण के चरित्र पर तदयुगीन राजनीतिक व सामाजिक 
विसगतियों के प्रति विद्रोही व्यकवितत्व का आरोपण हुआ है। कृष्ण राजनीति में 
व्याप्त विलासिता की प्रवृत्ति तथा जन समाज के शोषण का विरोध करते हुए, 
उसकी तीक्र भर्तसनना करते हैं। मानव श्रम को महत्ता प्रदान करते हुए वे कहते 
हैं- 

जो न्याय हेतु जीवित रहते हैं जग में, 

उनके ड्रदय में रोष भयानक पलता, 

वे जो मानव-श्रम के सुन्दर गौरव को 

जुए से देते स्थान कही ऊँधा है- 
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जब जागेंगे, तब निकलेंगे। 
छल से जो हँसते आज बने भूस्वामी, 
पायेंगे ठौर न सागर के तल में भी।- 


"पाचाली" में कृष्ण मौलिक रूप में शक्ति पर आधारित राजतन्त्र के 
विरोधी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। कृष्ण ग्रामिकों के श्रम का उत्पीड़न कर 
ऐश्वर्य व विलास के साधन प्राप्त करने वालों की तीव्र भर्त्सना करते हैं। यही 
नही वे वेष्णव यक्नों में स्वर्ण-जड़ित हल लेकर भूमिकर्षण करने वालों की भी निन्‍दा 
करते हैं। कृष्ण का यह रूप बोदड़िक व तार्किक चेतना से प्रभावित है। कृष्ण द्रौपदी 
से कहते हैं - 


वेष्णव यज्ञों में सोने के हल लेकर 
धरती जोता करते वे दिखलाने को 
पर धरती स्वर्ण उगलती है जो श्रम फल 
उसको वे लेते छीन महल भरने को।-2 


कृष्ण के चरित्र में नारी के प्रीत एक नवीन चेतना परिलोक्षत होती 
है। वे नारी के स्वत्व की महत्ता देते हुए, उसे सृष्टिकर्त्नी होने के कारण सर्वाधिक 
गौरवशाली मानते हैं। वे नारी के प्रति पुरुषों के उस निम्न दृर्ष्टिकोण की भर्त्सना 
करते हे,जिसमें नारी को वस्तु समझकर घूत में दाव पर लगा दिया जाता है। 
वे द्रोपदी की ओर सकेत करते हुए कहते हैं - 

नारी का क्‍या सम्मान कहो जीवन में? 

जो ब्रहमा सी है सृष्टि कर रही जग में। 


वह पराधीन क्यों हे बलि पशू सी वीना।-5 


धमयाए'. सा. धवन. दमा. सतायत. धंधा». पा... पदक)... काका. मा. रा॥.... आय ७.. पाक. समा... धरम. धमाका. सरााए.. डाक... सामाकरभ. थक». धआएआ0.. ,रयका0.. धाम... कम... राग. क३७.. सम... धदक..स्‍ा४४9. धीमा. शाम. साइ.. दामन. सभा... का. पक. समा. पड. स्‍ममक. अभाया. बाइक. साधक. पदान+.. धरा. सका. समा. सता. पालक. लधाएओ).डसाकम.. पाक. जयायकक. न्‍राकाकाक. क्‍ककक, 
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"पाचाली" में कृष्ण के परम्परागत धर्म सस्थापक रूप की मौलिक व्७0याख्या 
हुई है। कृष्ण जनवावी नेता के रूप में निरषित हुए हैं। वे कहते हें कि, जब 
तक मानव धर्म विस्थापित होता रहेगा, उनके जैसे जनता जनार्वन धर्म सस्थापना 
हेतु सन्‍नद्व रहेंगे - 

जब तक न मनुज का धर्मभूम पायेगा 

आयेंगे सदा जनार्वन मेरे जैसे, 

जो धर्म स्थापना हेतु लड़ेंगे आविरत।-॥ 


"पाचाली" में मौलिक रूप में वास प्रथा पर आक्षेप किया गया हे। 
कृष्ण दास प्रथा की विसगतियों की कट भर्तना करते हें। यही नहीं वे वासों 
के अधिकारों के प्रति भी नवीन दृष्टिकोण प्रकट करते हैं। तत्कालीन समाज में 
दासों के मानवीय व मौलिक अधिकारों का भी निषेध करने वाला उच्च वर्ग स्वय 
के पास अपरिमित अधिकार क्षेत्र सुराक्षत रखता था। इसी सन्वर्भ में कृष्ण कहते 
हैं- 

यदि धर्म पास है तो क्या वह अधिकारी 

हारे उनको अधिकार न उनका जिन पर? 

यदि स्त्री हो सकती किसी वास की सपद 


तो दास नहीं क्‍या अधिकारी जग में ?-2 


"सेनापति कर्ण" कर्ण-चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध-कृत है। इस रचना 
में कृष्ण का चरित्राकन परम्परागत हे, किन्तु मौलिक रूप में नीतिज्न व बौदिक 
चेतना से भी प्रभावित है। वे शक्ति की तुलना में वे बुद्धि और मानवीय विवेक 
के समन्वय को सृष्टि- कल्याण का मूल मानते हैं। शक्ति के जिोत्र में पशु मानव 
से कई गुना आगे हे किन्तु बुद्धि बल के कारण मानव उस पर अधिकार रखता 


है। मानव भी शक्ित के दश्य में जब पशु तुल्य हो जाता हे,तब विवेक व बाद्ध 


अााक.. धरााय.. उमा. वाया. वाया. पदक. ुमाकाा. गाए. सदा. ायमोला. धार... धाइ-७..धााक.. उमा... रपाफा३. उ.प्र. साया. जलकर. पका. सादा. चाप. सामाक॥.. धमयाक.. साधक. ए७.. परधवक+.. गए. धलाताए>..ालथ0.. रोक. सयहााक. धायाड।.. शा. भाव. धवालात. धरा. स्‍माधआक.. राम. गशीरकाक.. पाक. परभांका. सादा. स्‍ामक,.. पैशाा॥0.. रात. घााए;.. धारक... मामा. लाश... पर. काम... मामा. सनक. सरममइु४.. हक, 
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विजय श्री प्राप्त करती है। मानव को अपनी शक्ति पर विवेक को अकुश बनाना 
चाहिए, तभी वह शक्ति मगलकारी व कल्याणकारी हो सकती है- 

मानव से श्रेष्ठ पशु, किन्तु बुद्धि बल में 

हीन हे, इसी से वह मानव अधीन है, 

छोड़ो रोष, छोड़ो ग्लानि, छोड़ो दभ बल का, 

बुद्धि से विचारकर, देखों हित साधना, 

मानव-विवेक जहाँ शक्ति का नियन्ता हो, 


पिश्चय ही जानों वहाँ मंगल विजय है।-॥ 


"सेनापति कर्ण" में पूर्ववर्ती रचना "अगराज" की भौति कृष्ण के कूटनीतिक चरित्र 
का अकन हुआ है। कृष्ण युद्ध में विजय प्राप्ति हेतु कूटनीत को महत्ता प्रदान 
करते हैं - 

कूटनीति कहती जिसे हो, मैं विजय की 

नीति मानता हूँ उसी नीति से समर में 

पविजयी बने हैं सुत पाण्डु के ------ 2 


"स्वात्योत्तर प्रबन्ध-कृति "कनुप्रिया" में धर्मवीर भारती ने कृष्ण 
के सामान्य मानवी रूप का निरुपण किया है। इस रचना में कृष्ण व राधा के 
सनातन प्रेम का भी अकन हुआ है। छायावावोत्तर रचना होने के कारण इस 
रचना में "नयी कविता" की पुरातन जीवन मूल्यों के सारहीन तत्वों के प्रति 
पविद्रोहात्ममता की भी अभिव्यक्ति हुई हे। "नयी कविता" में युग जीवन की 
विषम स्थितियों एवं समस्याओं को भी उभारा गया है। "कनुप्रिया" में भारती 
जी ने महाभारत युग के नेता कृष्ण का चरित्राकन आधुनिक राजनीतिक व ल्लामाजक 
सन्दर्भ में रखकर निरूपित किया है। कृष्ण के जिन कृत्यों को ईश्वरीय तथा वादर्श 
मानकर कर स्वीकृति मिलती रही उन कृत्यों की आधुनिक यपुग-सन्दर्भ से जोड़ने 


धाा. आना. साइवा9. भरा. सादा. जा). राम. पराकाक..जागाए...ाशीक'.साप.ुड.. जवान... समय. चमक. पामा...धयाक#. पा... साधक. सवा... धर. पाक. साशाक.. भा... धारक. समाा+.धरमशाक. राय)... आग... रधधाक,. रधधक:.. साायक.ककक.. पादथा#..पगाक,.. पाकाइक..स्‍मामक).. काम). हक. धराभइक.. धमा. पका. कक. सा). पा७.. साधक. कर... पड..क्‍स्‍ाराछ.. दोवाक,. पदाथा७..क्‍वामाव+. गया. गाबाक. कमा. पक... मम. 
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हुए व्याख्या की गई। 


"कनुप्रिया" में कृष्ण का चरित्राकन राधा के शब्दों में हुआ है। इसमें 
कृष्ण प्रत्यक्षत वर्णित नहीं हुए हैं। "कनुप्रिया" में कनु अप्रत्यक्ष हैं, फिर भी 
इस रचना में आध्यान्त उन्हीं के आवशों, युगान्तकारी सिद्धान्तों तथा सशक्त जीवन 
मूल्यों का अकन हुआ है। इस रचना में भारती जी ने कृष्ण के परम्परागत्‌ मान्यताओं 
को टूटे क्षण व रीते घट सदृश असफल करार दिया है। इस रचना में प्रथमत 
महाभारत युद्ध की अप्रासगिकता सिद्ध करते हुए इस युद्ध में कृष्ण के उत्तरवायित्व 
का मूल्याकन हुआ है। उनके कर्म के ओऔवचित्य- अनौचित्य की आलोचना हुई है। 
छायावादोत्तर रचनाकार "भारती" जी ने कनुप्रिया में कृष्ण का चरित्राकन आदर्श 
प्रेमी, सवेवनशील व भावुक मानव, अन्‍्तर्दन्द ग्रस्त सामान्य मानव तथा अपनी 


असफल ता से ज्रस्त मानव के रूप में किया है। 


आधुनिक नवचेतना के प्रभाव स्वरुप कृष्ण व राधा के प्रेम को भारती 
ने "कनुप्रिया" में प्रथम बार निश्खल व सहज प्रेम के उदात्त रूप को अकन किया 
है। पोराणिक रूप में रसराज कृष्ण का प्रेम "कनुप्रिया" में मौलिक रूप में निरषपित 
किया गया हे। कृष्ण का प्रेम वासना व शारीरिक आकर्षण से परे अद्भूत है, 
यह विशिष्ट आवदर्शों पर आधारित है। कृष्ण के इस उदात्त रूप का स्मरण करती 
हुई राधा कहती है - 

हाय में सच कहती हूँ 

में इसे समझी नहीं, नहीं समझी, बिल्कुल नहीं समझी। 

यह सारे ससार से पृथक पद्»गाति का 

जो तुम्हारा प्यार है न 

इसकी भाषा समझ पाना क्या इतना सरल है।- 


सा. पंधाकक. पा. राय. धल्‍क.. पका. धकआ.. धान. धादाा:.पाज९.. सकी. स्‍ाशाबक. पा. पांआ+.गरायाक'.. भा. कक. धान. माक सका. धयमाए०.धाओाप.. पाक. कमा». कइण्प७. आशा. कक. धममप/०..सधाक।.. ९७७४७. धरमए.. सादा... साथ. सभक,. सा). सदाश+. सा. या॑ंए-,.. हला0..ाआाए+..सावादाक.. पाए»... सरशान. धशाक. साय. पदक. धाक. गाए... स्‍कमामान.प्राशाक. पकाा७. स्‍ाक. सडक. सन्‍बभ. वा, 
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पौराणिक रुप में दिव्य तथा अलौकिक व आधुनिक युग में 20वीं 
शती के पूर्वार्द के आवर्श महामानव कृण का चरित्र, स्वातह्ष्योत्तः काल तक आते- 
आते सामान्य सवेदनशील व भावुक युवा के रुप में वर्णित होने लगा। कृष्ण भी 
सामान्य मानव सदृश प्रेम के कोमल भावनाओं से युक्त ऐसे प्रेमी हैं, जो प्रेम 
के समक्ष सब कुछ भुला बेठते हैं। कठिन से कठिन कुृत्यों को करने वाले, भयानक 
से भयानक राक्षसों का पल में सहार करने वाले तथा बृजवासियाँ को भीषण जल- 
प्रलय से बचाने वाले महांपराक़मी व शूरवीर कृष्ण, साधारण सी वर्षा से बचने 
के लिए राधा के आँचल का आश्रय लेते हैं। कृष्ण की वर्षा से बचाने के लिए 
राधा उन्हें अपने बाहों में छिपाते हुए गाँव की सीमा तक पहुचाती है। कृष्ण 
का यह चरित्र उनके भावुक व कोमल द्रदय वाले प्रेमी व्यकवितत्व को ही प्रकट 
न करता हे। राधा के शब्दों में कृष्ण के इस चरित्र का निरूपण हुआ है- 

पर दूसरे ही क्षण 

जब घनघोर बादल उमड़ आये है 


7८ > > 
तुम्हें सहारा दे देकर 
अपने बाहों में घेरकर गाँव की सीमा तक तुम्हें ले आयी हूँ।-॥ 


धर्मवीर भारती जी ने "कनुप्रिया" में कृष्ण का चरित्राकन दोहरे मन स्थिति 
दन्द से ग्रस्त मानव के रूप में किया है। इतिहास की शक्तियों के समक्ष पराजित 
तथा चतुर्विक असफलता के मानसिक व्यथा से ग्रस्त कृण्ण का चरित्र '"कनुप्रिया" 
की मौलिकता है। महाभारत युद्ध के आऔँचित्य- अनाौचित्य तथा सार्थकता व निरर्थकता 
के प्रीत चिन्तनशील कृष्ण, स्वय अपने ही दारा किये गये निर्णय के प्रात असन्‍्तुष्ट 
व आत्मव्याथित हैं। विषाद पूर्ण दृष्टि से गहरे अनन्त में देखते हुए कृष्ण के अन्तर्दन्द 
ग्रस्त चरित्र, "कनुप्रिया" में राधा के शब्दों में वर्णित हुआ है- 


समा पाशंक पातया०.. सामकांत.. पंद्ााओं।. पाक... लाए. साला. धमाका. ग्यााओी. गैदेका.. भाकाक.- पकआा०. पमाशा+.. भममिक. यह. साधा. शा. धान. सका... जाकर. सादा. पांधा. साइज. मोकाकक साधा.. आभाक परशालक. आंत. पाक... प्रध0. जंक. पोक«. आम... सका. पाय७. समय. शक. भ्राधाक. मक$॑. पंककके॥.. साइंक्क.. धाधाक. धार... जमाक.. धाकाक पाना. अकम0. आना. पालक. भाकाक.. वध. ग्रकाता-.. जाबाक.. 
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2५ 
-“-“-“--“----- "योीद कही उस विन मेरे पैताने 
दुर्योधन होता तो ---------------- आह 
इस विराट समुद्र के किनारे ओ अर्जुन, मैं भी 


अबोध बालक हूँ।-। 


यहाँ कृष्ण के विवशता व आत्मव्यथा का ही निरुपषण हुआ है। डॉ0 
रामस्वार्थ सिंह के शब्दों में, स्वधर्म अधर्म के सम्बन्ध में कृष्ण के पश्चातापपूर्ण 
चिन्तन की कल्पना करके युद्ध के नन्‍्यायपूर्ण होने की धारणा का “निषेध किया गया 
है। "-2 आधूनिक प्रबन्ध - कृतियों में "कनुप्रिया" के कृष्ण का चरित्र सर्वथा 
विलग है। 


"महाभारत" के मुख्य कर्ताधर्ता तथा योगीश्वर कृष्ण अन्तत इतिहास 
की दुवान्ति शक्तियों के समक्ष पराजित हो जाते हैं। वे अपने इस पराजय को 
भूलने तथा अपनी सार्थकता के लिए राधा के सहज व सामान्य प्रेम के प्रति उन्मुख 
होते हैं। वे अपने सम्पूर्ण दायित्व, धर्म-अध्यर्म का चिन्तन तथा सत्यासत्य के 
झमेले को त्यागकर पुन ब्रज के कन्हेया के रुप में राधा के प्रेमाश्रय में लौटना 
चाहते हैे। कृष्ण का यह स्वरुप उनके भावुकता व सवेदनशीलता का श्योतक तो 
है ही, साथ ही परम्परागत्‌ सारहीन मूल्यों के विखसडन का भी निरूपण हे - 

तुमने असफल इतिहास को 

जीर्ण-वसन की भांति त्याग दिया है 

ओर इस क्षण 

केवल अपने डूबे हुए 


साया. वरमा.. जला... पाह॥.. पजवाक. किया. भ्रधाक.. दाता. पालक. आशा. पाक. धदपाक. कर. ग्रदा..धधावाक. सका. सादा. ाएथ.. सका. वात. आााक.. पयारेक. खाका+. अमित. सावायात, अनया३. काााक.. साया. पहला. सा. धमाका... सा. ग्रयाधाक.. सका. ायाए.. पाए... धााा+. धान. भायादक.. एंकाम+.. रह७. कक. ाधकम.. धमाका. एप... धदकाक, 


।- कनुप्रिया, पृ0-75 
2- नई कविता और पोराणिक गाथधा- डा0 रामस्वार्थ सिह पृ064 
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दर्द से पके हुए 


तुम्हें बहुत विन बाव मेरी याद आयी है।-॥ 


जगवीश चतुर्वेदी कृत '"सूर्यपुत्र" कर्ण पर आधारित प्रबन्ध कृति है। 
इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में युद्ध के विरोधी तथा यथार्थवावी 
मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण दुर्योधन को युद्ध के विध्वशक रूप तथा उसके 
दुष्परिणामों से अवगत कराते हुए उसे युद्ध की निरर्थकता के प्रीत जागरूक करना 
चाहते हैं । उनका यह प्रयास दुर्योधन की अहवृत्ति व मदान्धता को दूर करने 
में विफल रहता है। कृष्ण के इस चरित्र निर्षण पर आधुनिक नव्य चेतना व 
गांधीवाद का भी प्रभाव दृष्टिगत होता हे। गाँधी जी ने भारत पाकिस्तान के 
बंटवारे को रोकने तथा उस परिस्थिति से उत्पन्न होने वाली विध्वशक ज्वाला 
से भारतीय-जनमानस को बचाने के लिए हर सम्भव प्रयत्न किया था। उन्होंने 
जिन्‍ना को समझाने का अथक प्रयत्न किया किन्तु असफ्ल रहे। "सूर्यपुत्र" में कृष्ण 
भाई-भाई के मध्य होने वाले भीषण महाभारत के युद्ध को रोकने के लिए तथा 
इसके ज्वाला से समस्त वेश को बचाने हेतु प्रयत्न करते हैं, किन्तु दुर्योधन की 
जिद पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता - 

राकेना चाहा, यह नर मेथ, 

जाकर समझानी चाही, अनीति दुर्योधन को 

बतानी चाही युद्ध की व्यर्थता और जीवन का औचित्य 

घृणा का परिणाम ओर व्यर्थ की जिद में 


भाइयों के बीच सुलगते देष के दुखान्त 
»( ८ १ 


कृष्ण ने समझाया इस देष का घातक परिणाम 
इन प्ररतिीहिसा के लपटों में 


धधकते देश की भावी दुर्दशा।-2 


पा. पाकाका. एक. धामपाए. भगाए. आाकपा॥... साक#०.. सा 0.. वॉक... धायाा)... समा... सा. सका. जराा७..धधावा+.धायदा॥.धायकक. धाक.काबाइ:.. मम. धमाने...ोषमाक.. साधा. रक. धयए0...धाा-+..धधावएक.धलाफः.. सास. वाहक. धाका..धाइ०.. समय». धयाभा+. धाम. साधक... पक. मा. समा. सपाम्,. वाग॥.. सदा. रकक.. रास. रा. कक. परदाक. पका. स्‍फमाक. पकने... उमा. परकमयक+. थम. पा»... स्‍ाहाक, 


- कनुप्रिया- पूृ0 76 
2- सूर्यपुत्र, जगदीश चतुर्वेवी- पू0 77 
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राधा 


भारतीय वाड्ुमय में राधा कृष्ण की चिर प्रेमिका के रूप में प्रस्तुत 
है। वे कृष्ण के बात्यावस्था से किशोरावस्था तक ही उनका सान्निध्य प्राप्त कर पाती 
हैं। फिर भी वे कृष्ण की आजीवन प्रेमिका बनी रहती हैं। श्रीमद्भागवद्‌ पुराण कृष्ण 
ब्रहमवैवर्त पुराण में राधा के प्रेमिका रूप व अन्तत गोलोकगमन का विस्तृत वर्णन 
प्राप्त होता है।-। भक्तिकाल में कृष्ण के साथ राधा के प्रेमी रूप का अकन हुआ, 


रीतिकाल मे राथा के इसी रूप को विस्तृत धरातल प्राप्त हुआ। 


आधुनिक काल में नवजागरण व आन्दोलनों से उत्पन्न चेतना विशेषत 
नारी चेतना का प्रभाव राथा के चरित्र पर भी है। परम्परागत रूप में प्रेमिका के 
साक्षिप्त ज्लेद्र में विचरण करती राधा का चरित्राकन उनके स्वतन्त्र रूप को लेकर होने 
लगा। राधा को समाज व विश्व के कल्याण पथ के अनुगामी रूप में निरष्रित किया 
जाने लगा। आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों में राधा सामान्य मानवीय चरित्र के रूप में कृष्ण 
की प्रेमिका के साथ लोकसेविका, मानवतावादी, वीनोद्वारक तथा विश्व प्रेमी आदि 
रूपों में अकित हुई है। 


राधा के चरित्र को नवीन रूप में प्रस्तुत करने वाली सर्वोत्कृष्ट रचना 
"प्रियप्रवास" है। आधुनिक नव्य चेतना के प्रभाव स्वरुप इस रचना में राधा प्रेम 
और कर्तव्य के प्रीत समार्पत एक आदर्श भारतीय नारी के रुप में व्यजित हुआ हैं। 
इस रचना में राधा आदर्श प्रेमिका, मानवतावादी, लोकसेविका, दीनोदारक समाज 
सुधारक, विश्व प्रेमी, जीव व प्रकृति प्रेमी के साथ ही सवेदनशील व त्यागमयी आदर्श 
नारी के रुप में चरित्रांकित हुई हे। 


"प्रियप्रवास" में राधा के प्रेमिका रूप का उदात्त रूप में अकन हुआ 
है। राधा प्रेमिका रूप से ऊपर उठकर कृष्ण के साथ जीवन व्यतीत करने का स्वप्न 
देखती हैं। वे कहती हैं- 

मम पति हरे होवे चाहती मैं यही हू।-2 


सायाकता. आता. वाक0. थाना. पादाभाय. पाया. पा. कक... >गकाक.. यान. आायाका. सात. दादा. था. आधा. सका. दो. धन. आदाा0...सामं.. सा. आया. क्‍या... धयकाक.भमाकक. स्‍ामा्राक.. धीमा. दा. पाक. गभक.. पाक... भाएपमा... पाक. सपा. राधा. पक. सका. भरा. पा. साया. दाम. इक... सागर. सा. धाम. वमाक. सवााक. मा. वा. पान. पाना. पाक... पाक. सका 


- ब्रहमम वेवर्त पुराण- पू0 609-8,0035 
2- प्रियप्रवास- पृ0 ५ + 
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इस रचना में राधा के चरित्र को इतना उदात्त बनाया गया हे कि 
वे कृष्ण के वियोग में हाहाकार नहीं करती बल्कि अपने दु ख को जनकत्याण में 
रूपान्तरित कर देती हैं। वे कृष्ण के वियोग में 'निक्षिय पड़े गोकुल वासियों को 
उद्यमशील बनाती हैं। उन्हें ऐसे कार्यो की ओर उन्मुख होने का निर्देश देती है, 
जिससे कृष्ण को सुख मिले - 

जी से जो आप सब करते प्यार प्राणेश को हैं। 

तो पा भू में पुरुष तन को सिन्‍न होके न बैठे। 

उद्योगी हो परम रूचि से कीजिए कार्य ऐसे। 

जो प्यार है परम प्रिय के विश्व के प्रेमिकों के।-॥ 


आधुनिक मानवतावादी चेतना के प्रभाव स्वरुप इस रचना में राधा 
जनसेवी व दीनोद्वारक नारी के रूप में मौलिक रूप में निरषित हुई हैं। राधा 
कृष्ण के वियोग में न तो रोती-तड़पती हैं न ही पुष्प-शस्या पर व्यथधिता बनी 
पड़ी रहती हैं प्रत्युत वह अपना सम्पूर्ण समय लोक सेवा में सर्मार्पत करती हे। 
वे गोप बालकोी को शिक्षा देती हैं, पुष्परचित खिलौनों से उनका मन बहलाती 
हे। गाँव के वृद्ध व रोगी जनों की सेवा करती है तथा वीन-हीन निर्बल व 
विधवा नारियों की यथायोग्य सहायता करती है-- 

सलग्ना हो विविध कितने सात्वना कार्य में भी। 

वे सेवा थी सतत्‌ करती वृद्ध रोगी जनों की। 

दोनों हीनों निर्बल विधवा आदि को मानती थी। 

पूजी जाती थी ब्रज-अवनि में देवियों सी अत थी।-2 


"प्रियप्रवास" में राधा देश प्रेमी नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है। 


राधा के चरित्र में त्यागमयी नारी का उदात्त रुप प्राप्त होता है, वे कृष्ण से 


4क्‍क. धमाका. साथ. जाए). सााक+... सका. सदा. जयाकाक. ला. चारायुक.. पाना... जाया. चाा.. साममक. सा. सयाएक.. धरा... वायाक. भयाक...धकाक.. समय. सर»... राग... धादाक.. ०. साया. धमककत.. धममाक..धधकाा+. सह. पाए. जपा॥>.. सडक. धदाए॥. चाकाात..स्‍मम॥. 0७. सात. दशक. पक. पाक. का. कमा. धका+.. न पा... फराधाक:. भा. गौ. था. मकर. पाक. पद पयाम७.. प्राण... समा, 
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मात्र इतना चाहती हैं कि वे वेश के कल्याण व सर्माष्ट कल्याण में सन्‍नद्व रहें। 
भले ही वे इस कार्य के कारण घर आये या न आयें। राधा के इस चरित्र में 
देश-प्रेम के साथ अपूर्व त्याग व प्रेरणा छिपी है। प्रिय के अनुराग व लोकानुराग 
में वे लोकानुराग का ही महत्ता देती हैं - 

प्यारे जीवें जगहित करें, गेह चाहे न आवें।- 


राधा के चरित्र बोॉद्धोिक व उदात्त पक्ष है, उनका समाज - सुधारक 
रूप। राधा जन-समाज के आपसी वैमनस्थ एवं कलुष को दूर करके उनके घर्रों 
में शान्ति की स्थापना करती हैं -. 

खो देती थी कलह-जनिता अवधि के दुर्गुणों को। 

थो देती थी मलिन मन की व्यापिनी कालिमायें। 

बो देती थी ड्दय -तल में बीज भावज्ञता का। 

वे थी चिन्ता-विजित घर में शान्ति धारा बहाती।-2 


इस रचना में राधा केवल जन समाज के प्रति ही जागरूक नहीं हैं, 
प्रत्युत वे प्रत्येक जीव-जन्तुओं से प्रेम करती हैं। वे चीटियाँ को आटा व पक्षियों 
का अन्न व जल देती हैं। उनकी सदय दृष्टि कीटाँ तक पर पड़ती हैं। यही 
नही, वे वृक्षों के पत्तों तक को व्यर्थ में नहीं तोड़ती - 

आटा चीटी, विहंग गण थे वारि ओर अन्न पाते। 

देखी जाती सदय उनकी दृष्टि कीटावि में भी। 

पत्तों को भी न तरूवर के वे वृथा तोड़ती थी। 

जी से वे भी विरत रहती भूत सवर्ददना में।-5 


]- 'प्रियप्रवास सर्ग-46, पृ0 98 
2- वही, सर्ग-47, पृ0 268 


5- वही, सर्ग-47, पृ0 268 
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"प्रियप्रवास" में राधा के चरित्र को इतना उदवात्त बनाया गया हे 
कि वे वेश-प्रेम ही न ही विश्व प्रेम की सीमाओं तक अतिक्रमण करती हैं। राधा 
ससारा के समस्त चर-अचर वस्तुओं में, उनके रूप रग में कृष्ण को ही देखती 
हैं। इसी कारण समस्व विश्व से उन्हें अगाथ प्रेम होता है। वे कहती हैं- 

मेरे जी में अनुराग महा विश्व का प्रेम जागा। 

मैंने देखा परम प्रभू को स्वीय प्राणेश ही में। 

पाई जाती विविध जितनी वस्तु हैं जो सबों में। 

में प्यारे को अमित रग और रुप में देखती हूँ।-। 


उदात्त आदर्शों के साथ-2 राधा में मानवगत दुर्बलताएँ व सवेदनाएँ 
भी हैं। कृष्ण के विरह को भूलने के लिए वे स्वय को सर्माष्ट के प्रीति सर्मार्पत 
कर देती हैं। किन्तु मन पर किसी का अधिकार नहीं होता, वह तो अपने प्रिय 
तक पहुंचना ही चाहता है। राधा अपनी मानवीय दुर्बलता व ओआत्मव्यथा को 
प्रकट करती हुई, उद्भव से कहती हैं - 

में नारी हूँ, तरल उर हूँ, प्यार से वचिता हूँ, 

जो होती हूँ विकल, विमना, व्यस्त वेचित्न्य क्या हे?-2 


राधा के इस चरित्र का मोॉलिक पत्षन यह भी है कि वे परम्परागत 
रूप की भांति न तो उद्धव पर अपना अप्रत्यक्ष क्रोध व्यक्त करती हैं,न ही उन्हें 
कोई उलाहना ही देती हैं। वे उद्धव के सन्देश को गम्भीरता से सुनकर अपनी 


आत्मव्यथा को सर्यामत रूप में सहज अभिव्यक्ति प्रवान करती है। 


समग्रलत "प्रियप्रवास" में राधा का चरित्राकन कृष्ण की नि स्वार्थ 


प्रेमिका व लोक-सेविका का है। डॉ0 गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में -“"प्रियप्रवास 


- प्रियप्रवास- सर्ग 7७, पृ0 255 


2- वहीं, छ्‌०-५5० 


है 20 27% 


की राधा भारतीय नारी की समस्त विभूतियों को आत्मसात करती हुई हमारे सामने 
आती हैं। वह समाज ओर वेश की एक सच्ची सेविका है जो व्यष्टि को समाष्टि 
में अन्तनर्वित करा देती है।"-। लोकसेविका राधा कृष्ण के प्रेम को गोण करते 


हुए जन-समाज के कल्याण पथ की ओर अधिक झुकी हैं। 


मेथिलीशरण गुप्त कृत "दापर" में राधा का संक्षिप्त बरित्राकन प्राप्त 
होता हे। इस रचना में राधा का चरित्र त्यागमयी आदर्श प्रेमिका के रूप में चित्रित 
हे। राधा अपना धर्म कर्म सर्वस्व कृष्ण के प्रीत समर्पित करते हुए, कृष्मय हो 
जाती है। वे अपना सर्वस्व कृष्ण को मानती हुई कहती हैं - 

शरण एक तेरे में आई, धरे रहें सब धर्म हरे। 


तुझको- एक तुझी को अर्पित, राधा के सब कर्म हरे।-2 


आधूनिक आदर्शवादी चेतना के प्रभाव स्वरुप राधा के चरित्र पर त्यागमयी 
नारी के व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है। "द्वाप" की राधा कृष्ण के प्रात अगाथ 
प्रेम रखती हैं, किन्तु अपने इस प्रेम को प्रिय-पथ की बाधा नहीं बनने देना 
चाहती। वे कृष्ण को अपने उदात्त पथ पर चलने का सन्वेश भेजती हुई कहती 
हैं कि-वे रो- रोकर उनका वियोग सह लेंगी किन्तु वे अपने कर्तव्य व कर्म को 
पूर्ण करते रहें। यहाँ राधा का चरित्र "प्रियप्रवास" के सननिकट है। राधा कृष्ण 
के प्रात सन्देश देती हुई, कहती है- 

निज पथ थरे चले जाना तू, अल मुझे सुधि-सुथा हरे। 


सब सह लूंगी, रो-रोकर मैं, देना मुझे न बोध हरे।-3 


धाम. सादा. दल. ावाक.. आाकाएए.. दाम. सवा... सभा). वश. सता... पाक)... सा. जाता... धाम. ाथाए०.. मामए+.. साधा... माफ... सधानाा)..आयाएफ. लकी... चेक. साशांक।.. पाक. या. सका. धाआक. जा). जता0.. सडक. पाक. भंध्न. जोक. जया)... सका. पाए. राधा. समा. सदाक. सका. राम. ओम. पंवाकोक.. सीधा. धाक॥. धाक. गया... धाम. परामंध.. स्‍मगक.. गान... पाभ. पाक. साकार, अाकभाओ. सातंकित. किन, 


।- हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डॉ गोविन्द राम शर्मा, पृ0-44 
2- दापर- मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 
ख पी - पृ [2 
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दारका प्रसाद मिश्र कृत "कृण्णायन" में राधा का चरित्र-चित्रण अति 
साक्षिप्त है। वे 'श्याम सखी राधा' के रुप में कृष्ण की चिरसख्ली के रूप में प्रस्तुत 
हुई हैं। इस रचना में राधा व कृष्ण के परम्परागत प्रेम का ही अकन हुआ होे। 
राधा कृष्ण की अनन्य शक्ति, के रूप में प्रस्तुत हुई हैं। "क्षीर सागरा की सुचि" 
के ममिस राधा व कृष्ण के चिरन्तन प्रेम का प्रकटन हुआ है। 


"कनुप्रिया" नयी कविता की प्ररतनिषि रचना है। इसमें राधा के 
प्रेमिका रूप का चित्रण नवीन संवेदनाओं के धरातल पर किया गया हे। "प्रियप्रवास" 
और 'वदापर" में राधा के सर्माष्टवादी व्यक्तित्व से भिन्‍न "कनुप्रिया" में राधा 
व्यक्ति के रुप में, कनु की प्रिया के रुप में चित्रित हैं। वह व्योष्ट के धरातल 
पर ही सर्माष्ट को, इतिहास तथा इतिहास पुरूष कृष्ण को चुनौती देती हैं। 
वह प्रश्नाकुल हो कृष्ण के समस्त कृत्यों का आकलन करती हैं।" राधा की यह 
प्रश्नाकुलता ही वह नवीन भाव-बोध है, जो इस रचना को पूर्ववर्ती कृष्ण काव्य 
की सापेक्षता में विशिष्ट बनाता है। परम्परागत कृष्ण काव्य में राधा विरहानुभूति 
के क्षणों में कृण् के और भी निकट आ जाती हैं। लेकिन "कनुप्रिया" की राधा 
का विरह - दु ख परम्परागत राधा की दु खानुभूत से अधिक गहरा तथा व्यापक 
है, क्योंकि कनुप्रिया सम्पूर्ण इतिहास को सार्थकता प्रदान करने वाले कृष्ण के व्यक्तित्व 
की रागात्मक पहलू है।"-। "कनुप्रिया" की राधा का चरित्राकन सवेदनशील व 
कोमल द्रवया नारी के साथ-साथ बॉद्धिक व वचिन्तनशील नारी के रूप में हुआ 
है। वस्तुत उनका बाँद्विक व चिन्तनशील स्वरूप ही प्रमुख हे। 


छायावादी भावाभिव्यजकता तथा सवेदनात्मकता की प्रवृत्ति के प्रभाव- 
स्वरुप "कनुप्रिया" की राधा सहज मानवीय व सवेदनशील नारी के रुप में प्रस्तुत 
हुई हैं। वह कृण के साथ बिताये प्रेम के क्षणों का स्मरण करती हुई कभी 


जया. साय. सादा. लाया. पात+. यावाक. भाव. गंाक.. जीकिक.. साहा. साधा. पेंमिगं.. वाताक. पाक. सावक॑. कपड़ा... वा... भागा. सा... संताए+. गलाए+.. धादएक. सडक. मा. वाल. सा. पका. धादक. धाुक८. शायाक कक... गा. कक. साइकके.. दक. आाद.. धाम. सा. माह... जरामाम. पा. सा... भ्राद.. ाा.. साथ. प्राय... फीकी. सका. गला. सका. जाया. इंाआ. पाशा>.. सा. भामाक... गाना 
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अपने पैरों मे महावर लगाने, कभी सम्पूर्ण समर्पण की भावना से ओत-प्रोत हो 
उठती हैं। राधा कृष्ण द्वारा आम्रबौर से भरे गये माँग की याद करती हुई व्यथित 
हो उठती है- 
क्या आपने अनजाने में ही 
उस आगम्र के बोर से मेरी क्वॉरी उजली माँग 
भर रहे थे सावरे? -॥ 


इस रचना में राधा के विवश व व्यथित चरित्र का अकन हुआ हे। मौलिक 
रूप में राधा चाहते हुए भी कृण्ण की जीवनसागनी न बन सकी। उसका प्रेम ब्रज 
की गलियों में विवश तड़पता रहा। वे सशयाकुल हो उठती है- 

अब भी जो बीत गया, 

उसी में बसी हुई 

अब भी उन बाहों के छलावे में 

कसी हुई 


7५ 7 7 
अब सिर्फ मैं हूँ, यह तन है- 


और सशय है।-2 


"कनुप्रिया" में राधा का चरित्राकन आधुनिक बौद्धिक चेतना से भी प्रभावित 
है। राधा अपने अस्तित्व के प्रीति चिन्तनशील है। वह इस प्रश्न से व्याकुल हे कि 
क्या लीलाभूमि और युद्धभूमि के मध्य कृष्ण ने उसे सेतु मात्र बना दिया हे? 

सुनो कनु 

क्या मैं सिर्फ एक सेतु थी तुम्हारे लिए 
लीला भूमि और युद्ध झ्ेत्र के 
अलष्य अन्तराल में। “3 


जलाएफ. पशताक साया साहा. बाला. पावर. पा... आवक. जमकाक,. पदादक.. पक... साथ. साया७ काम. उमा. सांधधा पा. या. बाय). जजाइ७.. सम. जाएफ-.. जाकर. का... का... पा... समा. पा#. बाड॥0.. साइए७. ५. आओ... राधा पका. भागा. पक. साधक. शा). शा. आाग्राक. जाकर. कक. इक. साफ. पका. साकाका. या. वाया. मात. कक. धगाप७. प्राका#. दादा. धवन. पा. सनक. सिम, 


(- कनुप्रिया- धर्मवीर भारती, पृ0-23 
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इस रचना में राधा का चरित्र मौलिक रूप में कृष्ण के प्रति विद्रोही 
नारी के रूप में अंकित हुआ है। परम्परागत रूप में राधा कृण के वियोग में 
व्यधित दिन-रात आंसू बहाने वाली नारी के रूप में ही वर्णित की गयी हैं, 
किन्तु "कनुप्रिया" में राधा आँसू बहाकर नहीं रह जाती। वे कृष्ण के अनुत्तरवायित्व 
पूर्ण कृत्यों की सहज भर्त्सना करती हैं। वे कहती हैं- 

जहाँ तुमने मुझे अमित प्यार दिया था 

वही बैठकर ककड़, पत्ते, तिनके, टुकड़े चुनती रहती हूँ 

तुम्हारे महान बनने में 


क्या मेरा कुछ टूटकरा बिखर गया है।-॥ 


राधा का चरित्र बौद्धिक व युद्ध के विरोधी नारी के रूप में भी अंकित 
हुआ है। कृष्ण "महाभारत" के बृहत युद्ध में महत्वपूर्ण भूमिका निभाते हें, परन्तु 
राधा को कृष्ण का यह रुप किचित प्रिय नहीं होता। वह कृष्ण के पाप -पुण्य, 
धर्माधर्म, न्‍्याय-दण्ड तथा क्षमा-शील वाले युद्ध पर प्रश्न चिह्न लगाते हुए कहती 
हैं- 

अकल्पनीय अमानुषिक घटनायें युद्ध की 


क्या ये सब साथ्थक हैं ?-2 


राधा के अन्दर विद्रोह का भी अकुरण प्राप्त होता है। युद्ध की विभीषिका 
में जन-समाज के त्रस्त स्थिति को देख राधा विक्षब्ध हो उठती है। राधा कृष्ण 
के उस निर्णय पर भी आशक्षेप करती हैं जिसके अनुसार कृष्ण अर्जुन का पक्ष लेते 
हैं। वे कृष्ण के इस निर्णय के अनौचित्य को सिद्ध करते हुए कहती हैं- 


अाक. धायाा+.. धरा... सककओ.. सोमाके।. सका#'. दाााक... विदा. सवाआाए.. सारा. धाद्ाक. सदा. डक... धरयेड$. साधा. भा. सामयाा)'..साववाएक.. साधक. सादा. धदााक.. गया... सादा. धाममग.. राम. धावा#.. पा. चमक. धरम॑ंवी#.. धाफक. पाक क.. सा... आरभारे.. साझा. सार. कामाका॑.... चिकन. धस्‍ी>. धपमा?.. गधा. शा». जार. पकमके.. गामा+..साकक. धवा+++.धकए++.. सा... धपवामा।.. रा. खा. शकसाक. ोलाक:. काया. नरक. मानक 
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ओर जुए के पांसे की तरह तुम निर्णय को फ्के देते हो 
जो मेरे पैताने है वह स्वधर्म 
जो मेरे सिरहाने है वह अधर्म 


"कनुप्रिया" में राधा पूर्ण समर्पता, भावाकुल प्रिया के रूप में अकित 
हुई हे। कृष्ण दारा आजीवन विस्मृत किये जाने के बाद भी अन्त में उनकी 
पुकार सुनकर उनके निकट पहुँच जाती है। राथा के चरित्र का यह सर्वथा मौलिक 
व उदात्त पक्ष है। वे कहती हैं- 

तुमने मुझे पुकारा था न 

में आ गयी हूँ कनु१ 


३ है 
तुम्हें मेरी जरुत थी न , लो में सबकुछ छोड़कर आ गयी हू।- 
बलराम 


कृष्ण के अग्रज होने पर भी पौराणिक ग्रथों में बलराम का चरित्र 
कृण के अनुगामी के रूप में अधिकाशत प्रस्तुत किया गया है। प्रीमदभागवद 
पुराण के अनुसार वसुवेव व रोहिणी के पुत्र बलराम को शेषावतार भी माना 
जाता है। बलराम कृष्ण के साथ-2 राक्षसों का विनाश करते हैं तथा अत्याचारियों 
का मान-मर्दन करते हैं। यदुवश के नष्ट हो जाने पर योगबल से अपना प्राण 


त्याग देते हैं।-35 


"प्रियप्रवास" कृष्ण व राधा पर आधारित रचना है। उसमें बलराम 
का चरित्राकन नहीं हुआ है। 
- कनुप्रिया- पृ0 75 
2- कनुप्रिया, पृ0-78, 79 


$- श्रोमदभागववपुराण, पृ0 दशम व एकादश स्कन्ध 
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मैथिलीशरण गुप्त कृत "दापर" में बलराम का चरित्राकन मौलिक 
रूप में हुआ है। "दापर" में बलराम का चरित्र-चित्रण आधुनिक मानवतावादी, 


बौद्धिक आदर्शवावी व कर्मवावी चेतना से प्रभावित है। 


बलराम प्रगतिशील विचारधारा के बाद्धिक युवा के रूप प्रस्तुत हुए 
हैं। वे जीवन की महत्ता को स्वीकार करते हुए, जीवन के उद्देश्यों के प्रात 
जागरूक हैं। जीवन को “िरूददेश्य व्यतीत करने की तुलना में महत लक्ष्य प्राप्ति 
को महत्व देते हैं। बलराम युवा वर्ग को प्रेरित करते हुए कहते हैं- 

रखते हो तो दिखलाओ कुछ, आभा उगते तारे, 


ओज, तेज, साहस के दुर्लभ, विन है यही हमारे।-7 


बलराम सकीर्ण मानसिकता का निषेध करते हैं। वे खुले विचार से 
व बाौद्रोिेक रूप से उदात्त लक्ष्य प्राप्त करना चाहते हैं। वे विकास पथ की 
ओर प्रेरित करते हुए कहते हैं- 

अपरिष्कृत सकीर्ण कही वह, मार्ग न होने पावे। 

थल से जल में, जल से नभ में विस्तृत होता जावे।--“2 


"द्वापर" में बलराम उन परम्परागत रूढ़ियाँ के विरोधी हैं जिनका समाज के 
उपयोगिता की दृष्टि से कोई महत्व नहीं है। आधुनिक सदर्भ में नन्‍िरर्थक्षक एव 
अप्रासगिक परम्पराओं को मानव जीवन के लिए विनाशकारी समझकर उसका विरोध 
करते हैं- 

जहाँ सर्प की भातन्ति रज्जु में, वहाँ विनोद वरण है, 

किन्तु सर्प की रज्जु समझना, यह प्रत्यक्ष मरण है। 

बन्धन कर्तनार्थ पुरखों ने, हमको सार दिया है।-35 


4ध्यम+.. गान. पा. पाशाक. प्याणक.. पक. पदय.. धराक0.. सात. मान. आाडाक. राथ40.. जा. सा. जवान. ान्‍क.. धान»... चायना. सामाा,..रापक0..पााथा+. हा. जाए. सका. धाथाक.ध0... राम. जाशराक.. साख. चामा।७.. पक. गाया॥.. इकाकक..ागाक.धाा$. पशाकान.ग्रधा. सदाएकक. गैधान#.. साधक. कमा. सा ॥७. 0... पक. परे. सर. यकक.था२आ4. परधाधा. सावन). वाक. गम. का. ल्‍मामा३... पावामक 


4- दापर - मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 52 


2- वहीं, पृ0 54 
5- वही, पृ0 55 
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गुप्त जी ने बलराम का चरित्र आदर्शावी मानव के रूप में भी 
प्रस्तुत किया है। बलराम परम्परागत मान्यताओं के अर्थहीन व अप्रासगिक तत्वों 
के विखडन के समर्थक हैं। किन्तु उन परम्पराओं के प्रति उनमें श्रद्धा है जो वेश 
व समाज के लिए आदर्श हैं। वे ऐसी परम्पराओं के सुरक्षा के लिए तत्पर दृष्टिगत 
होते हैं। वे कहते हैं- 

किन्तु साथ ही साथ उन्होंने, उसका भार दिया हे। 

जितना उसे स्वक्त रक्खोगे, उतनी धार वहेगी, 

और नहीं तो धूल-छार ही, अपने हाथ रहेगी।- 


"द्वापर" में बलराम बॉद्िक स्वाभिमानी तथा दूरवर्शी मानव के 
रूप में प्रस्तुत हुए हैं। प्रत्येक युग की अपनी अलग-2 विशिष्टता होती हे। 
बलराम अपने युगीन जीवन - सन्दर्भो को महत्ता वेते हुए मानव को विकास 
का सन्देश देते हैं। एक जागरूक युवा की भाँति वे कहते हैं- 

अपने युग को हीन समझना, आत्महीनता होगी, 

सजग रहो, इससे दुर्बबता, और दीनता होगी। 

जिस युग में हम हुए, वही तो, आपने लिए बड़ा है, 

अहा । हमारे आगे कितना, कर्मक्षेत्र पड़ा हे।-2 


इस रचना में बलराम के चरित्र का यथार्थवावी मानव के रूप में 
अंकित हुआ है। बलराम विवेक व तार्किता को महत्वपूर्ण मानते हैं। वे उसके 
नाम पर व्याप्त अधर्म का निषेध करते हैं। वे ऐसे अधर्म की भर्त्सना करते हैं- 

सावधान । युग के अधर्म को, हम युग-धर्म न समझें, 

कर्म नही, हम पतित आप, यदि उनका मर्म न समझें। -3 


अमाक.. मंक्क.. भामी॥४.. प्राकाक'. संरक्षक... यकीन. धाम... सह, भाव. पड. सपा... सादा. काया. वाक.. सांग्रोभ.. धकाक.. साधा. आंख. पाक. सशक. चाचा. संग... गंध. साधक. इलंक.. वका. केक. सा. का. एस. धो. सामओं।.. का ध्राए> जम. बांका. कमर. शंका. जाला>.. क्रकक॑ . धवाक. सांग... जओक७. ालदाक. 0. धाम. माय... रवाककाा,..धाोकाक.. सका. माकाए०...स्‍ाककला, 


- दापर-मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 उ5 
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आधुनिक कर्मवादी चेतना का प्रभाव भी बलराम के चरित्राकन पर 
है। बलराम जन-जन को कर्म के प्रति उन्मुख करते हुए उन्हें महत लक्ष्य प्राप्ति 
की प्रेरणा देते हैं। कर्म की महत्ता की स्थापना करते हुए, वे इसकी अनिवार्यता 
की ओर सकेत करते हैं- 

किन्तु कर्म-कौशल से याद हम, अपना मुंह मोड़ेंगे 

वरूुणदेव तो हमें बहाये, बिना नहीं छोड़ेंगे। - 


"द्वापर" में बलराम का चरित्राकन मौलिक रूप में आधुनिक बौद्धिक 
व वैज्ञानिक चेतना से प्रभावित है। वे वृष्टि पर इन्द्र का अधिकार मानते हुए 
भी उसकी बाद्धिक व तार्किक व्याख्या करते हैं। वे वर्षा के जल को पृथ्वी का 
ही जल मानते हैं तथा वर्षा का कारण पृथ्वी का आकर्षण मानते है- 

भम्बु अन्तत उर्वी का ही, निश्चित वर्षण जिसका, 


एक विभाजन मात्र व्योम का, पर आकर्षण किसका? -2 


"द्वापर" में मौलिक रूप में बलराम का चरित्र स्वदेश प्रेमी मानव 
के रूप में प्रस्तुत हुआ है। बलराम के द्रवय में अपने देश के प्रति अप्रततिम 
प्रेम भावना निहित है। वे एक-एक व्यवित को सौ-सौ कसों के अत्याचार का 
सामना करने के लिए प्रेरित करते हैं। अपनी पुण्य भूमि पर सर्वस्व न्‍्योछावर 
करने का आहवान करते हुए कहते हैं- 

एक एक, सौ सौ अन्यासी, कसों को ललकारो 


अपनी पुण्य भूमि के ऊपर, थन-जीवन सब वारो।-5 


बलराम के चरित्र पर अहिसावादी व्यक्तित्व का आरोपण हुआ होे। 
बलराम यज्ञों में होने वाले पशु-बलि की तीक्र-भर्त्सना करते हैं। वेवी-वेवताओं 


के नाम पर होने वाले पशूबलि केवल मानव के निजी स्ववार्थ के ही दग्योतक 


साया... वायाा+. प्रथा. साया. पमाा.. प्रकार. सवा). सा+. साकाया+.. सारा. पापशाक. प्ीब।. सा... जता. आए. इमराक. पराकाक.धाक७. आलोक. सका. धशकिक,. संआक:. शक. दमा. मय. नाक... सात. जाना. धावाक. सााक. पाक. सादा... सगाए.. मदां।.. पालक... धवामपण.. कक. धाकक... धयशा9.. पाक. इकाक.. धादक. भाकाकां+.... पामाशात.. प्रदाता. धाकपपाक.. स्‍मलाना>. पााशाथ. कक. सयमाक.. धान. धाशादक0. कक. जाया... मानक... समा 
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थे। प्रारम्भ में यज्ञ विशुद्ध त्याग भाव से सम्पन्न होते थे उनमें पशुबलि जैसी 
हिसावात नहीं थी। किन्तु कालान्तर में देवी-वेवताओं का बहाना लेकर यद्ञों 
को भी दूषित किया जाने लगा। यद्ञों में पशुबाल की निन्‍दा करते हुए बलराम 
कहते हैं- 

अपनी प्रवात्तयों का पोषण, भिष देवी देवों का 

अमृत नहीं, मृतक-पिण्ड है, विध व देवी देवों का। 

यज्ञ बेदियाँ हें वे अथवा, कौंटिक कुटियाँ सारी।-॥ 


इस रचना में बलराम के चरित्र में मौलिक रूप से विद्रोही चेतना 
भी है। वे न्याय और धर्म के स्थापना के लिए अनय राज और नििर्वव॒ः समाज 
से निर्भय सघर्ष का आहवान करते हैं। वे कहते हैं- 

न्याय धर्म के लिए लड़ी, ऋत-हित समझो- बूझो, 

अनय राज, नििर्दय समाज से, “निर्भय होकर जूझो। 

राजा स्वय “ियोज्य तुम्हारा, याव तुम अटल प्रजा हो 

धात्री नहीं, किन्तु बलिदात्री, बस, अन्यथा अजा हो।-2 


दारिका प्रसाद मिश्र कृत "कृष्णायन" में बलराम का चरित्र प्रमुख 
रूप से परम्परागत रूप में ही चित्रित हुआ है। उनके भातृ प्रेम के साथ उनके 
पिव्य शक्ति से सम्पन्न रूप का चित्रण हुआ है। कही-2 किचित मॉलिकता का 


समावेश भी प्राप्त होता है। 


महाभारत युद्ध के प्रसग में बलराम दुर्योधन के पक्षथर होते हुए 
भी, युद्ध के प्रात तटस्थ रहते हैं। बलराम के चरित्र का यह मौलिक पक्ष है। 
वे यदुजनों को महाभारत के युद्ध से दूरा रहने का निर्देश देते हुए कहते हैं- 
- दापर, पृ0- 45-44 


2- दापर, पूृ0 475 
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मम उर रच न अद्घधा आशा 
यदु युवकन यह आशा मोरी, 

पविनवहूँ सब गुरूुजन कर जोरी, 
जूझ छीजीहि पाण्डव-कुरूजन 


जाय न रण ढिग एकहु यदुजन।-॥ 


दुयोधन-वध की समय भी बलराम के नीतिज्न रूप की प्रस्तुति हुई 
है। कृष्ण के सकेत पर भीम दुर्योधन के जांच पर गदा प्रहार करता हे। उसका 
यह कृत्य युद्ध के नियमों के विपरीत था। यही नहीं भीम दुर्योधन के सिर पर 
चरण - प्रहार करता हैे। इस अनैतिक कृत्य का बलराम तीब्र विरोध करते हैं- 


युद्ध-नियम खल भीम बिसारा, 
कीन्ह नाभि-तल नीच प्रहारा। 
तोषेउ तबहँ न यह मदमाता, 
कीन्ह पतित-शिर पद-आधाता। 
दीन्हे बिनु यहिं वण्ड कठोरा, 


लीहे है शान्ति दड्दय जाहे मोरा। 2 


समग्रत "कृश्णायन" में बलराम के उदात्त व आदर्श रूप का अकन 


हुआ है। आधुनिक सन्दर्भों में बलराम के नीतिज्ञ रूप का महत्वपूर्ण स्थान है। 
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भारतीय वाड़ मय में नन्‍द का चरित्र कृष्ण का पालन- पोषण करने 
वाले ब्रज के प्राताष्ठत यवुवशी के रूप में वर्णित है। श्रीमद्भागवद्‌ पुराण में 
वे उदार-ड्दया मनस्वी हैं। इसमें नन्‍द का चरित्र आदर्श पिता के रूप में व्यजित 
हुआ है। कृष्ण के परमधाम गमन्‌ के समय वे पुत्र-प्रेम की पराकाष्ठा के कारण 


अपना प्राण त्याग देते हैं।-॥ 


आधानक युग के नव जागरण आन्दोलनों तथा गान्धीवादी सिद्धान्तों 
दारा समुत्पन्न नवीन चेतना के फलस्वरूप बाॉद्रिकता, मानवतावाव, वेश-प्रेम 
आदि गुणों का पृष्ठप्रेषण पौराणिक चरित्रों में भी दृष्टिगत्‌ होता है। आधुनिक 
पौराणिक प्रबन्ध-कृतियों में नन्‍्द का चरित्र यद्याप परम्परागत्‌ आदर्श पिता व 


पति का है, किन्तु उनका यह रूप नवीन चेतना से समानन्‍्वत व बौद्धिक हे। 


अयोध्या सिंह उपाध्याय "हरिओौथ" की प्रबन्ध कृति "प्रियप्रवास"' 
में नन्‍द का चरित्र सर्वप्रथम प्राप्त होता है। "प्रियप्रवास" के सर्ग-5 में नन्‍द 
सामान्य व आदर्श पिता हैं। निरकुश शासक कस के आज्ञा का उल्लघन न कर 
सकने की मजबूरी से अस्त नन्‍्द, पुत्र-प्रेम के कारण, विषम अन्तर्दन्द में फस 
जाते हैं। कस द्वारा कृष्ण हेतु बलावा प्राप्त होने पर सामान्य पिता की भाति 
उनका ड्दय अनिष्ट के भय से सिहर उठता हे। नन्‍द का यह रूप सर्वथा 
मोलिक हेै- 

सित हुए अपने मुख लोम को, कर गह्ढे दु ख व्यजक भाव से। 


पविषम सकट बीच में पड़े हुए, बिलखते चुपचाप ब्रजेश थे।-2 


'प्रियप्रवास" में नन्‍द्र का चरित्र प्रथम बार प्रेमी पति के रुप में 
व्यजत हुआ है। आधुनिक मानवतावावी चेतना के फ्लस्वरूप मानव के प्रति 
]- श्रीमद्भागवद्‌ पुराण-दशम स्कन्ध व एकावश स्कन्‍्ध 


2- प्रियप्रवास- अयोध्यासिह उपाध्याय "हरिओध" - सर्ग 35/27 
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सवेदनात्मकता तथा सद्दयता की प्रवृन्‍्ति प्राप्त होती है। इस रचना में नन्‍द 
आदर्श पिता ही नहीं, आदर्श पात के रूप में भी व्यजित हुए हैं। कृष्ण के 
मथुरा चले जाने के बाद, पुत्र-प्रेम से व्यधित नन्‍द अपने कष्टों को स्वपत्नी 
यशोदा के दु खवोॉ के समक्ष भुला सा देते हैं। वे ऐसी युक्ति हेतु प्रयत्नशील 
हो उठते हैं, जिससे यशोवा के मन को शान्ति प्राप्त हो, उनके ननिराशापूर्ण 
मन में आशा का सचार हो - 

आवेगों से बहु -विकल तो नन्‍्द थे पूर्व ही से। 

कान्‍्ता को यों व्यधित लखके शोक में और डूबे। 

बोले ऐसे वचन जिनसे वित्त में शान्ति आवे, 


आशा होवे उदय उर में, नाश पावे निराशा। -। 


"प्रियप्रवास" के नन्‍व के उदात्त व आवर्श-चरित्र के बारे में अपना 
विचार व्यक्त करते हुए डा0 देवी प्रसाद गुप्त जी लिखते हैं- " ब्रजधराथीश 
होने के कारण उनमें गम्भीरता, दूरवर्शिता एवं थेर्य भी था । अपनी मर्म्मव्यथा 
को दबाये, भग्न ड्रदय एव आशकित से वे कृष्ण को लोक हित में रत छोड़कर 
वे दृढचेता एव उदार ड़वय पिता की भाति खाली ही लोट आते हैं। इस अवसर 
पर नन्‍द एक सफल पाते की भांति कृष्ण के पुनागमन का आश्वासन देकर प्रबोधित 
करते हैं।"-2 


'प्रियप्रवास" के पश्चात्‌ मैथिलीशरण गुप्त कृत "द्वापर" में नन्‍द 
चरित्र की सहज व्यजना हुई है। ननन्‍द के परम्परागत आवर्श पिता व पति का 
स्वरूप, इस रचना में आधुनिक नवीन चेतना से सर्मान्वत व उदात्त है। वे 


त्यागी तथा समाज के प्रात चेतन व जागरूक मानव हैं। 


"द्ापर" में नन्‍द का चरित्र मानवीय सवेदना से सयुक्त, उदात्त 
मानव का है। कृष्ण के प्रति अगाथ प्रेम होते हुए भी वे देवकी के मातृड्रदय 
- 'प्रियप्रवास - सर्ग-7, पृ08व 
2- हिन्दी महाकाव्य सिद्धान्त और मूल्याकन- डॉ०0 देवी प्रसाद गुप्त 
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की उपेक्षा नहीं कर पाते। माता के सवेदनाओं को महरता देते हुए वे उन्हें 
उनका पुत्र लांटा देते हैं। उन्हें इसका सन्‍्तोष होता है, कि उन्होंने देवकी 
का कोष उन्हें वापस कर दिया । 

नन्‍द लांट आया मथुरा से, हे ईश्वर, क्‍या लेकर? 


यह सनन्‍्तोष-"देवकी का वह, कोष उसकी को देकर।-7 


नन्‍द त्यागी व उदात्त चरित्र के साथ ही भावुक व सामान्य मानव 
भी हैं। देवकी के प्रात संवेदनशीलता के कारण जहाँ वे उनमें उनका पुत्र लौटाने 
का साहस है, वही पृत्र- प्रेम की पराकाष्ठा भी है। ननन्‍द हृदय में अत्यन्त प्रगाढ 
पुत्र-प्रेम है। वे वेवकी पुत्र कृष्ण को लौटाकर भी अपने पितृड़दय पर अकुश 
नहीं रख पाते। पुत्र-वियोग के कारण वे जी भरके रोना चाहते हैं। वे ऐसे 
समय घर वापस जाना चाहते हैं, जब उन्हें कोई भी न देख सके। यहाँ नन्‍्द 
के पितृ डृदय का मनवैज्ञानिक दृष्टि से चित्रण हुआ है। नन्‍द चाहते हैं- 

श्याम नहीं तो तनिक श्यामता, सन्ध्या में आ जावे, 


ठीक किसी को यह जन कोई, इसको देख न पावे।-2 


णप्रियप्रवास" की ही भांति "दापर" के नन्‍दर भी भावुक व प्रेमी 
पति हे। यशोदा कृषण्णागमन्‌ की आशा में राह देख रही होंगी, नन्‍द को इसी 
बात की चिन्ताकुलता है। वे मार्ग में इसीलिए अधिक समय ठहरे रहते हैं, 
ताकि यशोदा की आशा उतने समय तक बनी रहे। वे कहते हैं- 

मेरी बाट यशोदा की टुक 


आशा को अटकावे। -3 


नन्‍व - चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका स्वदवेश-प्रेमी रप। स्वतन्त्रता 


सो 


- आन्दोलन के टठौरान साहित्य में ऐसे चरित्रों की आवश्यकता थी, जो देश 
]- द्ापर- मेथिलीशरण गुप्त - पृ096 
2- वही, पृ0 9१७ 
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व राष्ट्र के लिए सर्वस्व बलिवान कर वेने को तत्पर रहे। पौराणिक चरित्रों को 
भी आधुनिक साहित्य में अवर्तारत करते समय देश-प्रेम की भावना का आरोपण 
हुआ है। विशेषत त्यागशील बलिदानी चरित्रों को, राष्ट्र-प्रेम के सदर्भ में नयी 
अभिव्यक्ति प्रदान की गई है, यथा - नन्‍्द जैसे गाौण पात्र में भी वेश-प्रेम 
की भावना का सन्धान गुप्त जी ने किया है। नन्‍द अपनी पुत्री का बलिदान 
करके कृष्ण को बचाते हैं, क्योंकि वे समझते हैं कि कृष्ण के माध्यम से देश का 
पित होगा। उनमें अपनी पुत्री के प्रति गर्व भावना है कि वह देश ओर विश्व 
के कल्याण मार्ग की सहायिका बनी। नन्‍द के चरित्र का यह पक्ष आधुनिक स्वदेश 
प्रेमी का है। वे कहते हैं- 
सफल जन्म मेरी बेटी का, बची विश्व की थाती, 


उतरा भार मही माता का, मरा कस कुलघाती। -] 


आरथानिक युग में नारी के प्रीत नवीन-चेतना के फ्लस्वरूप, उसे 
उदात्त व महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ। "द्वापर" में नन्‍द के चरित्र में निहित 
मोॉलिक पक्ष हे, उनका राथा के प्रात सवेदनशील रूप। नन्‍द द्वारा कृष्ण के 
चले जाने पर उनके स्थान पर राधा को पुत्रवत्‌ स्वीकार किया जाता है। यही 
नही वे राधा के दु्‌ खों के प्रीत भी सवेदनशील हैं और राधा के कष्टों का स्मरण 
कर, उनका ड्दय द्‌ ख्री हो उठता हे- 

हा | तथापि मुँह विखलाऊंगा, कैसे उसे यहा मैं? 

गया खेल ही बिगड़ खिलौना, लेने गया जहाँ मैं। -2 


"दापर" के नन्द-चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका समस्त जीवों 
के प्रीत समभाव। कृष्ण के मधुरा चले जाने के बाद वे स्वय के प्रात ही नही, 
समस्त ग्रामवासियों के प्रीत सवेदनशील हैं, चिन्तनशील हैं। वे मानव मात्र 
ही नहीं, पशुओं तक के प्रात सवेदनशील हैं। कृष्ण के वियोग में इन सबकी 
4- दापर- पृ0 98 
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क्या दशा होगी? यह चिन्ता उन्हें अत्यधिक बव्यग्र व व्यथित कर देती है- 
महराती डोलेंगी गायें, बछड़ों से भी तिचकी, 
युवक कहाँ उत्साहित होंगे, लेने को अब मिचकी? 
आ बैठेंगे वृद्ध पौर में, बालक नही जुड़ेंगे।- 


। 


"दापर" में नन्‍द आदर्श-पिता हैं। वे कृष्ण के वियोग में दुखी 
व व्यथित होने के बाद भी इस कारण सुख मानते हैं कि उनका पुत्र सुखी होगा, 
उसे कोई कष्ट नहीं होगा। वे कहते हैं- 
फिर भी हरि को दु ख न हो कुछ, 
हमें यही सुख होगा।-2 


समग्रत. "द्वापर" में परम्परागत्‌ नन्‍द का चरित्र आधुनिक नवीन- 


चेतना सयुक्त, मानवीय सवेदनाओं के सवाहक रूप में चित्रित है। 


"द्वापर" के पश्चात्‌ नन्‍द का चरित्र द्वारिका प्रसाद मिश्र कृत "कृष्णायन" 
में वर्णित हुआ है। "प्रियप्रवास" व "द्वापर" की यअपेक्षा इस रचना में नन्‍द 
का चरित्र मौलिकता- युक्त है। उनके चरित्राकन में आदर्श पिता के साथ-2 


देश और समाज के “प्रात कर्तव्यशील व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है। 


"कृणायन" में नन्‍द का चरित्र परम्यरागत्‌ रूप से ही पृत्र-प्रेमी 
पिता के रूप में व्यजित हुआ है, किन्तु यहाँ वे चुपचाप व्यथित होने की अपेक्षा 
मुखर हैं। कस द्वारा कालीवह से कमल लाने का आदेश जब ब्रज-वासियों को 
प्राप्त होता हे, उस समय ननन्‍द भावी अनिष्ट की आशका से कोपत हो उठते 
हैं। वे अपने पुत्रों के बदले, अपना समस्त धन-थाम नन्‍्योछावर करने के लिए 
तत्पर हो उठले हैं। आधूनिक प्रबन्ध कृतियों में नन्‍्द का यह रूप सर्वथा मॉलिक 
है। वे कहते हैं- 

]- दापर- पृ0 99 
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कहत महर -"मांहि नौहे निज शोचू, तनिकहु नें धनधाम सकोचू। 
हातिहै सुतन कस अपधघाती, वहकीत सोॉचि-सोचि यह छाती।-7 


नन्‍द चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका स्वदेश प्रेमी रूप॥।॥ अगाथ 
पुत्र-प्रेम के बाद भी, वे देश और समाज की भलाई के लिए तथा वेवकी व 
वसुदेव के सुख के लिए कृष्ण को मथुरा रूकने की अनुमीत, स्वय ही देते हैं। 
नन्‍द कहते हैं- 

भयेऊ धन्य करे अब लग सेवा, पावें अब निज सुत वसुदेवा।। 

राज्य सपदा हरि लोटारी, वेहँँ, लेहे हरि शोरि सँभारी। 


देत श्याम हहरात यह छाती, सोपब उचित तबहाँ पर थाती।-2 


यशोदा 


भारतीय धर्म ग्रथों, साहित्य तथा लोक साहित्य में यशोदा मातृत्व 
की सम्पूर्ण विनग्न प्रतिमूर्ति के रूप में है। भारतीय वाड मय में यशोदा के चरित्र 
का निरूपण "श्रीमद्भागवद्‌ पुराण" के वशम स्कन्‍्ध में विशेष रूप से प्राप्त होता 
है। "सूरसागर" में सूरदास ने यशोदा का वात्सल्यमयी माँ के रूप में जेसा उदात्त 


एवं विव्य रूप प्रस्तुत किया हे, वैसा अन्यत्र मिलना कठिन है। 


आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में यशोदा का चरित्राकन सर्वप्रथम अयोध्यासिह 
उपाध्याय. कृत 'प्रियप्रवास" में हुआ है। इसमें वे स्नेहमयी आदर्श माता के 


रूप में प्रस्तुत हुई हैं। डां0 श्याम सुन्दर व्यास के शब्दों में - "प्रियप्रवास" 


बना. गामाक. पाया. सादा. धकामय,.धायथर".. ता. ाए७..साएा0.. वा... धाभा>..धपवनए..संगगफए... कक. सा. रा. .सरााए।. पाक. चाहा. धयकान..रइआ9. धाएए+.. सा. सपकपक. या. इराक. आा0.. पााा+.. जाना... धुा॥..ायाक.. साहा. धामनिक. पधा॥।..धसाढ...साूथाका. मादक. शा. सा. पा. रा. धजोक.. मा. पक. धवाम..धमा.. साफ... पमाब॥.पाभाक७. सार). मा. रा. क्‍कककात.. पा. सात. जमे, 
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की चरित भूमि में यशोदा की चरित्र-सृष्टि एवम्‌ मनीभावों के अन्तर्गत उसका 
जो स्वरूप तथा व्यक्तित्व दृष्टिगोचर होता है। वह करुणा की एक पृथुल धारावत्‌ 
जान पड़ता है।"-4 "”प्रियप्रवास" में यशोदा के मातृत्व का सहज व स्वाभाविक 


अकन हुआ हे। 


हरिओऔध जी ने यशोदा का चरित्राकन सहज व सरल रूप में एक 
आदर्श माँ के रूप में किया है। कृष्ण के मथुरा चले जाने पर यशोदा का मातृ- 
ड्रदय पृत्र-मोह में व्यधित हो उठता है। यही नहीं वे इतनी व्यग्र होती हैं 
कि प्रतिदिन लोगों को केवल यह जानने के लिए मार्ग तक भेजती हैं कि उनका 
लाडला कृष्ण आ रहा है या नहीं। यहाँ उनकी व्यग्रता तथा पूत्र -विक्लोह 
से उत्पन्न व्याकुलता ही प्रकट होती हे- 

प्रतिदिन कितनों को पथ में भेजती थी। 

पनिज प्रिय सुत आना देखने के लिये ही।-2 


कृषण्ण के वियोग में माता यशोदा इतनी व्याकुल हो जाती हैं कि 
वे अपने मातृ छड्दय पर सयम नहीं रख पाती। वे कृष्ण के वियोग में अपने 
प्राण तक देने के लिए तत्पर हो उठती हैं। पुत्रन-वियोग में दुखी व करूण विगलित 
मातृड्दय रोते हुए कह उठता हे- 

याद मिल न सकेगा जीवनाथार मेरा 


तब फिर निज पापी प्राण में क्‍यों रखूगी। -3 


प्रियप्रवास" में यशोवा का चरित्राकना सहज व स्वाभाविक रूप 
में हुआ है। "पंचम सर्ग" में यशोदा जब कृष्ण के वेवकी के पास रहने का 


समाचार पाती हैं, उस समय वे यह भूल जाती हैं कि कृष्ण उनके नहीं देवकी 


जमा. ग्रका. साधा. जाम... पाए... लक. ाताया.. सादा. नाक... ाहमएक.. पाए. चाममाके. समा)... थामा. धशाए७.. धाधागा-.. सब)... साधा. आधाभा।.. दावा. धइथान.. सा. आम. बी)... धवाए७.. 'ममम्फ..धाा. धधओ.. आधभाात..सामाय॥.. धागा. साध... दशा ॥७.. समा. धरा. धरा. शाला. परम)... पान. साकार. रात. पाशााके.. रमाका+.. समरब. राम. गा. परगना. धमाका. एम. ल्‍मा.लादकााक. न्‍कत. सका, 
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के ही पुत्र हैं। वे अपने पुत्र को पराया होते नहीं वेख पाती, उनका ड्रदय 
विद्रोही हो उठता है। यशोवा अपने मातृद़दय का विखडन नहीं सह पाती। 
वे इसी सन्दर्भ में अपना आक्रोश प्रकट करती हुई, उद्वव से कहती हैं- 
उथौ कोई न कल छल से लाल ले ले किसी का।- 


रे हर 


हा जाती हूँ मृतक सुनती हाय जो यों कभी हूँ। 


हो जाता मम-तनय भी अन्य का लाडिला है।-2 


किन्तु माता को साथ-2 वे एक आवर्श नारी भी हैं, जिसमें त्याग 
व उावात्तता निहित है। यशोदा अपने भावुक व कोमल स्वभाव के कारण प्रथमत 
तो दवेवकी के प्रात आक्रोश व्यक्त करती हैं, किन्तु वास्तोवकता व यथार्थ का 
बोध होते ही वे सामान्य हो जाती हैं। वे अपने स्वार्थ-भावना से कारण, अपने 
ड्रदय की ममता के कारण वेवकी के मातृड़दय को व्यथित नहीं करना चाहती। 
वे उनका पुत्र नहीं छीनना चाहती। वे तो स्वय को केवल कृष्ण की "थाम" 
मान कर ही अपरिमित सुख व सन्‍्तोष प्राप्त करती हैं। किन्तु धाय रूप में 
ही सही, वे अपने पुत्र कृण्ण को एक बार जी भरके देखना चाहती हैं। यहाँ 
यशोदा में निहित अन्‍न्तर्दन्द व मानोसक वेदना का सहज व मौलिक अकन हुआ 
है। यशोदा का यह चरित्र उनके त्याग, उदात्तता व आदर्श का घोतक है- 

हा रोती हूँ हृवय अपना कूटती हूँ सदा ही, 

हा! ऐसी ही व्यधिता अब क्‍यों देवकी को करूँगी। 

प्यारे जीवें पुलकित रहें ओर बनें भी उन्ही के। 


धाई नाते वदन दिखला एकदा और वेवें।।-35 


"प्रियप्रवास" की यशोदा के मातृ रूप का सहज, सम्यक व करुणामयी 
रूप ही उन्हें मौलिक व उदात्त बनाता है। "सूरसागर" के यशोवा के निकट 
4- प्रियप्रवास, पृ0-69 
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होते हुए भी "प्रियप्रवास" की यशोवदा का चरित्राकन मौलिक है। श्यामसुन्दर 
व्यास के शब्दों में - "सूरसागर की यशोदा से अनुप्राणित होकर भी "प्रियप्रवास" 
की यशोदा, माता की दृष्टि से हिन्दी महाकाव्यों में अदितीय स्थान रखती 
हैं। " -। उनकी हृवयगत उदात्तता उदारता व त्यागी चरित्र उन्हें वीर-जननी 
के रुप में प्रातीाष्ठत करता है। समाज व देश के लिए सर्मार्पत कृण्ण के लिए 
वे अपने मावड़दय को व्यथा को भी सहज ही सहने का साहस रखती हैं। यही 
नहीं वे देवकी के अधिकारों के प्रात भी सवेदनशील नारी के रूप में अंकित हुई 
हैं। देवकी के लिए वे "धाय" बनाना भी स्वीकार करती हैं। 


समग्रत "प्रियप्रवास में यशोवा का चरित्र परम्परागत आधार ग्रहण 
करते हुए भी सहजता व युगीन मानसिकता के कारण अपनी अलग ही छाप 


छोड़ जाता है। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "द्वापर" में यशोदा का चरित्राकन परम्परागत 
रूप से थोड़ा हटकर मौलिक रुप में हुआ है। यशोदा का चरित्र चित्रण आधुनिक 
नव्य मानवतावादी व आदवर्शवावी चेतना से प्रभावित है। वे लोकसेविका, स्वाभिमानी, 
स्वदेश-प्रेमी, प्रकृति-प्रेमी नारी होने के साथ ही आदर्श पत्नी व माता के रूप 


में प्रस्तुत हुई हैं। उनका यह रूप सर्वथा मौलिक है। 


"द्वापर" में यशोवा मौलिक रूप में आदर्श व प्रेमी पत्नी के रूप 
में निरषित हुई हैं। पूर्ववर्ती रचनाओं में यशोवा मातृ रूप का अकन ही विशिष्ट 
रूप से हुआ है। किन्तु "दापर" में गुप्त जी ने यशोवा के वाम्पत्य जीवन को 
भी सहज भाव प्रदान किया हे। इस प्रबन्ध कृत में यशोदा आदर्श पत्नी के 
रूप में प्रस्तुत हुई हैं। यशोदा अपने पाति नन्‍दा के उदार व्यवहार से ससस्‍्तुष्ट 
तथा प्रेम सिन्धु में बहने वाली प्रेमी-पत्नी हैं- 
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इच्छा कर, झिड़किया परस्पर, हम दोनों हैं सहते, 
धपको- से हैं अहा। थपेड़े, प्रेम सिन्धु में बहते।-॥ 


यही नहीं यशोदा स्वय को पूर्णाम मानती हैं। उनका यह चरित्र 
उनके सफल दाम्पत्य प्रेम का द्योतक है। यशोदा के इस चरित्र का अकन "दापर" 
की मोलिकता हेै। 


गुप्त जी ने यशोदा के मातृ का अकन भी सहज व स्वाभाविक 
रूप में किया है। यशोदा बालक कृष्ण को पालन-पोषण करती हुई उनकी एक-रुक 
बाल लीलाओं पर भाव-विहवल हो हर्ष विभोर हो उठती हैं। अपने पुत्र 
कृष्ण के सुत्र में ही उन्हें अपरिमित सुख्र प्राप्त होता है। वे कहती हे- 
जीने का फल पा जाती हूँ, प्राताविन उसे खिलाकर। -2 


आधुनिक नव्य देश प्रेमी व आवशंवादी चेतना के प्रभाव-स्वरूप 
इस रचना में , मौलिक रूप में यशोदा का चरित्राकन स्वाभिमानी व वदेश-प्रेमी 
नारी के रूप में हुआ है। यशोदा में अपने गाँव के प्रात प्रेम व स्वाभिमान 
है। वे नगरों की तुलना में अपने गाँव वृन्दावन को विशिष्ट महत्ता देती हैं, 
ब्रज की गलियों की सुरपुर तुल्य मानती हैं। वे कहती है- 

बचा रहे वृन्दावन मेरा, क्‍या है नगर-नगर में। 

मेरा सुरपुर बसा हुआ है, ब्रज की डगर-डगर में। 


अहा ' घास में भी सुवास है, भूमि हरी जब मेरी।-5 


"दापर" में यशोदा के चरित्र निरषण पर आधुनिक मानवतावादी 
चेतना का भी प्रभाव पड़ा है। उनका यह चरित्र भी मौलिक व उदात्त है। 
यशोदा परोपकारी व जन-सेवी नारी हैं। वे कहती हैं कि उन्हें जब इतना 
- दापर, मेथिलीशरण गुप्त, पृ0-4 
2- वही, पृ0-व6 
3- वही, पृ0-49 
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धन-थान्य प्राप्त है, तब उसे लोक सेवा में क्‍यों न अर्पित किया जाय। यशोदा 
सदैव वीन व असहाय जनों की सेवा हेतु तत्पर रहती हैं- 
बाहर मैं जन-मान्य और थन-वधान्य पूर्ण घर मेरा, 


पाया है, तब देने को भी, प्रस्तुत है कर मेरा।- 


"द्वापर" के पश्चात्‌ यशोदा का चरित्राकन द्वारिका प्रसाद मिश्र कृत 
"कृष्णायन" में प्राप्त होता है। इस रचना में यशोवा का चरित्र-चित्रण परम्परागत 
होते हुए भी सहज व सामान्य रूप में चित्रित होने के कारण मौलिकताओं से 
युक्त है। मिश्र जी ने उन्हें आदर्श नारी, पत्नी तथा माँ के रुप में प्रस्तुत किया 
है। 


यशोदा के चरित्र में नारी के प्रात सहज प्रेम व सवेदना है। वसुदेव 
की पत्नी रोहिणी को कस के भयवश, जब उद्धव यशोदा के पास लाते हैं उस 
समय यशोदा अपने उदात्त चरित्र का परिचय देती हैं। वे रोहिणी को अपने 


वहन को सदृश सम्मान व प्रेम प्रदान करती हैं। 


"कृष्णायन" में यशोदा स्नेहमयी आवर्श माता के रूप में अकित 
हुई हैं। कृष्ण को लोरी गाकर सुलाना, बलराम के बाल सुलभ प्रश्नों का उनके 
बालरूप के अनुरूप सहज सामान्य भाव से उत्तर वेना उनके सहज मातृरुष का 
ही ग्योतक है। पूतना-वध प्रसस के समय कृष्ण को पूतना के ऊपर देख भयभीत 
होकर कृष्ण को लेकर भागना तथा उनकी नजर उतारना, तृणावर्त वध के समय 
कृष्ण को घर में न पाकर रोते हुए घर-घर में कृष्ण के बारे में पूछना। कृष्ण 
की बाललीलाओं पर मुग्ध होना तथा उनकी गलतियों पर पवाण्डत करना आदि 
सभी कृत्य परम्परागत आधार लेते हुए भी स्वाभाविक व सहज रूप में अंकित 


हुए हैं। 
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यशोदा में कृष्ण के प्रात अगाथ प्रेम होता है। उनको यह रूप 
उस समय प्रकट होता है, जब कृष्ण मथुरा प्रस्थान करते हैं। असीम पूत्र प्रेम 
के कारण यशोदा अपना सर्वस्व न्‍्यौछावर करके कृष्ण को मथुरा में रोकना चाहती 
हैं। वे कहती हैं- 

बरू नृप लेहि धाम, धन, गाई, मनवाछित "कर" लेहि चुकायी। 

सर्वस लेय वेय एक श्यामू, जननी-जीवन, ब्रज सुख धामू। 

वासर वन विलोंकि जितावहूँ, निशि शिशु अक लाय सुख पावहँन 


"कृष्णयन" में यशोवा का चरित्राकन बाद्धिक व दूरवर्शी नारी के रूप में हुआ 
है। 'अवतरण काण्ड ' में कस द्वारा कृण्ण व बलराम के आमन्त्रण के समय उनकी 
दूरदर्शिता प्रकट होती है। वे अपनी दूरदर्शता के कारण कस के बुलावे के पीछे 
किये घडयन्त्र को समझ जाती हैं। वे अकूरा से अपना आक्रोश प्रकट करती हुई, 
कस के 'िष्ठरता की *निन्‍दा करती हैं। वे कहती हे कि कृष्ण व बलराम बहुत 
छोटे हैं, उन्होंने कभी मल्ल-अखाड़ा भी नहीं देखा है। ये बालक वन-वन गाय 
चराते हैं, अत यज्ञ सभा व राज व्यवहार से सर्वथा अपरिचित है। इसी कारण 
उनका मातृहदय अज्ञात शकाओं से भयभीत हो उठता है। यशोदा कहती हैं- 
काहे नृपाति निष्ठुरता ठानी? हरे हलथर मोरे अति बारे, 


लखे कबहँ नोहें मल्‍ल अखारे, ये बालक गोचारत वन-वन, 
7८ >६ > 


गुरू दिज कबहँ न ग्राम जोहारा, जानें काह राजव्यवहारा 4-2 


"कृष्णायन में मौलिक रूप में यशोदा सवेदनशील माता के रूप में 
अंकित हुई हैं जो कृष्ण के प्रात असीम पुत्र-प्रेम के कारण उनके प्रात भी सशयाकुल 
हो उठती हैं। कृष्ण दारा जब स्वय ही मथूरा जाने का आग्रह किया जाता है, 


उस समय यशोदा का मातृ ड़दय उनके प्रति भी अपना. « आक़ोश प्रकट करती हैं। 
- कृष्णायन- अवतरण काण्ड, पृ0 -42 


2- वही, पृ0-42 
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उनके ड्रदय में कृष्ण के प्रीत सहज सनन्‍्देह उभरता है। वे कहती हैं- 


जेहि मुख कहेउ महर कहें ताता 
जेहि मुख मोहि कहेठ निज माता, 
तेहि मुख आजु कहत तुम जाना, 


भए सुमन कस कुलिश समाना?-॥ 


समग्रलतः कृशायन में यशोदा के उदात्त व आवर्श मातृत्व का सहज 


मोलिक अकन हुआ है। 


पविधृता 


विधुता' कृष्ण कथान्तर्गत आने वाली गौण पात्र हैं। पौराणिक 
रूप में विधुता को एक बार कृष्ण के पास भीजन लेकर जाते समय, उसे 
उसके पाति द्वारा रोक दिया जाता हे। कृष्ण के पास न पहुंच सकने के कारण 


अत्यधिक आत्म व्यथा के कारण वह अपने प्रा्णों को त्याग देती हे। श्रीमदभागवद्‌ 


अकादमी. खा. प्रामाके. सादा. उाक+..धधाा+.. कक. धामा०.. भय... साताक.. कॉमन, धाभाक..सालाक. सका. कक. सगगनह.. गान. आायाएक. सागर. सादा. सक. धाक७०.. आाएाक.परकाका.. सुऋवक. सा. साद.. सम. पकला+... धालंकभ..जाका$. जाए. पवा+.. 0. धााक. धरा. कक. माला. परधाका. पाक... ग्राम. का. सदी. आ७.. स्‍थतरास. सावाइ. फकक कारक. शक. धााए+. पाता. धामायक. परवान. धपमाकक.. भंग 


- कृष्णायन- पृ0-43 
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पुराण के दशम स्कन्‍्ध में विधृता के इसी चरित्र का वर्णन प्राप्त होता है।-॥ 


मैथिलीशरण गुप्त जी ने इस सूक्ष्म कथाथार के सहारे "दापर" में 
विधृता के चरित्र की नयी व्याख्या की है। आधूनिक युग में नारी-जागरण व 
बौद्धिक तथा मानवतावादी चेतना के प्रभावस्वरूप विधूता के परम्परागत चरित्र की 
मौलिक व नवीन दृष्टि से व्याख्या हुई। "द्वापर" में विधुता जागरूक बोद्धिक 
व नवीन चेतना सयुक्त नारी है, वह समाज के उस नारी वर्ग की प्रतिनिधि 
हैं जो पुरुषों के अह की शिकार है। उसके चरित्र में वविद्रोहात्मक भावना निहित 
है। 


आधुनिक युग में नारी जागरण तथा नव-जागरण आन्दोलनों के फलस्वरूप 
नवीन स्वातन्त्रय. चेतना तथा स्वत्ववोध की भावना का उन्मेष हुआ। युगों-2 
से निम्न वर्गीय दलितों के समतुल्य ही नारी भी पुरूष वर्ग के परतन्त्रता की 
बेढड़ी में जकड़ी हुई असहाय व दीन अवस्था को भोगती रही। आधुनिक युग 
में नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप नारी में स्वत्व बोध जाग्रत हुआ वह अपने 
अधिकारों व स्वतन्त्रता के प्रात सचेत हुई। "द्वापर" की जिधूता में इसी स्वातन्त्रय- 
चेतना का आरोपण हुआ है। परम्परागत रूप की भौति विधृता चुपचाप स्वबलिदान 
नहीं करती अपितु उस पात की भर्तसना भी करती हैं, जो कि उसे दासी मात्र 
समझता है। विधूता के स्वर में नारी के अधिकारों व व्यक्तिगत स्वतन्त्रता के 
प्रीत नवीन जागरुकता है। वह कहती हैं- 

पर मेरा पत्नीत्व मिटाया किसने यह पल भर में? 

मुट्ठी भर भी जो न दे सके, दासी थी, मैं आहा । 


२ 


हि न 

नर, झकझोर डालने को ही, क्‍या, यह कर पकड़ा था? 

कामुक-चाटुकारिता ही थी, क्‍या वह गिरा तुम्हारी।-2 
]- श्रीमदभागवद्‌ पुराण, दशमस्कन्ध, अध्याय- 25 पृ0-५44 


2- "द्ापर"- मेथिलीशरण गुप्त, पृ0-22-235 
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नवजागरण  आन्दोलनों व गांधीवादी आदर्शों द्वारा समाज के धार्मिक 
पमिथ्याडम्बरों का तीव्र विरोध हुआ। विधुता के चरित्र पर बॉद्धिक तथा अहिसावादी 
चरित्र का आरोपण हुआ है। वह पशुबल पर आधारित यज्ञ के धार्मिक-प्रथा 
का तीव्र विरोध करती हैं। वह धर्म के सुममतामय स्वरूप को महत्ता देते हुए 
पशूबलि पर आधारित यज्ञों के विनाश की कामना करती हैं- 

जिसमें पशुवध करते-करते, सूखा द्दय तुम्हारा, 

वे मसख्र मिटें ओर हे ईश्वर इन्हीं बालकों दारा 


स्वय स्वर्ग-फल वाली भी उस, लोलुपता का लय हो।-। 


गुप्त जी ने विधुता का चरित्र-निरूषण मौलिक रूप में विद्रोही नारी 
के रुप में किया है। युगों से उपेक्षा व तिरस्का की शिकार नारी का स्वत्व 
के प्रीत जागरूकता काव की मौलिक चेतना का ही सुपरिणाम हे। "दापर" में 
विधुता परम्परा से चली आ रही स्त्री-पुरूुष के मध्य वैधम्य भाव का विरोध 
करती हुई, पुरुषों के स्वार्थमय वृत्तियों की धज्जियाँ उड़ातेहए कहती हैं- 

अविश्वास, हा) अविश्वास ही, नारी के प्रात नर का, 


नर के तो सी दोष क्षमा है, स्वामी है वह घर का।-2 


आधुनिक युग में नारी-जागण के फलस्वरूप नारी वर्ग में स्वत्व 
के प्रीत नवीन चेतना जाग्रत हुई। नारी के महत्ता का प्रीतिपावन हुआ। "दापर" 
की '"विधृता' पर भी इसी नवीन चेतना का प्रभाव है। स्वाभिमानी भावना 
से युक्त विधृता नारी के महत्ता को स्थापित करती हुई नारी को नर से श्रेष्ठ 
मानती हें। विधृता कहती है - 

एक नहीं दो दो मात्रायें 


नर से भारी नारी।-5 


- "द्वापर"- मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 24 
2- वही, पृ0 29 
5- वही, पृ0 25 


है (5 


"द्ापर" में विधुता के चरित्र का मौलिक व उदात्त पक्ष है, उसका 
बाँद्विक चरित्र। विधुता समाज में व्याप्त नारी -विषय सकीर्ण व कुछ दृधष्टिकोण 
की भर्त्सना करते हुए यह प्रश्न उठाती हैं कि क्‍या नारी पुरुषों की दुष्ट में 
माँ, बेटी या बहन नहीं हो सकती। पुरूष वर्ग प्राय परायी नारी को केवल 
नारी की ही दृष्टि से क्‍यों देखता है? नारी याव किसी पराये पुरुष से बात 
भी कर ले तो उसे समाज केवल “निम्न दृष्टि से ही क्यों देखता है? नारी उसे 
पिता, पुत्र या भाई के भावदृष्टि से चाहती है, समाज इस तथ्य को अस्वीकृत 
क्यों कर देता है- 

हाय। वधू ने वर विषयक, एक वासना पाई? 

नहीं और कोई क्‍या उसका, पिता, पुत्र या भाई? 

नर के बांटे क्या नारी की, नग्न मूर्ति ही आई? 


माँ, बेटी या बहिन हाय। क्‍या सग नहीं वह लाई?-॥ 


समग्रत "दापर" में विधृता के परम्परागत चरित्र को कवि ने 
नई अभिव्यक्ति प्रदान की है। सामाजिक अधिकारों के प्रात जागरुक, सामाजिक 
वविसगौतियों के प्रति विद्रोही विधृूता का अकन "द्वापर" की विशिष्टता है। 


कस 


कृषण्ण-कथाधृत रचनाओं में कस खल पात्र के रूप में अंकित हुआ 
है। कस अन्याय व अत्याचार का सजीव प्रतीक रहा है। वह अपने पता को 
प्रताड़ित करने वाला तथा अपनी ही बहन के पुत्रों का वध करने वाले निन्वित 
पात्र के रूप में वर्णित हुआ है। कस मथूरा के राजा उग्रसेन का पुत्र था। डा0 


धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार -"कस उमग्रसेन का ज्ेत्रन तथा दानवराज का वीर्यज 
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- "द्वापर" मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 25 
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पुत्र था। इसकी माता का नाम कऋऋतुस्नाता था। बड़े होकर कस ने मगधराज 
जरासन्धथ की अस्ति तथा प्राप्ति नामक दो कनन्‍्याओं का पाणिग्रहण विया।"-! 
कस की दुष्टता व “निम्न चरित्र का परिचय इसी से मिलता है कि वह अपने 
पिता को सत्ता से हटाकर उन्हें बन्दी बना लेता है तथा स्वय राजसिहासन 
पर अधिकार कर लेता है। आकाशवाणी सुनकर अपने प्राण व शासन मोह के 
कारण अपनी बहन देवकी के सन्‍्तानों को जन्म लेते ही हत्या कर डालता है। 
परम्परागत रुप में वर्णती कस का यह चरित्र रावण की तुलना में भी हेय व 


निम्न है। 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में कस का चरित्राकन परम्परागत धरातल 
पर नवीन रुप में अंकित हुआ है। किसी विशिष्ट उदात्त मौलिकता का समावेश 
नहीं दृष्टिगत होता यघ्ाप रामकथा के प्रततपज्ली रावण के चरित्रोन्नयन व परिष्कार 
के प्रयत्न हुए किन्तु कस के सन्दर्भ में ऐसी कोई सम्भावना न होने के कारण 
वह अपने परम्परागत रूप में ही सीमित रह गया है। 


"प्रियप्रवास" में परम्परागत रूप में ही कस कूर महीपात के रूप 
में अंकित हुआ है। उसकी कष्टदायक कुृटिलता व कपट-कोशल से ब्रज की प्रजा 
पीड़ित व त्रस्त होती है -- 

पर कूर-महीपति कस की 

कटिलता अब हे कष्ट दा। 
कपट-कोशल से अब नित्य ही, 


बहुत पीड़ित है ब्रज की प्रजा।-2 


"दापर" में कस का चरित्र परम्पागत रूप के साथ ही नवीन रूप 


में भी अंकित हुआ है। कस भाग्यवाद का विरोधी, अग्निर्म का सस्थापक , 


साया. साधक. सजन+.. बाला... साधा. माफ. आधा. सात. साकाए0.. मा... धाम. पा. चारा 9... सा. सायं. पाया). आांय॥. सका. धारा"... समाह#. माया. भभाकाक.. पाए. पाक. सा. सा. रआक. आए. धमममा.कागाक.. सका. का. रा)... समा. शाम. मालापा). पिकमा. समाकक, आइए... सा. पमपका.. धो. साताक).. साउका. फेक... धायक.. सरोपोएिमन.. राम. साधालाक॑. परकाकक. रोक. धमाका». धारबंक.... पकवान, 


]- हिन्दी साहित्य कोश- भाग-2, धीरेन्द्र वर्मा, पृ0-6॥ 


2- प्रियप्रवास- पृ0-350 
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पनिरकुश, साम्राज्यवावी, स्वच्छन्द प्रवृत्ति वाला तथा मत्स्य न्याय का समर्थक 
है। इसके साथ ही वह मानव बाल का समर्थक व अपने मृत्यु के प्रात चिस्ताकातर 
चरित्र भी है। 


इस रचना में कस के चरित्र का मौलिक पक्ष है, उसका कर्मवादी 
अग्निर्म का समर्थक व अहकारी रूप। कस नियातवाद को कर्मभीरूुओं का पाप 
मानता है। व अपना नियन्ता स्वयं अपने आपको मानता है। वह कहता हो 
पफि एक मात्र अग्निर्म सर्वात्कृष्ट धर्म है, जिसमें पड़कर जल व मल दोनों ही 
छार हो जाते हैं। वह कहता है- 

धर्म एक बस, ऑऔग्न धर्म है, जो आवे सो छार। 


जल भी उड़े वाष्प बन बनकर, मल भी हो अगारा-! 


इस रचना में कस निरकुश साम्राज्यवादी के रूप में प्रस्तुत हुआ है। 
कस साम्राज्य के विस्तार हेतु मानव विनाश को भी उचित मानता है। कस के 
साम्राज्य विस्तार हेतु जन-सामान्य के दमन व शोषण का सहारा लेता हे। किन्तु 
वही जन-सामान्य के समक्ष स्वय को आदर्श दिखाने के लिए दया धर्म का आलम्बन 
लेकर उन्हें भूलावे में डालना चाहता है। कस के इस रूप में एक तरफ वहा 
उसकी 'िरकुशता व्यक्त होती है, वही 'निरकुश शासन तनत्र की पोल भी खूलती 
हुई नजर आती है। आधुनिक काल की दो मुखी राजनीत भी अप्रत्यक्ष रूप से 
प्रकट होती हैे। कस कहता है- 

बनता नहीं ईट-गारे से, वह साम्राज्य विशाल, 

सुनो, चुने जाते हैं उसमें, रूषिराप्लुत ककाल। 

लिखो भले उसकी भीतों पर, दया-धर्म को चित्र। 

सदा भूलाते रहे जनों को, जिनके चटुल चरित्र।-2 
- दापर, पृ0-66 


2- वही, पृ0-80 
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गुप्त जी ने कस का चरित्र स्वचछन्दता प्रेमी चरित्र के रूप में निरषित 
किया है। उसे स्वतन्त्रता प्रेमी नहीं कहा जा सकता क्योंकि यह चरित्र मर्यादाशील 
व त्यागमयी होता है। कस बन्धन को "अबलों के अर्थ" मानता है। वह 
किसी भी प्रकार के बन्धन को नहीं स्वीकार करता। यह उसकी स्वच्छन्द प्रकृति 


का ही द्योतक है। 


कस "'"मत्स्यन्याय" का अनुयायी व समर्थनकर्ता है। मत्स्यन्याय में 
छोटी मछली को बड़ी मछलियाँ निगल जाती हैं। कस भी असमर्थ असहाय व्यक्तियों 
के लिए केवल मृत्यु के विधान को स्वीकार करता हे। वह "अड् ब्रहम" का 
पविश्वासी है। वह स्वय को ही नारायण मानता है, यह उसके घोर अहकार 
का ही प्रतीक है। वह कहता हे- 


नर ही नारायण है, नर में, सुनो इसे अब मौन।“+ 


"द्वापर" में कस का चरित्र परम्परागत रूप में भी अधिक उग्र व 
निरकुश रूप में अंकित हुआ है। परम्परागत रूप में कस आकाशवाणी के कारण 
अपनी मृत्यु के भय से भयभीत हो, देवकी पुत्रों का वध करता है। किन्तु "दापर 
में कस मानव-बलि का समर्थक है। वह अपनी योग-साथना के लिए ही अपनी 
बहन देवकी के बच्चों की भी बलि देता है। अपनी योग-साथना के सन्दर्भ 
में कस कहता है- 

श्रीफल फोड़-फोड़कर कितने बलि देते हैं लोग। 
कुछ शिशुओं के सिर की बलि दे, साथा मैंने योग।£ 


"द्वापर" में कस का चरित्र मनोवैज्ञानिक रूप से भी प्रस्तुत हुआ 
है। 'िरकुश व महाशवितशाली कस में भी ड्दयगत सवेदनायें व मानवीय दुर्बलताएँ 
होती हैं। योग के नाम पर बच्चों की बलि देने वाले कस का ड्रदय इस बाल 
को नहीं स्वीकार करा याती। फ्लत उसके मन की सवेदनाएँ भय बनकर, शका 


साफ. गरक्ाा. आयाए0. पक. सका. दशा. धाभागा. धमाका. दधाकए. पदक. शा. पराधा#.चे.. गाए. धवा+..सााए+.तापाए।.धदाका.. धाम... भा. नाक. भरा. धराथ0.. धरा... ४ 3.आ५2ए0. धदाथाक. पशांक. साफ. ग्राक.. सका. एक. स्‍काक.. सा. हा 0. समा. ममभाक, 
आय. शा. राम. परया>'. फरदकाभ.. पामाक०.. जद, साकाक.. प्रतककार. आन जााआाओ अषमाक ध्रतयाक, थाना. पाउण्णयाक: जाताती 


- दापर, पृ0-8 0 
2- वही, पृ0 8 
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बनकर उसका पीछा करती हैं। समस्त जग को भयभीत करने वाला कस एकाकी 
पड़ने पर वीपशिखाओं तक से भयभीत हो सिहर उठता है- 
दीप-शिसा बढ़ बुझी अचानक, यह केसा उत्पात 


क्या सचम॒च मैं सिहर उठा हूँ, यह लज्जा की बात। 


जाओं बच्चों तुम अनन्त में, विचरो, यही वविवेक।- 


यही नहीं कस को देवकी पुत्र कृण्ण से भी भय लगता है। उसे 
कृष्ण बड़े से जन्तु सदृश प्रतीत होते हैं। कृष्ण की कल्पना मात्र करके कस का 


फकिरीट ढीला पड़ जाता है। यह उसके मानवीय दुर्बलता का ही दघ्योतक है। 


"द्वापर" में कस का चरित्र अतिरेक पूर्ण दृढ़-निश्चयी व आत्मविश्वासी 
के रुप में भी प्रस्तुत हुआ हैे। अपनी मानसिक दुर्बलता को वेखकर वह कृष्ण 
को प्रत्यक्ष देखना चाहता है, ताकि अपने भ्रम व भय का विमर्दन कर सके। 
वह कृष्ण को मथुरा में निर्मान्त्रत करता है। वह कहता है- 

भम हो, भय हो, अप्रत्यय हो, सशय, अनृत, यथार्थ, 

जी भी हो, आ जावे खुलकर, देखे फिर पुरूषार्थ।-2 


"दापर" में कस के परम्परागत चरित्र की नवीन युगानुरूप बव्यजना 


हुई है। किन्तु उसका खलरूप ही प्रस्तुत हुआ है। 


"कृष्णायन" में कस का चरित्राकन परम्परागत धरातल पर ही प्रमुख 
रूप से वार्णित हुआ हे किन्तु कही-2 नवीनता का समावेश भी द्ष्टिगत होता 
है। परम्परागत रूप में कस अत्याचारी शासक है, वह कृष्ण को मारने के लिए 
[३ दापर, पृ0- 85 


2- वही, पृ0- 87 


अनेकों राक्षसों को भेजता है। कृष्ण को मथुरा आममन्त्रत करता है, ताकि उनका 


वध कर सके। 


"कृषश्यायन" में कस निरकुश राजतन्त्र का प्रतीक बनकर प्रस्तुत हुआ 
है। "दापर" में भी कस के इस रूप का अकन हुआ है। "कृषण्णायन" में कस 
व उसके अनुचर विविध भोग-विलासों में डूबे रहते है, उन्हें जन-सामान्य की, 
प्रजा की आवश्यकताओं की किचित चिन्ता नहीं होती। कस के राज्य में उसके 
गाँव के लोग ककाल सदृश घूमते हैं, उनकी मूल आवश्यकतायें भी नहीं पूर्ण 
हो पाती। वही कस के धनी अनुचर ऐश्वर्य भोग करते हैं- 

कस धनी अनुचर धनी भोगाहे भोग विशाल। 


कझ््धित अकिचन ग्राम जन विचरत जनु ककाल।-व 


कस का यह चरित्र आधुनिक पूंजीवादी व्यवस्था का भी द्योतक है। 
इस दृष्टिकोण से उसका यह रूप मौलिक है। कस प्रजा से मनमाने ढंग से 
राजकर वसूल करता है। कमजोर व शक्तिहीन लोगों का थन-थान्य हड़पने के 
लिए विविध छल का सहारा लेता है। यही नहीं उसके राज्य में निम्नवर्ग के 


लिए कोई न्यायालय तक नही होता। 


मिश्र जी ने कस को कूटनीतिजन्न चरित्र के रूप में प्रस्तुत किया है। 
कस अपनी बहन देवकी का विवाह अपने प्रतिपक्षी कुल के वसुदेव से इसलिए 
करना चाहता हैं ताकि वह उसके पक्ष में आ जायें। उसके मतानुसार सभी 
के साथ विरोध उचित नहीं, छोटी पिपीलिका भी हाथी को मार सकती है। 
वह कहता है- 

उचित विरोध न बहुजन सगा, लघु पिपीलिकहु बर्धाह भूजगा। 

ब्याहि स्वकुल यह भागिनि किशोरी, यदुजन कछुक सकत मैं फोरी। 

पे वसुदेव उवार-मीत, रूृढ़ न उस प्रातिशोथ, 

भीगीनि नेह-बधन बंधत, तजिहेँ बैर-विरोध।-2 
- कृष्णायन- द्ारिका प्रसाद मिश्र, पृ0-27 
2- वही, पृ0 6 
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वसुदेव 


भारतीय वाड़ मय में वसुदेव की महत्ता कृष्ण के पिता के रूप 
में ही महिमान्वित है। श्रीमद्भागवद्‌ पुराण में वसुदेव का चित्रण यदुवशी व 
मथुरा के राजा शूरसेन के पुत्र के रूप में वॉर्णत है। वसुवेव की कई पत्नियाँ 
थी। उनकी सबसे छोटी रानी देवकी थी। इसी देवकी के साथ विवाहोपरान्त, 
वे कस द्वारा बन्दीगृह में डाल दिये जाते हैं। वसुदेव व वेवकी के आठवें पुत्र 
कृष्ण, विष्णु के अवतार होते हैं।-। परम्परागत रूप में वसुदेव का चरित्र आदर्श 
पिता व पति का है। 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में वसुवेव के साक्षिप्त परम्परागत चरित्र 
का ही वर्णन प्राप्त होता है। किन्तु युगीन चेतना के प्रभाव-स्वरुप कही-2 
मोलिकता का भी समावेश हुआ है। वसुदेव का चरित्र बहुत ही कम रचनाओं 
में वर्णित हुआ है। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "द्वापर" में वसुवेव का चरित्राकन मौलिक 
रूप में साम्राज्याव के विरोधी के रूप में हुआ है, साथ ही उनके उदवात्त व 
आदर्श पति रूप का भी चित्रण हुआ है। वसुदेव केवल अपनी पत्नी देवकी 
के प्रात उदात्त प्रेम के कारण ही, उनके साथ-2 वर्षों तक जेल की सलायेों 
के पीछे जीवन व्यतीत करते रहे। वसुदेव के इस चरित्र का वर्णन देवकी के 
शब्दों दारा हुआ है- 

दासी के पीछे दुख पर दुख, सहना पड़ा तुम्हें है, 

पुनशप छुूद्ध गुहा से गृह में रहना पड़ा तुम्हें हे।-2 


"द्वापर" में वसुदेव का चरित्राकन मौलिक रूप में साग्राज्यवाद के 


विरोधी स्वतन्त्रता प्रेमी व स्वाभिमानी मानव के रूप में हुआ है। वसुदेव का 
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]- श्रीमदभागवद्‌ पुराण - दशम स्कन्ध, प्रथम अध्याय 


2- दापर- मेधिलीशरण गुप्त, पृ0 70 


“34- 


यह चरित्र युगीन सवेवना से भी प्रभावित है। वसुदेव में स्वतन्त्रता का प्रति 
प्रथर चेतना निहित होती है। कस के साम्राज्यवावी नीति के प्रात विद्रोहात्मक 
भाव सयुक्‍त हैं, किन्तु बन्दी होने के कारण विवश होते हैं- 

प्रखर चेतना, आह। आग सी, जिसमें जाग रही हे, 


फिर भी जड़ीभूत लक्कड़- सा, जकड़ा पड़ा वहीं है। -- ५ 


दारका प्रसाद 7मिश्र कृत "कृष्णायन" में वसुवेव के परम्परागत चरित्र 
का ही प्रमुख रूप से अकन हुआ है, किन्तु कही-2 युगीन सवेदना के प्रभाव- 
स्वरूप मौोलिकता का समावेश भी हुआ है। देवकी के विवाह प्रसग में वसुदेव 
का मौलिक चरित्राकन हुआ हे। वसुवेव कस के प्रात विरोध भाव के कारण देवकी 
के साथ विवाह के निमन्त्रण को अस्वीकृत कर वेते हैं। किन्तु अकूर द्वारा समझाये 
जाने पर असुरों का सहार करने के लिए देवकी से कूटनीत के कारण विवाह 
करते हैं। वे अकूर के इस कथन का समर्थन करते हैं- 

कसाह आजु जो हम अपनावहि, 

लौह साननिध्य प्रतीत बढावहि, 
कम कम असुरन ते बिलगायी, 


अत विनाश सकत असहायी। -2 ने 2 


"कृष्णायन" में वसुवेव को परम्परागत पिता रूप का नवीन रूप 
में चित्रण हुआ है। परम्परागत रूप में वसुवेव अपने वचन के अनुसार स्वपत्रों 
को कस को सर्मार्पत करते जाते हैं। किन्तु "कृण्णायन" में वसुदेव के पितृ-हृदय 
की व्यथा का भी सहज 'निरुषण हुआ हे। अपने पुत्रों की रक्षा न कर पाने 
की असमर्थता, उन्हें ब्यधित कर वेती है- 

सोचत्‌ घिक्‌ पुरुषत्व। थिक जन्महु नृप कुल पिमल, 

'पधिक्‌ विद्या वर्चस्व! सकत रा्छ नें निज सुतहु।। “३ 
]- दापर मेथिलीशरण गुप्त पृ0- 62 


2- कृष्णयन- अवतरण काण्ड, पृ0-7 
£, कृण्णयन- . " पृ0-23 


देवकी 


वेवकी कृष्ण की माता होने के कारण ही भारतीय वाड़ भय में 
वन्दनीय रही हैं। परम्परागत रूप में देवकी के मातृ₹ूप का वर्णन हा प्राप्त 
होता है, वह भी सर्क्षप्त रूप में। प्रीमदभागवद्‌ पुराण के अनुसार देवकी कस 
की चचेरी बहन थी। ये उम्रसेन के भाई वेवक की सबसे छोटी पुत्री थी। राजा 
देवक ने अपनी सभी कन्याओं का विवाह वसुदेव से किया था। अन्त में सबसे 
छोटी क्न्‍या वेवकी का भी विवाह वसुवेव से ही करते हैं। विदा के समय देवकी 
को उनका चचेरा भाई कस छोड़ने जाता है। किन्तु आकाशवाणी सूनकर देवकी 
के भावी पुत्रों के भयवश, कस दवेवकी को वसुदेव के साथ बन्दी बना देता 
है।-। वॉन्दनी वेवकी के सभी छह पुत्रों को कस द्वारा मार दिया जाता हे। 
अन्तत आठवा पुत्र कृष्ण ही वसुवेव द्वारा नन्‍द के पुत्री से गुप्त रूप से बवलकर 
बचाया जाता है। इस प्रकार परम्परागत रूप में दवेवकी का चरित्र सयमशीत, 


त्यागी, आदर्श माता व भक्‍त के रूप में वर्णित हुआ हैे। 


->0- 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में वेवकी का चरित्राकन बहुत ही कम 
हुआ है। जिन रचनाओं में वे वॉर्णित हुई हैं, उनमें भी उनके परम्परागत रूप 


की ही अवतारणा हुई है। उनका मौलिक चित्रण बहुत कम हुआ हे। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "द्वाप" में देवकी का चरित्राकन मॉलिक 
रूप में सवेदनशील नारी के रुप में हुआ है। ननदिनी देवकी के मनोव्यथा का 
अकन "दापर" में मौलिक रूप में हुआ है। छ पुत्रों को कस के ई#नर्ममता पर 
बलि चढने के कारण देवकी 3विक्षब्ध हो उठती है। उनकी इस आत्मव्यथा के 
साथ-2 उनके 'निरकुश राजतत्र के प्रात विद्रोही भाव का भी अकन हुआ हे। 


अााक. रा». इमाम. का. भा. धामा0. पाया)... सामान... सामकाक. सदा... धारा. धामक-.. साय. सामा9.. सपा. समय. परम... साफोमग..वाकक.. सा... सादाकक'.दसआ0+..धकाा2-.. सात... परकाड..धाएक.. आरा. सका. साधाइ>.. या. सका... आरा. धआाए..धरकाक.. उमा. जराा+.. कफ. चीममाक. धधाकक.. सदा. ओर. मादंज.. समा ७.. आम). डाक. मे)... न्‍या+. पाक. परिकाक,.क्‍फाममाक.िन्‍म».. क्‍यन्‍काक. मन. स्‍मक. सका 


- श्रीमद्भागवद्‌ पुराण-दशम स्कन्‍्ध, अध्याय-प्रथम से चतुर्थ तक 


हे 
"द्वापर" मे वेवकी सवेदनशील तथा आदर्श नारी के रूप में उस समय उभरता 
हैं, जब वे वसदेव के बन्दी जीवन के कष्ट से दु खी होती हैं। व अपने पात 
की व्यस्था से ब्यथित हो, अपना कष्ट भूल जाती हैं। सोचती हैं कि - अगर 
कस की दारा प्रथम विदाई के समय ही मार दी जाती तो उनके पात को इतना 
कष्ट न सहना पड़ता - 

नाथ कस के हाथ उसी विन, यावि मैं मारी जाती, 

यह मरने से अधिक आपदा, तो तुम पर क्‍यों आती? 

दासी के पीछे दारूणपर दु ख, सहना पड़ा तुम्हें है, 


पुनरशाप छूद्ध गुहा से गृह में, रहना पड़ा तुम्हें हे।-॥ 


आधुनिक नवीन बाॉद्धिक चेतना का प्रभाव भी "दापर" के वेवकी 
के चरित्राकन पर दृष्टिगत होता है। दवेवकी में निरकुश राजतत्र के प्रीति विद्रोही 
भाव निहित है। निरकुश राजतत्र का विरोध करते हुए स्वेकछछाचारी राजा तथा 
उसके अत्याचार को चुपचाप सहन करने वाली प्रजा दोनों की ही आलोचना करती 
हैं। देवकी कहती है- 

घिक तुमको, तेरे राजा को, वह है स्वेछाचारी, 

अविचारी, अन्यायी, बर्बर, केवल पशुबल-धारी। 

हाहाकार हमारा है सो, उसका बजता बाजा, 


बोल सके तो बता, इसीने, तेरी सत्ता पाई।-2 


5. 


"दापर" में देवकी के मातृ-ह्वय के वेदना की मौोतिक रूप मे 
सजीव व मामक अभिव्यजना हुई है। उसके नवजात शिशुओं का कस द्वारा वन|॑म ॥ 
पूृवकं वध कर विया जाता है। यह व्यथा वेबकी के मन में भीषण. स्तदस्द 
- द्वापर- मैथिलीशरण गुप्त, पूछझ-60 


2- द्वापर, पृ0-63 


उत्पन्त 


के 5 हम 


करता है। थे अबाध बत्वों के वध का कोई ऑऔचचित्य, कोई वर्थवन्ता 


नहीं समझ पाती। वे कहती हैं- 


पर उनके अपराध बता दे, कोई झूठे-सच्चे ० 
दोष यही उन “निवोषों का- वे थे मेरे बच्चे। 


रहे अपरिधित ही अनीह वे, इस भव के सुख-दुख से। 


हा भगवान। हो गई व्यर्थ वह, प्रसव-वेदना सारी।-7 


वेबकी के मातृ-ड्रदय की वेदना इतनी प्रबल हो उठती है कक 


वे अर्द्वर्वाक्षप्त सी हो उठती हैं। वे अंधेरे में जलते हुए वीपकों के माद्वाम तो 


को 


अपने बच्चों का प्रॉतरप मान बैठती है। वह आत्म-प्रलाप करती हे कि 


उसके बच्चे कही नहीं गये, वे यही हैं। दवेवकी का यह चरित्र मौलिक रुप 


में वर्णित हुआ है। वेवकी अपनी आत्मव्यथा प्रकट करती हुई, कहती है- 


हे, 


इस ऑँधियारे म॑ वीपक-से, ये क्‍या दमक रहे हैं? 
मुझे ननिरखते हुए नेत्र थे, कैसे चमक रहे हैं। 


अब तो बड़े हो गये आहा। आओ मेरे हीरों। 
/ ४ ५ 


आज, अब तो तुम्हें चूम लूँ, ओर मुझे तुम चूमो।-2 


"द्ापर" में देवकी के चरित्र का सर्वधा मॉलिक व उदात्त पक्ष 


उनका स्वाभिमानी व स्वतन्त्रता प्रेमी रूप॥। देवकी अपने छ छ पुत्रों को 


कस की निर्मता की बलि चढने के बाव भी, कस के विनाश के लिए अपने 
पुत्रों को भी न्‍्योंछावर करने का साहस रखती हैं। वे कहती है- 


भााए>. सधधाकन.. पारंआा॥.. पाता. पर. धाताभ+.. साइन. सजा. सहमत. साया. सयााक.. पेपासंम्के.. रधंधााक.. पेफंक+.. आधाराक.. पाशाककत.. पाक 


इसी कोख से जनती जाऊं, उन्हें निरन्तर तब लाौं 
ध्वश न कर दे कस-राज्य वे, मेरे जाये जब लौ।-5 
दापर, पृ0-53 

वहीं, पृ0-65 

वही, पृ0-68 


कृष्ण की माता होते हुए भी देवकी, कृष्ण का लालन-पालन ने 
कर सकी थी। अपने इस विवशता की उन्हें गहरी वेदना होती है। "द्ापर" 
में देवकी के इसी वेदना की मार्मिक अभिव्यजना हुई हे। वेवकी भी यशोदा 
की भाँति कृष्ण के बाल लीलाओं का सुख्र उठाना चाहती हैं, उनके मुरली का 
स्वर सुनना चाहती हैं। देवकी कृष्ण के मोहन रूप को भी देखना चाहती है, 
केवल हरि रूप नहीं"। अपनी इसी व्यथा को प्रकट करती हुई, वे कहती हे - 

बोल कहाँ तू कुंवर कन्हेया, मेरे राजा भैया। 

सुनूं तीनक मैं भी वह मुरली, देख, वोहन तेरा, 


रहे न मुझको शखनाद ही, मेरे मोहन, तेरा।-7 


इस रचना में मौलिक रूप में देवकी व उजिद्रोही नारी के रुप मे 
प्रस्तुत हुई है। परम्परागत रुप में ग्रीमदभागवद्‌ पुराण के अनुसार वेवकी के 
आठवें पुत्र के जन्म के बाद कस वसुवेव व देवकी से क्षमायाचना करके उन्हें 
कारागार से मुक्त करके उन्हें राजमहल में रखता है।-2 किन्तु "दापर" में देवकी 
स्वाभिमानी व विद्रोही हे, वे कस के द्वारा कारागार से मुक्ति को अपना अपमान 
मानती है। वे अपने पुत्र के हाथ से ही कारागार से मुक्ति चाहती है, अन्यथा 
आजीवन बन्दी जीवन व्यतीत करने के लिए तैयार होती है। वे कहती है- 

अब अपमान छूटने में भी 

कूर कस के द्वारा, 
मेरा लाल छुडा न सके तो 


भली मुझे वचिरकारा। -3 


[- दापर, पृ0-69 


टै श्रीमद्भागवद्‌ पुराण, दशम स्कन्‍ध, अध्याय- 4 


5- दापर, पृ0 70 


बा 20 के 2 


कृण;ण की माता होते हुए भी देवकी, कृष्ण का लालन-पालन 
कर सकी थी। अपने इस जिवशता की उन्हें गहरी वेदना होती है। "द्वापर' 
में देवकी के इसी वेदना की मार्मिक अभिव्यजना हुई हैे। देवकी भी यशोद 
की भाँति कृषण क॑ बाल लीलाओं का सुत्र उठाना चाहती हैं, उनके मुरली का 
स्वर सुनना चाहती हैं। वेवकी कृष्ण के मोहन रूप को भी देखना चाहती है, 
केवल हरि रूप नहीं"। अपनी इसी व्यथा को प्रकट करती हुई, वे कहती है - 

बोल कहाँ तू कवर कन्हेया, मेरे राजा भैया। 

सुनूं तीनक में भी वह मुरली, देख, दोहन तेरा, 


रहे न मुझको शखनाद ही, मेरे मोहन, तेरा।- 


इस रचना में मॉलिक रूप में देवकी व विद्रोही नारी के रूप मे 
प्रस्तुत हुई है। परम्परागत रूप में ग्रीमदभागवद पुराण के अनुसार वेवकी के 
आठवें पुत्र के जन्म के बाद कस वसुवेव व वेवकी से क्षमायाचना करके उन्हें 
कारागार से मुक्त करके उन्हें राजमहल में रखता है।-2 किन्तु "द्वापर" में वेवकी 
स्वाभिमानी व विद्रोही हे, वे कस के द्वारा कारागार से मुक्ति को अपना अपमान 
मानती है। वे अपने पुत्र के हाथ से ही कारागार से मुक्ति चाहती है, अन्यथा 
आजीवन बन्दी जीवन व्यतीत करने के लिए तैयार होती है। वे कहती है- 

अब अपमान छूटने में भी 

कूर कस के द्वारा, 
मेरा लाल छुड्ा न सके तो 


भली मुझे चिरकारा। -3 


- द्वापर, पृ0-69 


£ श्रीमदभागवद्‌ पुराण, दशम स्कन्ध, अध्याय-4 


5उ- दापर, पृ0 70 


बा 0 की 


दारका प्रयाट गर्भ छुतएई 'कृणायन" में देवकी के परम्धतगद रप 


का प्रमुख ह#प से नकल पुआ है। प्रसगों में देवका का चरित्र नयी। रूप में 


च्ख् 


या व 


वर्णित हुआ है। भाठवजें पुत्र के जन्म के समय देवकी की आत्म-व्यया व मातृ- 


०५ 
| 
ं 
* 


पेंदना का मामिक वे सजीव अकन प्राप्त होता है। देवकी अपने पृत्र 
को बचाने वे लिए व्यग हो उठती हे! थे वसुवेव से कहती हैं कि व छल 
बत किसी भी जीति छा सास लें, लेकिन पुत्र को कही और पह्चा दें, अन्यवा 
कस उसे मार डालेगा - 

छल बल नाथ। अर्बाहि कछु कीजे, 

सुत पहुचाय अतत कई दीजे। 

नाहित निश्चय कस सेंहारोहि, 


हांत प्रभात वत्स परम भारोहिे।-॥ 


"कृष्णययन में वेवकी के सवेदनशील मातृह़दय का सजीव चित्रण 
हुआ है। मथुरा मे रहते कृष्ण को सान्दीपनि गुरु के आश्रम में शिक्षा ग्रहण 
करने के लिए भेजा जाता है। कृण को गुरू-आम्रम जाते देख देवकी का हृदय 
व्याकुल हो उठता हे। दीघावंधि के बाद मिले पुत्र का पुर्नार्वयोंग उन्हें व्यधित 
कर देता है, किन्तु थे साइस करके पुत्र को शिक्षा-प्राप्ति हेतु भेज देती हैं। 
यहा उनके आदर्श चरित्र का निरूपण हुआ है... 

पंधक थारब तनु सुवन-विहीना। 

वृथा राज, धन, धाम-पसारा, 

पबिनु शशि-वदन हृदण ऑधियारा 


पबिलपत दीन्हीं अनुमाते माता।-2 


का 


समग्रत वेवकी झा चरित्र आर्थानिक प्रबन्ध-कृतियों में कोई व्गिशष्ट 


पिकास नहीं प्राप्त कर सका है। 


8- कृष्णयन- अवतरण काण्ड, पृ0-०३ 


2- वहीं, मथराकाण्ड पू० -77 


-3520- 
सुदामा 


कृष्ण-सस्रा सुदामा का चरित्र भारतीय वाड़ मय में रचनाकारों के 
आकर्षण का विशिष्ट केन्द्र बिन्बु रहा है। सुदामा का चरित्र कृष्ण के प्रात अपनी 
मित्रता व भकति के कारण वर्ण्य-विषय बनता रहा है। श्रीमद्भागवद्‌ पुराण 
में वर्णित है कि सुदामा गरीब ब्राहमण थे। वे गुरू आम्रम मे कृष्ण के साथ 
अध्ययन करते हैं, और वही पर उनकी मित्रता कृष्ण से होती हे। धीरे-2 यही 
मित्रता प्रगाढ स्नेह व भक्त में परिवर्तित हो जाती है। अध्ययनोपरान्त सुदामा 
का गृहस्थ-जीग्न आर्थिक रूप से दयनीय होता है। अन्तत अपनी पत्नी के 
आग्रह पर वे अपने मित्र दारिकाथीश कृष्ण के पास जाते हैं। वहाँ कृष्ण से उन्हें 
सुख-समृद्धि प्राप्त होती है। सुदामा को शग्रीमद्भागवद्‌ पुराण में चारित्रिक रूप 

हर 


से महत उदात्तता प्राप्त है। वे ब्रहमज्ञानियों में श्रेष्ठ, विरक्‍त, शान्त-चित्त, 
'जितेन्द्रिय आवि शब्दों से महिमार्माडत किये गये है।-॥ 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में भी सुदामा का महत चरित्र वर्ष्यव-विषय 
बना है, यदध्याप सुदामा का चरित्र प्रबन्ध-कृतियों की अपेक्षा मुक्तक काव्यों में 
ही विशिष्ट रूप से वर्णित है। प्रबन्ध-कृतियों में सुदामा का चरित्राकन बहुत 


कम हुआ हे। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "दापर" में सुवामा का चरित्र चित्रण परम्परागत 
धरातल पर होते हुए भी, मौलिक रूप से वर्ण हुआ हे। इस रचना में 
सुदामा स्वाभिमानी आत्मसन्तोषी, भौतिकता के प्रति निर्माही, त्यागी, बॉद्िक 


तथा आदर्श मानव के रुप में अकित हुए हैं। 


"द्वापर" में सुदामा का परम्परागत उजिप्र-रूप की मौलिक अभिव्यजना 
हुई हैे। सुदामा को अपने विप्र-रूप पर गर्व है। वे धर्म-कर्म के शिक्षा के 


अयमकाक. जातक. धायाक.. परधाथ०.. सदका+. पालक. पान. शोध. क्‍यमभाक..धवाक.साइ2७. धार. साथ. साधक. फाबाए,.. दा. धकारत.. पाममा 0. धारक. जादम+.. पारीधा३. भाइदाका.. दाम. ी॥..जधाकके.. सादासांए... सात. धााए॥. फमामा.. स्‍ायाबक.. पके. संदांा.. जाग... स्‍कडत.. स्‍ाा|+. सादा. स्‍कांा+.. राइस". सन्‍मधक.. धाममाआ.. सामना. सोकाम;ं॥.. कमा. सा.&0.. दमा. का. सदाक'. समाया४.सवकाक.. धाइशाक्ा. धरा)... धडोओे॥।. सात... पहना»... कक, 


- श्रीमदभागवद पुराण दशम स्कन्ध, अध्याय-80 


परवनिमय, रवरुप प्राप्त आर्थिक सहयोग को पभिक्षा नहीं मानते। इसे वे अपने 
श्रम का फल ही मानते हैं। वे कहते हैं- 

लेता हूँ कुछ से में अपने, असन-वसन की भिक्षा, 

देता हूँ कुछ का मैं उनके, धर्म-कर्म की शिक्षा। 

हे आदान-प्रदान यही तो, दोनों को हितकारी। -॥ 


इस रचना में सुदामा का चरित्राकन आधुनिक बॉद्धिक चेतना से प्रभावित 
है। सुदामा भोतिक चकाचौथ को मानव की लालसा-वृद्धि का कारण मानते हैं। 
भोतिकता ही काम, क्रोध, मंद, मोह का जड़ बनती है। मनुष्य जितना ही 
सुख-समृद्धि प्राप्त करता जाता है, उसकी लालसायें व इच्छायें उतनी ही बढती 
जाती हें। इसी सन्दर्भ में सुदामा अपनी पत्नी को आत्म सन्‍्तोष की शिक्षा 
देते हुए, कहते हैं- 

सोना पाकर भी क्‍या सुख से, तू सोने पायेगी? 

बढ़ती हुई लालसा तुझ्चको, कहाँ न ले जावेगी। 


जो जिसको उपलब्ध उसी में असन्तोष है उसको।-2 


"द्वापर" में सुदामा के त्यागशील व स्वधर्म प्रेमी मानव के रूप 
में जनिरूपित हुए हैं। वे तप को अपना प्रमुख धर्म मानते हैं, तथा त्याग 
को इस धर्म की विशिष्टता के रूप में स्वीकार करते हैं। स्वधर्म के लिए वे मृत्यु 
तक को अगीकार करना उचित मानते हैं। सुदामा का यह चरित्र उनकी उदात्तता 
का ही घोतक है। वे कहते हैं- 

तप ही परम धर्म है अपना, त्याग मर्म है जिसका, 


मरना भी अच्छा स्वधर्म में, कहना ही क्‍या इसका?-5 


भा. के... पकमकाए. पशार.. संांक.. गआआक. गा). पके... साफ. धमाका. पालक. पक. पवमाक. ॉ४७...धायार॥.. समझा... धान. सा. सार. पधाबु.जमएम.७.. दाम). शोक. शक. धारक. साा#.. धाथाझक..आापथा+.. का. सार. ऑफया,.. पकायाक..सइथए+. पामाक. जद. धाा.. धाश्राक. सका. आकार. जियो. शक. हा... इममगकत. सा. सादा. दाए०.. गा. सा. रोजीय७. नाव. पाकान. कारक. मरा... काम... धरम. धमाका. समा, 


- दापर- मैथिलीशरण ग्रुप्त, पृ0-5व 
2- दापर, पृ0-452-|55 


5- वही, पूृ0-52 
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सुदाभा को सवेदनशील व भावुक मानव के रूप में भी चरित्राकित 
किया गया है। कृष्ण से बचपन की मित्रता के कारण एक तरफ जहाँ मित्रता 
उन्हें कृष्ण के पास जाने के लिए प्रेरित करती हैं, वही कृष्ण का द्वारिकाधीश 
रूप उन्हें प्रश्नाकुल कर देता है। दोनों परिस्थितियों के मध्य अन्‍्तर्दन्द ग्रस्त सुवामा 
कृशण के प्रात सशयग्रस्त हो उठते हैं। वे कहते हैं- 

मुरली नहीं, आज शासन-चक् हाथ में उसके, 


तू ही बता निभूगा केसे, वहाँ साथ में उसके।- 


इसके साथ ही सुदामा के आकुलता का कारण उनकी आर्थिक रूप 
से दयनीय स्थिीति भी होती है। वे रिक्तपाणि होते हुए द्वारिकाधीश मित्र के 
पास जाने में लज्जा का अनुभव करते हैं। यह लज्जा उनकी मानवीय दुर्बलता 
व सवेदनशीलता का द्योतक है। गरीब होने के कारण अमीर मित्र की मित्रता 
को यधार्थ होते हुए भी, स्वीकृति नहीं दे पाते। उनका अन्तर्दन्द उन्हें विभिन्‍न 


शकाओं से ग्रीसत करता है। 


"द्वापर" के पश्चात्‌ "कृण्यायन" में सुदामा के परम्परागत चरित्र 
को वर्णित किया गया है। गुरु सवीपनि आश्रम में कृण के साथ अध्ययनरत 
सुदामा का चरित्र मित्र से अधिक अनुयायी व भकक्‍त के रूप में अधिक मुखर हुआ 
हे। 


"कृष्णायन" में सुदामा विषय-विलास से विरक्त, सत्यव्नती धैर्यवान, 


के रूप 


शान्त, सुशील, सुबुद्धि तथा उदार व्यवहार वाले सोम्य ब्राहमण पुत्र 
में वर्णत हुए हैं- 


सा. पका... स्‍राममे.. स्‍फमा$. का. शमममाथ. परमाओ।. रा... पका. सिकयाम!. धाक. दमाक. रादाला#. सपशिमक.. सदन. साधक. सवा... जगत. धर परा>.. सायोडाए.. पका90.. सॉगरी!.. काम. सामाए..आाोक'... इकाए!..धी.. चुत... सात. उमाद. साइमकाक.. आधा. कक. साफ»... साफ... धराइ०.. सा... जसीकभ.. सर... शयकएत.. 29. धाममाक.. पड. साााक.. या... धममाओ.. कदर». इमपबए.. समा... सका. पर. क्‍या. पाक"... धरा 


(< दापर, पृ0-55 
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होता है। 


७ 


पविप्र सुबन इक वटु गुणधामा, निवसत आश्रम नाम सुदामा। 
विधय-विलास, विभूनि-उदासी, सत्यक्नती, धृूति, धीरज-राशी। 


शान्त, सुशील, सुबुद्धि उदारा, सरल स्वभाव सौम्य व्यवहारा।- ! 


सुदाभा के मन में कृष्ण के प्रात अपार प्रेम व भव्तिभाव निहित 
वे कृषश के प्रात भकति-भाव के कारण ही उनसे मित्रता करते हैं। 


कृष्ण की सेवा करते हुए, उनके साथ-2 छाया की भाँति दिन-रात लगे रहते 


हैं - 


करत यथा हरि गुरू-सेवकाई, दिज ततिमि हरिपद स्नेह बढाई। 


सेवत निशि विन तन-मन-काया, रहत सवा लगे सग जिमि छाया। -2 


"कृष्णयन" में सुदामा का चरित्राकन परम्परागत रूप में ही कृष्ण 


के भक्त के रूप में हुआ है। सुदामा और कृष्ण का सम्बन्ध भक्त और भगवान 


का सम्बन्ध हे। सुदामा के चरित्र-निरूपण में किसी विशिष्ट नवीनता का समावेश 


नहीं दृष्टिगत होता है। 


समा. धमाका»... रा). योए ९०. धाााए..धायकाक,.. धाम 


+- 


० 


ज्यक्यक'. सरवामआ'. चेक. ाभाक...खरयक.. धाम... डड..सापकाभ.. वाहक. चाहामक+... धारा... न्‍राथ।.. कमाए. समा. समा. आए. साए)..ाआाा+..क्‍मकए!.. सा). पमाा॥. सवा». रा... पाप... धाावा0..धयाअ७,..)ए०००. एकापला..साकाक'. धान. सादा. सबक. स्‍ाकाक+.. अर... धरकाक'.परागाक.साइ$. धदामाक.ध७७७७.स्‍इमाा+...स्‍रााा0. आया. स्‍पपक.. लक. ओके. ल्‍ 4. स्‍ाक अिवाकान, 


कृण्णयन, पृ0-86 


कृष्णायन, पृ0-86 


अध्याय - चार 
महाभारतीय क्रथा : पात्रों का चरित्र विकास 


बा 5 


युचिष्ठिर 


महाभारतीय चरित्रों में युधिष्ठिवर का चरित्र सर्वाधिक उदात्त व 
आदर्श हे। उनके चरित्र का उदात्त पक्ष है- सत्यवाविता, सहिष्णुता और 
वीरत्व। इसी कारण वे धर्मराज की सन्ना से भी विभूषित किये गये। परम्परागत 
रूप में युर्घचिष्ठिर के चरित्र का दुर्बल पक्ष द्रोपवी को दाँव पर लगाने वाले 
घूत व्यसनी का तथा अश्वत्थामा की मृत्यु की झूठी ख़बर देने वाले चरित्र 


के रूप में प्राप्त होता है। 


आधूनिक प्रबन्ध रचनाओं में युधिष्ठिर के परम्परागत रूप पर आधुनिक 
चेतना का व्यापक प्रभाव परिलाक्षत होता है। आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों में 
एक तरफ युधिफप्ठिर के दुर्बल चारित्रिक पक्ष के परिष्कार की प्रवृत्ति दृष्टिगत 
होती हे, वही दूसरी तरफ उनके इन कुत्यों के पुनर्मुल्याकन की प्रवृत्ति भी 
दृष्टिगत होती है। 


आलोच्य प्रबन्ध-कृतियों में "कृष्णययन"-। का स्थान सर्वप्रथम आता 
है। इस रचना में युधिष्ठिर का चरित्र परम्पागत होते हुए भी आधुनिक 
मोलिक चेतना से अछता नहीं है। इस रचना में युधिष्ठितए मानवतावादी 
समतावावी, विनम्र व वीर मानव के रूप में अंकित हुए हैं। "कृणायन" 
में युधिष्ठिर के घूत व्यसनी व अनृत भाषी दोनों रूपों का परिष्कार करते 


हुए उन्हें सर्वधा मौलिक रुप में प्रस्तुत किया गया हे। 


"कृश्यायन" में युधिफष्ठिर के चरित्र का उवात्त पक्ष हे, उनका 
मानवतावादी व समतावादी चरित्र। यहाँ युधिफक्ठिर का चरित्राकन आधूनक 
मानवतावादी चेतना से प्रभावित हे। राजसूय यज्ञ में दिग्विजयी सम्राट युर्थिष्ठिर 


कीरव व पाण्डव दोनों को समान रूप से देखते हैं। समाज के समस्त वर्ण 


- कृषण्णायन- द्वारका प्रसाद मिश्र [रचना-4945 ई0३ 


के लोगों, ग्रामीण व नागरिक सभी को बिनना ककसी भेदभाव, के यज्ञ में 
भाग लेने के तलए “निमन्त्रित करते हैं- 
चारिएठ वर्ण निर्मात्र बोलाये 


नगर ग्राम नोहें भारत माही, आयेउ आअतिथि जहाँ ते नाही। -7 


"कृष्णयन" में युधिष्ठित के परम्परागत यूत-प्रेमी के चरित्र का 
परिष्कार किया गया हे। उनके इस कृत्य को नवीन रूप में प्रस्तुत किया 
गया है। युविष्ठिर घृत-कीड़ा को 'िन्‍्दनीय मानते हैं। किन्तु धृतराष्ट्र दारा 
भेजे गये घूत-क़ीड़ा के निमन्त्रण को विवशत स्वीकार करते हैं, क्योंकि यह 
उनके पितृ-अग्रज व पूज्य का आदेश था।- 


पितु अग्रज वे पूज्य मम, सकहँ न टारि आवेश।-2 


इस रचना में युधिष्ठिर द्वारा द्रौपदी को दांव पर लगाने के कृत्य का भी 
परिमाजन कराने का प्रयास हुआ है। यूत-क्रीड़ा में अनभ्यस्त होने के कारण 
युधिष्ठिर को अपना सर्वस्व खोना पड़ता है। वे स्वय को भी दॉव एर लगा 
देते हैँ, किन्तु द्रोपवी के सन्दर्भ में वे अपनी असहायावस्था व्यक्त करते हुए 
धृतराष्ट्र से अप्रत्यक्ष सहायता की याचना करते हैं। वे छम्रहु ठातू। मम्‌ 
विस्मृत खोरी" कहकर धृतराष्ट्र से सहायता की अपेक्षा करते हैँ, किन्तु उनके 
मौन रहने पर, अपने कुल की लाज द्रोपदी को दाँव पर लगाने हेतु विवश 
हो जाते हैं - 

बची अबह पाब््याल कुमारी, सुनि कह धर्मपुत्र कर जोरी 

"छम्रहू तात्‌। मम विस्मीत खोरी। " 

मोन अथलसि धर्मसुत, थरी दाँव कुलबाल।-5 
]- कृष्णायन- पृ0 39| 
2- वही, पृ0 4व6 


उ- वही, पृ0 420 


हर 


"कृष्णयन" में युधिषप्ठिठ के उस परम्परागत मिथ्याभाषी चरित्र 
का परिष्कार है. है, जो द्रोण के वध का कारण बना था। इस रचना में 
इस प्रसग के हो निषेध किया गया है, तथा द्रोण के मृत्यु प्रसग का 
नवीन रूप में प्रस्तुत किया गया है। द्रोण के मन में युद्र से विरक्‍ति भाठ, 
उत्पन्न हो जाती हे। फलत वे शध्यानयोग में लीन हो जाते हैं। धृष्टयुम्न 


उन्हें घायल समझकर उनका वध कर डालता है। 


दारका प्रसाद मिश्र ने युधिफष्ठित को नीतिज्न तथा बाद्धविक प्रोर 
पुरुष के रूप में प्रस्तुत किया है। युधिष्ठिर युद्ध के विध्वशक ताण्डव नर्तन 
को रोकने का प्रयत्न करते हैं, किन्तु उन्हें असफलता ही हाथ लगती हे। 
अन्तत वह युद्ध को भावतव्य समझकर स्वीकार कर लेते है- 


वृत्ति सकृचित तजी नरेशा, उपजेउ हृदय झ्ात्र, आवेशा।-व 


रामधारी सिह "दिनकर" कृत "कुरुक्षेत्र" में युधिष्ठिर का चोरेत्राकन 
आधुनिक चेतना से व्यापक रूप में प्रभावित हुआ है। कुरुक्षेत्र में युधिष्ठिर 
बोदिक व यथार्थवावी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। युद्ध की विभीषिका 
से त्रस्त जन-सामान्य की पीड़ा से अन्तर्व्यधित युधिष्ठिर युद्ध के आऔवित्य-अनीचित्य 
के मध्य त्रिशकु की स्थिति में आ जाते हैं। युद्ध की भयकर स्प्रीतियों के अन्‍्तर्दन्द 
से ग्रीत युधिप्ठिर का चरित्राकन "कुरुक्षेत्र" की मौलिकता हे। युधचिष्ठिर 


गांधीवादी तथा मानवतावादी चेतना से प्रभावित है। 


"कुरुक्षेत्र" के दितीय सर्ग में युद्ध के विध्वशक ताण्डव नर्तन. भस्मीभूत 
पिरीह तथा निर्दोष जनों, घायलों की करूण पुकार तथा उनके सगे-सम्बन्धियों 
की आहों का युधिष्ठिर पर गहरा प्रभाव पड़ता है। वे युद्ध के प्रीति विरक्‍्त 
हो उठते हैंँ। युधिप्ठिर आत्मव्यथित हो भीष्य से कहते हैं - 


साथलक.. सामंह.. शक... धान. दिशा. वामात. काा+.. सता. सायं. धाधा. आधा). पाबकग्'.. चेक. धान. पाए. कवरेज. गरंधाका. धाए॥0. जइथ. प्यासी... धाक. कालाए#. साधा. पा. धरधााक'. साओक. धलमेंक.. सशक्त. धातलाक.. रक्त. शाप. सात. समाका. आांक+. ज्राधा.. द.. जाइक.. धायकाक. इक... सहॉफिंक. डा). धगाका४. वकक..मंगऐ. भव. धकाइं..आाादा.. कक. गा. धगाकरी.. संखा.. सात. स्‍ाकक. धाकममक, 


- कृष्णायन- पृ0-648 


हक. हे (कु 


जानता कही जो परिणाम महाभारत का, 
तन-बल छोड़ में मनोबल में लड़ता 
तप से सहिष्णुता से, त्याग से सुयोधन को 


जीत, नयी नीव इतिहास की में धरता,। - 


"कुरुक्षेत्र" में युधिफप्ठिर के चरित्र का मोलिक व उदात्त पक्ष हे, 
युद्ध के विध्वशक लीला के कारणों में अपने भूमिका की आत्म -स्‍्वोकृति। युर्चिष्ठिर 
एक बॉद्िक मानव सदृश युद्ध के लिए अपनी भूमिका को स्वीकार करते हुए, 
अपने धन लोभ व सुर प्राप्ति की प्रवृत्ति को भी महाभारत युद्ध का कारण 
मानते हैं। वे कहते हैं - 


धन-लोभ उभारता था मुझको, 


वह केवल करोध का प्रात न था, 
7 २ है. 


अपमान का शोध मृषा मिस था, 


सच में, हम चाहते थे सुख पाना।-2 


युधिफष्ठिर युद्ध की भर्त्सना करते हुए उन मानवीय प्रवृत्तियों पर 
आक्षोेप करते हैं, जिनमें शान्ति की तुलना में युद्वानल भड़काने की क्षमता 
अधिक होती है। मानव बिबना सोचे समझे रण में रक्त बहा सकता हे किन्‍्तु 
तटस्थ होकर युद्वानल पर शान्ति का पानी नहीं डाल सकता। यहाँ आधुनिक 
परिस्थितियों की ओर ही सकेत हुआ है। युधिफ्ठिर स्वयं अपनी ही आलोचना 
करते हुए तथा मानव की “निम्न प्रवृत्ति की ओर इंगित करते हुए, कहते 
हैं - 
कुछ सोचे- विचारे बिना रण में 
पनिज रक्त बहा सकता नर मानी 
पर, हाय, तटस्थ हो डाल नहीं 
सकता वह युद्ध की आग में पानी।-35 


ध्ष्पा,.. पद. धारक. सका. गाकए७. परयाह॥. आका).. फिमांओ.. सागर. ाभभाका. पास>०... चाय. गामाक..एममाओे.. पाया. साय+.आभाक:.. मा. धाधाभाए.. आशा. धदाशाक'.सदाा+..ाएदो४.. धाम). यामी. सायाक.. धदा.. धधगेए.धवाडए'.. सादा. आााओ#.. समा. (ायेआ+.. पार. धवदाकक.. का. धबाधा. धरमंग[क'. रकदााक.धाओक'.. पाक. पाये. भाशशाम. साकाथ।..धरहयामा.. ५. पाया. माई). ज#'... पाक. फथयाा+. सादा». नरक. धाम 


- कुरुक्षेत्र-रामधारी सिह "विनकर" हप्रए0)स0 946 ई0६ पृ0-2 
2- कुझक्षेत्र- पृ0-62-65 
3उ- बही, पृ0 75 


आल 


"कुझशेत्र" में युधिष्ठिर ठे उदात्त चिन्तन का दृष्टिकोण मौलिक 
रूप में गांधीवाद से प्रभावित हैं। युचिप्ठिर मानते हैं कि दुर्योधन से निजी 
अपमान के प्रतिशोध में समस्त वेश को युद्वानल में झॉंकना अनुचित था। 
द्रोपदी के पराभव का बदला लेने के लिए समस्त देश को जितना बडा मूल्य 
चुकाना पड़ा, उसके प्रति युधिष्ठिर विषम अन्‍्तर्दन्द में ग्रस्त दृष्टिगत होते 
हैं। वे कहते हैं- 

हठ पर दृढ देख सुयोधन को 

मुझको ब्रत से डिग जाना था क्‍या? 
द्रोपदी के पराभव का बदला 


कर देश का नाश चुकाना था क्या?-॥ 


इस रचना में युधिष्ठिर का चरित्राकन गाँधीवाद से प्रभावित है। 
कुरुक्षेत्र में युद्ध के प्रीत विरक्‍त में युधिषप्ठिर मानवतावादी तथा विश्वकल्याण 
के प्रणेता के रुप में उभरे हैं। उनका यह चरित्र सर्वधा मॉलिक है। युधिष्ठिर 
कुरुक्षेत्र के विध्वसक युद्ध के पश्चात भी मानव को चरमोत्कर्ष तक ले जाने 
के लिए तत्पर हैं। वे विश्व में मगलकारी शान्ति की स्थापना करके नवीन 
मानव धर्म की स्थापना करना चाहते हैं। वे कहते हैं- 
नर-सस्कृत की रण-छिनन लता पर, 
शान्ति-सुधा फल दिव्य फलेगा, 
कुरुक्षेत्र की धूल नहीं इते पन्थ की, 
मानव उपर और चलेगा। 
मनु का यह पुत्र निराश नहीं, 
नव धर्म प्रदीप अवश्य जलेगा।-2 
- कुरुझ्षेत्र- रामधारी सिह, "विनकर" , पृ0-74 


2- वही, पृ0-7७ 
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केदारनाथ “श्र "प्रभात" कृत "कर्ण" में युधिष्ठिर का चरित्राकन 
मोॉलिक रूप में हुआ है। इस रचना में युधिष्ठिर युद्ध के विरोधी शान्ति के 


समर्थक तथा सवेदनशील युवा के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 


"कर्ण" में युधिष्ठिर युद्ध के विरोधी मानव के रूप में अक्ति हुए 
हैं। युधिष्ठिर युद्ध के विध्वशक ताण्डव लीला से वेश को बचाने के एतए 
कई प्रयत्न करते हैं, किन्तु असफ्लता ही उनके हाथ लगती है। अन्तत 
रण की तेयारी प्रारम्भ हो जाती है। रण की तैयारी देख युपिष्ठिर अन्तव्याथित 
हो उठते हैं - 


यत्न हुए बेकार, लगी होने रण की तैयारी, 


हुए युधिष्ठिर विकल लिए प्राणों में पीड़ा भारी। -॥ 


युधिष्ठिर का चरित्राकन गांधीावाव तथा मानवतावाद से प्रभावित 
है। रण की तैयारी देख युधिष्ठितर का मन जिकल हो उठता है। वे किसी 
भी परिस्थिति में युद्ध के विध्वशक ताण्डव नर्तन को रोकना चाहते हैं। वेश 
की शान्ति को नष्ट होने से बचाना चाहते हैं। इसी कारण वे कृष्ण को शान्ति 
दूत बनाकर, दुर्यांधन के पास सचि प्रस्ताव भेजते हैं। बे अपनी आत्मव्यथा 
को प्रकट करते हुए, कृष्ण से कहते है - 


कहा कृष्ण से -"दयासिन्धु। तुम शान्ति वृत बन जाओ। 
कौरव-पाण्डबव कुल को अब, 7मिटने से हाय, बचाओ। 
दुर्दिन की पघिर रही घटायें, केशव जल्दी आओ। 


शान्ति स्थापना करो, नाश का ध्वशक अनल बुझाओ।-2 


"कर्ण" में युधिष्ठिर सवेदनशील तथा अन्याय के विरोधी मानव 


के रूप में अकित हुए हैं। युधिष्ठिर के चरित्र का यह पक्ष भी सर्वथा मौलिक 


सभा. धरदेकक. आआ४. साध... संांओ.. फमंकंमक..पोगेका.. पाहाशीे.. वीक... धमाका. पाता... ग्पाहाका.. आपात. धाथयक.. धरधाभ.. वाद... सके... उर्जा. पाकर. फंजमाक.. सोवकक. स्‍धाद.. सबक. धाओओए!. धमाका. जइमी0.. दधाया». बोदकएी.. सा. धरपाक. धादा>.. धाम... धायरोकि. धलय0.जांमीक.. सवलिए. साकक.. धग्रक:. वा. कक). सवा+.. न्‍ग्रा>.. फरममक.. पेदेबलरे... उाताक.. पंधासाक. सााइंक.. फमाकक.. धरादाक. पशाड..धइमाम+.. पद). संगाभाक. पाला 
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है। वे अपनी माँ क॒ुन्‍्ती से कर्ण के मृत्योपरान्त उसके जन्म का रहस्य जानकर 
करुणा हो उठते हैं। माँ कुन्ती का कर्ण के प्रति कठोर निष्ठुर, निर्मम व 
अमानवीय कृत्य उन्हें व्यधित कर देता है। वे कुन्‍ती की भर्त्सना करते हुए, 
कहते हैं - 

माँ होकर भी किया पुत्र का अहित, अनिष्ट, अनर्थ। 

माँ के अकलुष मन में उतरा केसे कनुष-कठोर 


क्यों कटवा दी निरपराधथ की, तुमने जीवन डोर।।-॥ 


"अगराज" में युर्थिष्ठिर का चरित्राकन परम्परागत रूप से परे निम्न 
चरित्र के रूप में हुआ है। कर्ण चरित्र पर केन्द्रित इस रचना में कोरव पक्ष 
के उत्कर्ष के लिए पाडवों का अपकर्ष दिखाया गया है। परम्परागत रूप में 
धर्मराज कहे जाने वाले युथचिष्ठिर के बारे में काव कहता है, "राम ने अपने 
भाई को अपना राज्य दे दिया, युधिष्ठिर ने अपने भाई से उसी का राज्य 
छीन लिया। राम का विशाल हृदय युधिष्ठिर के पास कहाँ था, वह तो 
स्वार्धान्ध था।"-2 "अगराज" में युधिफष्ठिर राज्य-विद्रोही, कामोन्मादी, ईर्ष्यालु, 
घृत-व्यसनी , ममिथ्या भाषी व कायर पुरूष के रूप में चरित्रांकित किये गये 


रे 
5। 


"अगराज" में युधिष्ठिर घूत-व्यसनी के रूप में प्रस्तुत हुए है। 
"कर्ण" में युधिष्ठिर पितृ-अग्रज व पूज्य धृतराष्ट््‌र के आदेश के कारण घूत- 
कीड़ा स्वीकार करते हैं , किन्तु "अगराज" में युधिष्ठिर अपने घूत-व्यसन तथा 
राज्यलोभ के कारण योजना बनाकर, को घूत के लिए निमन्त्रत करता है- 

राज्य-लोभवश यह आया था लिये प्रयोजन गूढ़। 

किन्तु स्वय हो गया पदच्युत किकर्तव्य जविमूढ़।।-5 


सॉयाए.. ग्राधाया. सा. साहा. पा. मोदी. साफमए७. सही. सा. धादााक. धावाक+.. जा. सा. परफक. सइसक.. शाप. सा. सा... ाउाक.. हां)... साहनी. फिशातत.. पदानी॥.. राम. भा. सा... इबकः.. आमा३. मर्द. भा. लाश. पाहंमेक. का. धााइ+. धाधाला.. शा. पाया. शाम. धायड३.. भॉकजीक. पाया. डक. सड़क. कमा. आय. पोज॥.. रामाहा.. गा. पाया. साधाइक. पाकबक.. अपर. भमपांक.. पान 


- कर्ण-केदारनाथ मिश्र "प्रभात" पृ0+04-02 
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पृ0-20 
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आनन्द कुमार ने युधिष्ठिर के चरित्र को गत करने के लिए उन्हें 
राज्य-विद्रोही मानव के रूप में प्रस्तुत किया है। युधिष्ठिवर जन समाज में 
अपनी ख्याति के लिए स्वयं को धर्मावतार व दुर्योधन को दनुज के रुप में 
प्रचारित करते हैं। वे घूत में हारने के बाद नियमानुसार बनवासी होते हें, 
किन्तु जन-समाज में इसे दूसरे ही रूप में प्रचारित करते हैं। वे स्वय को 
पैतृक राज्य से विहीन तथा दुर्योधन के अन्याय का शिकार बताकर समाज 


की कृपा दृष्टि प्राप्त करना चाहते हैं, उन्हें स्वपक्ष में करना चाहते हैं - 


प्रजाजनों से कहकर निज को पैतृक राज्य-विहीन। 
अन्यायी कहकर कुरूपीत को निज को सज्जन-दीन। 
दुर्योधन को दनुज स्वय को बता धर्म-अवतार। 


धर्मराज ने किया लोक में राज्य-विरुद्ध-प्रचार।। - 


"अगराज" में युधिष्ठिर के चरित्र का सर्वाधिक गहित व निम्न 
पक्ष हे, उनका कामोन्मादी रूप। अर्जुन द्वारा द्रौपदी के बरण के पश्चात्‌ 
युधिष्ठिर द्रौपदी पर मोहित हो जाते हैं। वे वश सम्पदा के समान ही द्रौपदी 
पर भी सभी भाइयों का समान अधिकार मानते हैं। इसी कारण द्रौपदी को 
पचपतित्व स्वीकार करना पड़ता हे। यहाँ परम्परागत कथा का निषेध हुआ 
है, जिसमें माँ कुन्ती के आज्ञावश तथा पूर्वजन्म के विधान के कारण द्रौपदी 
का विवाह पच-पाण्डवों से होता हे। "अगराज" में इस कृत्य के पीछे युधिष्ठिर 
का कामोन्माद ही दिखाया गया है। युधिष्ठिर कहते हैं' - 

वश सम्पदा पर हम सबका है समान अधिकार, 


अत प्राप्य है बन्धू-बन्धू को दृपवात्मजा वरत्व।-2 


इस रचना में युधिफष्ठिर परम्परागत रूप से परे कायर मानव के 
रूप में चरित्रांकित किये गये हैं। युद्ध में कर्ण द्वारा अस्त किये जाने पर वे 


सास. साथ... वाया. वाभा. रात. या. गा. आहत. दम. धमाका. सादा. ताक. ध24.. साकंधाल. पाया. एममाकंल. पेबमी.. साला). साथ... धााए. साभाक. साहा. धाद>.. सडक... साआाक.. मा... जयाक०..जइकग.. वेधदाक.. स्‍ंहात.. भंभानक.. भा. साला. धाउमक. सक.. धादाद॥. पा. पा... इंच. ७. सा्रदक.. पंगंमत. पालाए+.. पाता. पामका+. सादा०.. धाम. रत. साा#.. सका. सु... धााााक. सम 
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अपना क्लैबता का परिचय देते हुए, उनसे गिड़ागिड़ाते हुए प्राण याचना 
करते हैं। युशिष्ठिर कर्ण से कहते हैं - 
राजदण्ड को तो दण्ड रूप मानते हैं हम, 
कभी न उठा सकेंगे ऐसे गुरू भार को। 
होंगे बनवासी अब त्याग माया-मोह, हमें 


द्रोह त्याग कीजिए प्रदान प्राण-दक्षणा। -॥ 


समग्रत "अगराज" में युचिष्ठिवर का चरित्राकन गत रूप में 
करने के पीछे कोव द्वारा कौोरव पक्ष का चारित्रिक उत्थान करने का उददेश्य 
ही दृष्टिगत होता है। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "जयभारत" में युधिष्ठिवर का चरित्र-चित्रण 
सर्वधा मौलिक रूप में हुआ है। युधिष्ठिर का चरित्राकन आधुनिक गांपीवावी, 


बौद्धिक, मानवतावादी तथा आवर्शवावी चेतना से प्रभावित है। 


"जयभारत" में युधिष्ठिर मौलिक रूप में मानवतावावी मानव के 


न 


में प्रस्तुत हुए हैं। वे समस्त मानव को एक समान मानते हैं। एकलव्य 


के सन्दर्भ में प्रश्न उठने पर युधिष्ठिर कहते हैं- 


परमात्मा के अश रुप हैं आत्मा सभी समान। 


रूप 


एकलव्य तो मनुज मु्नी सा ------ -2 


इस रचना में द्रोपवी विवाह प्रसंग में युधिफष्ठिर मौलिक रूप उदात्त 
नीतिज्ञ रूप परिलक्षित होता है। वे कुन्‍न्ती दारा दिये गये पांचों भादयों 
भोगने के आवेश की बाँद्चिक व नीतिसगत व्याख्या करते हैं। वे द्रौपवी 
को अर्नुन की ही वधु्‌ मानते हैंँ। वे अर्जुन से बड़े वो भादयों का द्रौपदी 


- 2. | 
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का जेठ तथा दो को वेवर के रूप में मानने का प्रस्ताव रखते हैं - 
वर पार्थ वधू है पाचाली, दो वर ज्येष्ठ का पद पारवें, 


दो वेवरत्व पर बलि जावे, भोगें यों पांचों सुख इसका।-॥ 


गुप्त जी ने युधिष्ठिर का चरित्राकन मौलिक रूप में समनन्‍्वयवादी 
मानव के रूप में किया है। राजसूय यज्ञ में युधिफष्ठिर आर्याँ व अनायाँ का 
समान रूप से सम्मान करते हुए, उन्हें निर्मात्रत करते हैं - 

चतुर्वण क्या, आये मस्र में मित्र तुल्य ही मलेक्छ, 

स्वागत पूर्वक पाया सबने उच्चातिथ्य यथेच्छ। 

अतिथि मात्र सब देव रुप थे, जो हॉ आर्य-अनार्य। -2 


घृत-कीड़ा प्रसंग में भी युधिष्ठिटर का नवीन रूप में अकन हुआ 
है। "कृशायन" में युधिष्ठिर धृतराष्ट्‌ की आज्ञा के कारण विवशत  चघूत- 
कीड़ा हेतु आते हैं। "अगराज" में उन्हें घृतव्यननी ही दिखा विया गया 
है। किन्तु "जयभारत" में युचिपष्ठिर सर्वधा नवीन रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 
वे न तो यूत-करीड़ा हेतु किसी आदेश से बाध्य हैं, न ही घूतव्यसनी ही 
हैं। वे घूत को पवित्र न मानते हुए भी किसी द्वारा आमन्त्रित किये जाने 


पर, उस आमन्त्रण को ठकरा नहीं पाते - 


जैसे तुम प््चों की इछा, घूृत न हो मेरा ब्रत पूत। 


आये बिना नहीं रहता हूँ, जब में होता हूँ आहूत।-3 


"जयभारत" में युधिष्ठिर देश-प्रेमी रूप में चरित्राकित हुए हैं। 
युधिष्ठि: अपने वेश के घरेलू झगड़ों को, शत्रुओं के समझ प्रकट न करने 


]- जयभारत - पृ0-69 
2- वहीं, पृ0-42 
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की शिक्षा देते हैं। गन्धरवों के बन्दी बने कौरवों को मुक्त कराने के लिए 
वे अर्जुन को भेजते हैं। वे कहते हैं कि कौरव भले अलग हैं, किन्तु बाहरी 
शत्रु के समक्ष हम अलग नहीं। हम लोग पूरे एक सौ पाँच हैं। यहाँ उनके 
देश-प्रेम व सगठन की इछा के साथ, उनके उदवात्तता का भी प्रकटन होता 
है - 

क्रूर कौरव अन्यायी हैं, हमारे फिर भी भाई हैं। 

जहाँ तक आपस की आँच, वहाँ तक वे सो हम पाँच। 

किन्तु याव करे दूसरा जाँच, गिने तो हमें एक सौ पाॉब।-॥ 


इस रचना में युधिष्ठिर युद्ध विरोधी तथा शान्ति के समर्थक चरित्र 
के रूप में निरूप्त किये गये हैं। युपिफ्ठिर युद्र के विध्वलक दावानल में 
पनिर्दोींषा जन-समाज को भस्म करना नहीं चाहते। समाज को युद्ध के विनाश 
से बचाने के लिए ही वे पाँच गांव लेकर भी संधि करने के लिए तैयार होते 
हैं। "युद्ध में मानवता के सहार की कल्पना कर उनका ड्रदय सिहर उठता 
है। वे समस्याओं का हल युद्ध में नहीं अपितु शान्ति में खोजते हैँ।-2 युधिफ्ठिर 
की यह कामना होती है कि युद्ध अपने कालरूपी पजे में जन- समाज को 


न जकड़ सके- 


गूजे न निज नन्‍्दन विपिन में घोर क्रन्दन नाव ही 
छा जाय इस उन्माद के पीछे न हाय। विषाद ही। 
निज दर्प से ही हत हुओं की गृहणियों की ग्हणा, 
डस ले न शेष समाज को भी बन विषम विषधर फड़ी।-3 


उस. कमाए. पथाक,.. माालाए..धधाएथाक.समाके. लकी... पुलाकक. धो. भा... सा ।. दा. साधाआ।... आधे. आय. दशक. परमडाके.. पा. यथा. सा... सदा 0.. आया. सात. फावा॥+.. सपा. सजा. गाया... पदक. पाया. सतताक.. सॉकक.. बडे. इक... चुन. दब. धक0. गाय... धारक. कया. एक. ाबाक. धाम... शोध... पके. व्मागफ... कब. धाएय. धाम. स्‍ाकाक.आइथाल. पदक. पाना 


हर जयभारत- पृ0-208 
2- हिन्दी के प्रथम काब्यों में चरित्र-चित्रण- डॉ0 प्रेमकली शर्मा, 
पृ0-226 


3- जयभारत- पृ0-542 
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"जयभारत" में युधिष्ठिर नौलिक रूप में समाजसेवी मानव के रूप 


-+८ 


प्रस्तुत हुए हैं। यहाँ युधिष्ठिर का चरित्राकन गांधी के रामराज्य की कल्पना 
प्रभावत है। युधिष्ठिर सभी को सुख्री तथा रोग मुक्त देखना चाहते हें। 
सबके कल्याण की कामना करते हैं, किसी को भी दु ख्ी नहीं देखना चाहते। 


इसी कारण स्वय कष्ट का अनुभव प्राप्त कर चुके युधिष्ठिर, सबके कल्याण 


शिर. ४ 


के लिए महत कदम उठाते हैं - 
सब सुख भोगें, सब रोग से रहित हो, 
सब शूभ पावें न हो दु ख्वी कही कोई भी। -। 


आप द्‌ ख अनुभवी उन्होंनें सबको सुखी बनाया।-2 


"जयभारत" में युधिष्ठिर मानवतावावी उदात्त गुणों से सम्पन्न 
मानव के रूप में चरित्राकेत हुए हैं। "युधिष्ठिर का आत्म सुत्र पर कल्याण 
में निहित है, यही उमके चरित्र का महत्वपूर्ण अश है। उनके जीवन का 
मूल ध्येय तो यही हो युधिष्ठिर के चरित्र का विकास शक्तियों के बीच 
होता हैं। विपत्तियों का वे पधरर्यपूर्वक सामना करते हैं। ----नि स्वार्थ, 
निष्कपट, निरीह एवं निश्पृह होकर युधिष्ठिर अपने में मानवता के आदर्श 
की स्थापना करते हैं।"-5 "जयभारत" में गुप्त जी ने युचिष्ठिर का ककरीत्र 


मौलिक गुणों से युक्त अनुकणणीय व आदर्श रुप में निरूपित किया है। 


रागेय राधव कृत 
"पाचाली" में युधिष्ठिर का चरित्राकन सर्वधा मॉलिक रूप 


में हुआ है। इस रचना में युधिफष्ठिर अहिसा व सत्य का अस्त्र धारण किये 
हुए साक्षात्‌ गाँधी सदृश प्रतीत होते हैं। इसके साथ ही वे बाॉद्िोक व तार्किक 
- जयभारत - पृ0-५१0 

2- वहीं, पृ0-4353 


5- मेथिलीशरण गुप्त का काव्य-एल0 सुनीता, पृ0-253 
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चेतना से युक्त, परम्परागत रूढियों के प्रति विद्रोही तथा यथार्थवादी मानव 
के रूप में भी चरित्रांकित हुए हैं। कोव ने "पाचाली" की भूमिका में लिखा 
है- "युधिफष्ठिर का चरित्र जहाँ तत्कालीन समाज व्यवस्था का खोखलापन दिखाता 
है, यह भी बताता है कि तैयार नहीं रहने पर भी युधिष्ठिर ने ही सबसे 
पहले तत्कालीन शासक वर्ग के नियम क्षत्रिय धर्म को कूर कर्म कहा। -- 
-- उन्होंने वासत्व की पराधीनता को स्वीकार करके दास प्रथा के प्रति होने 
वाले अमानुधिक अत्याचारों को खोलकर रख दिया । और उच्च वर्गों कौ शासन 
को हिला विया।"-॥ उच्चवर्गीय युधिष्ठिर दारा निम्न वर्ग के कल्याण के 


लिए उच्च वर्ग का ही विरोध उनके उदात्तता का द्योतक है। 


"पाचाली" में युपधिष्ठिर का चरित्राकन गांधीवादी आदशां से प्रभावित 
है। इस रचना में वे धर्मराज के रुप में प्रस्तुत हुए हैं, जिसके समक्ष सभी 
राष्ट्रों के सूत्रधार कृष्ण भी मौन हो जाते हैं। क्षमा और सत्य के अस्त्र से 
सुसज्जित युधिष्ठिर, प्रत्येक तथ्य को तर्क की कसौटी “पर कसने के पश्चात्‌ 
ही स्वीकार करते हैं- 

वह खड़ग वीर था नहीं, क्षमा थी, उसमें, 

वह सत्यवीर था अप्रतिदन्दी निर्भय। 
यह नहीं अध- विश्वास किसी पर रखता, 


पभनिीज तकाँ से ही यह सबको सदा परखता।-2 


इस रचना में युधिष्ठिर मानवतावावी व बॉदिक मानव के रूप 
में उभरे हें। समाज के दलित वर्गों के प्रात उनमें उदात्त चेतना निहित 


होती है। पीड़ित व प्रताड़ित वर्ग के कष्टों का अनुभव वे स्वय महसूस 


धराक'.. भारत. फरामोदेआ.. पार. सात. धायुमा. सा. धरदका॥?. जभा॥..साकायत.. साला... धधयाक. पशथक.सताक़'. भा... पाया... जमथंगफ. सामबी. फेक 9.. उस. गाए. पशदक... संशापत.. पाप. 0. धदाक.. धध्पा.). का. सादाक+.. सा. सातलात.. वा. धाा#.ाधाक.. धावए:. संकयक'. धाकत.. धाधबक.. पाक. सा. दा>.. कक. सादा. इनका. सात. धधकाक.. सक#..काए+. धशाक. काम... ायकाक.. राकाए. प्राधाक. डाक, 


- पाचाली- रागेय राघव ६प्रस-955 ई0| भूमिका में कावि 
पृ0-5 
2- वहीं, पृ7)॥-35व 


“347- 


करते हैं। दलित वर्म के कटु जीवन के प्रति आक्रोश व्यकतत करते हुए वे कहते 
हे - 
जब देखा सबको शीश शुकाते मैंने 
सोचा क्‍या यह भी प्रजा हेतु आवश्यक हे? 
यदि हमें झुकाना शीश पड़े अपना ये 
अन्यों की खड़गों की थारों से नत हो 


क्या ड्रदय कह्ेगा यह सहर्ष झुक जाओ?-॥ 


युधिष्ठिए का यह प्रश्न निरकुश राजतत्र के दारा चलाये गये दास 
प्रथा के प्रीत गहरे आक्रोश का द्योतक है। पूर्ववर्ती आलोच्य रचनाओं में “उनका 
यह रूप नहीं प्राप्त होता। 


"पाचाली" में युधिष्ठिर पूर्ववर्ती रचनाओं की तुलना में मौलिक 
रूप में परम्पागत बलि-प्रथा के विरोधी मानव के रूप में चरित्रांकित किये 
गये हैं। वे भगवान के नाम पर किये जाने वाले याज्ञों में निरीह पशुओं के 
बलि पर अपना तीब्र आक्रोश व्यक्त करते हैं। वे बलि-प्रथा को विप्रों के 
स्वार्थमयी प्रवृत्ति का ही द्योतक मानते हैं। युधिष्ठिर कहते हैं- 

जो नहीं निरकुशता को वेवे प्रश्नय , 

इसलिए रचा था मैंने स्वर्ग यहाँ पर 
फिर भी जब मैंने देखा पशु-बलियों को 
सोचा मैंने कया यह भी धर्म सर्मान्वत ।-2 


"पाचाली" में द्रौपदी को दांव लगाने के प्रसग में युचिष्ठिर के 
चरित्र को मौलिक प्रस्तुत मिली है। घूत-क़रीड़ा में युपधिष्ठिर स्वयं को हार 
पाचाली- पृ०-36 


2- वही, पृ0-36 
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जाने के बाद द्रौपदी को दाँव पर लगाते हैं। इसी सन्दर्भ में द्रोपवी ने 
यह प्रश्न उठाया था कि जब युर्धिष्ठिर स्व्य को ही हार गये तब उनके 
पास द्रौपदी को हारने का अधिकार कहाँ रहा? परम्परागत रूप में द्रौपदी 
का यह प्रश्न निरुत्त ही रहा है। "पाचाली" में युधिष्ठिर राज्य के शीर्ष 
स्थान पर अधिकारी तथा उनके अनुयायियों के यमौन के पीछे उनकी स्वार्थमयी 
प्रवृत्तियों को प्रमुख कारण मानते हैं। वे कहते हैं कि ये राज्याधिकारी 
द्रोपदी के प्रश्न का समर्थन करते तब दासों को नये अधिकार प्राप्त हो जाते 
और याव "ना" करते तो स्त्रियों पर पुरुषों के परम्परागत अधिकार का 
पनीयम बदल जाता - 

तुमने पूछा था स्त्री का पति स्वामी हे 

याद पति होता है वास, रहा क्‍या स्वामी। 

यदि वे कह देते "हाँ" तो नियम बदलते 

सब दासों को अधिकार नये मिल जाते। 

६ ९८ हे 


योद वे कह देते "नहीं" नियम यह “मिटता, 
जीवन में स्त्री का पुरूष सदा स्वामी है।- 


"पाचाली" में युचिष्ठिर न्‍्याय और सत्य के समर्थक मानव के रूप 
में अंकित हुए हैं। "कृण्णययन" व "जयभारत" में भी युधिफष्ठिर के इस रूप 
के वर्शन होते हैं। "पाचाली" में युधिष्ठिर न्याय को साथ में लेकर विजय 
पथ पर चलते हैं। छल, कपट तथा असत्‌ प्रवृत्तियोँ की भर्तसना करते हुए, 
कहते हैं - 

हम जाम साथ में लेकर विजयी होंगे 


जिससे मेरे वे शत्रु उठे हैं ऊपर 
उससे ही नीचे उन्हें गिराना चाह? 


ग्रकया.. सा. संप्राक. सदा. पाहंत+. फसलों. सावाएत.. चमक. धाधााा.. आह... धालामंगो. धीमा. सापइम#. संवाकक. साउाप0.. धएरपम+..आमाओक.. फलडक.. 0... जधााक..सादए0.. धाम. पाउतार.गरंघाक. आडाइ+..धाा.. कयाय+. धंधा... गरंकाक. कयाक-.. सग्राक.धग्पा॥0. सांक+.. साइुख.. सा. प्रांत. पाम७... धमंआ७. जरभंध#॑. भा. साकाए:. आफ. पवागमक.. धरम. गाइमो७... पंकंशात. जया. रादाक.. कक. मम. धाकक.. वेब, 
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तो हममें उनमें भेद कहाँ है बोलो 


यह तो है श्वान-क्षूथधा की छीना-झपटी। -॥ 


नरेन्द्र शर्मा कृत "द्रोपदी" में युचिष्ठित का चरित्राकन सक्षिप्त 
रूप में हुआ है। इस रचना में युधिष्ठिर के चरित्र की मौलिकता उनके प्रतीकात्मक 
रूप में है। प्रतीकात्मकम रूप में युधिष्ठिर आकाश-पुस्ष हैं, उनके प्राण पवन 
तत्व भीम हैं, अनल अर्जुन हैं। नकुल और सहदेव क्षति और जल हैं। द्रोपदी 
उनकी जीवनी शक्ति के रूप में वर्णीत की गई उहहे। इस तरह क्षति, जल, 
पावक, गगन, समीरार्पी पाँच तत्वों से युधिष्ठिर का निर्माण होता हे। 
चरित्र के दृष्प्टि से युधिष्ठिर का समानन्‍्य रुप ही प्रमुख हे। 


द्रोपवी में युधिष्ठिर बौद्धोोक तथा नीतिज्न रूप में निरपित हुए 
हैं। मानव विषय -वासनाओं का दास बनकर ही पतनोन्‍मुख होता है। भौतितिकता 
के प्रात चरम व्यामोह यउसे मानवतावादी चरित्र से नीचे गिराती है। इसी 
सन्दर्भ में अपना विचार व्यक्त करते हुए, युपधिष्ठिर मानव की सकीर्ण मानसिकता 
पर आक्षेप करते हैं - 

मानव की सत्ता व्यर्थ, अर्थप्रात्त बनकर वह अविचारी। 


क्यों मनुज वासना-दास? मनुज क्‍यों अहम्मन्य अतिचारी।-2 


पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा इस रचना में प्रथम बार युधिष्ठिर 
द्वारा द्रोयवी को, घूत-कीड़ा में दाँव पर लगाने के कृत्य, की मौलिक रुप 
में अवहेलना हुई है। युर्धाष्ठर द्रौपवी को वस्तु समझकर दांव पर लगा 
देते हैं, यहाँ उनके सत्यनिष्ठ स्वश्प का निषेध ही होता है- 
- पाचाली- पृ0-63 


2- द्रौपदी - नरेन्द्र शर्मा |प्रणौ)स0 960 ई08|, पृ0-29 
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सत्य थ्रो बेठे युधिष्ठिर , लगाया जब वौव पर। 


देवदत्ता यज्ञज को समझकर निज उपकरण। -। 


"द्रौपदी" में युधिष्ठिर लोकाप्रय जननेता के रूप में “निरूषित 
हैं। युधिष्ठिर के! उनके देश की जनता भावी राष्ट्रपति के रूप में देखती 
है। युधिष्ठिर के वनवास की भी इस रचना में मौलिक व्याख्या हुई है। युपिष्ठिर 
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अपने भाइयों सहित वन के दु ख व कक्‍्लेश को इसलिए अगीकार करते हैं, 
ताकि भविष्य में देश के प्रत्येक क्लेश को दूर कर सकें। वेश के परेशानियों 
को नजदीक से ही अधिक अछो ढंग से समझा जा सकता है - 

देखने चले युधिष्ठिर अखिल भारत वेश को, 

वेखता था वेश भावी राष्ट्रपात के देश को। 

सहेंगे दु ख क्लेश वन में, धर्मनन्दन इसलिए, 


दूर कर पाये कभी वह देश के हर क्‍्लेश को।-2 


उदयशकर भटट कृत "कौन्तेय-कथा" में युधिष्ठिवर मौलिक रूप 
में सवेदनशील, गांधीवादवी तथा शिव-सस्कृत के समर्थक रूप में क्‍नरूपित 


हुए हैं । यहाँ युरिष्ठिर के परम्परागत चरित्र की मौलिक व्याख्या हुई है। 


"कोन्तेय-कथा" में युधिष्ठिर का चरित्राकन मौलिक रूप में सवेदनशील 
युवा के रूप में हुआ हे। युधिष्ठिर के यूत-क्रीड़ा में हारने के कारण ही 
उनके साथ उनके सभी बन्धुओं, माँ तथा पत्नी को भी विषम कष्ट भोगना 
पड़ता है। युधिफष्ठिर के मन में इस बात की गहरी पीड़ा होती है। यजपनी 
अन्तवेदना को व्यक्त करते हुए, युचिष्ठिर कहते हैं - 

जानता हूँ मेंरे हित कष्ट तुम भोगते, 

मेरे यापों का है फल अविवेक अन्ध का।-5 


पाक. प्या9.. पराओ. पापा. रधबा. धरा. सारा. धाम. धाधारर+.. साया. सा... सदा. रद... सदा. दमा. सदकाम+.धधमाए.. पाफकायत.. सात. धंफदक).ररकएक.. अंबकोत.. पॉ;ंमशक.. चयायाा+. फ्रया.. साला... सादा. रपम.िरा+... साहीएए0..धरिशासाक.. समर. डा. पक... नाकरीन+. गाय $.. धदाकमक. ग्यो॥.. पदक. जब. पक. सडक. धगाकमाह..सपलाक 


- द्रोपदी - पृ0-5व 
2- वही, पृ0-52 
3- कोन्तेयकथा- उदयशकर भट॒ट इईंदितीय स0 व962 
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एलवर्तो पयबारत" की धोतलि "कोन्तेयक्या" में ॥। युतिाछ्कर 
पाप को परिवार पाप ते नहा, पितु धरम दशा मानते ?। या शुशशादर का 
घारयाका गायोबार छ ए्रमावित है। युर्धिछिर मानव में क्रम, पंख और 
धर्म ताथ ये ८गा को महत्ता बते हुए कह्ते हैं - 

पल परिहार छोगा पाप स्ल क्ा पाप का? 

धूम जआांचरण से ही पष तज्रांघ कंटता, 


पूर्व गुण मानव का द्वामा धैर्य, धर्म है। -। 


 आ 


' फोस्तेय-कथा" में युवपिफ्ठिर मौलिक रुप हें शिव-सस्कृति के समर्धक 


रूप म॑॑ प्रतत हए ह। यर्थिलिर शिव-ग्राकत को रक्षा और कल्याण मार्ग के 


तर 


“9 पर 5 हि जे 
ए गग्रत्एला गिकरे। 


( २४ 


०, अर्ज) को शिवारसाधन कर जक़ेत प्राप्त काने के पंवए 
प्राप्त +त्त हैं - 
' --- -जाओ पार्थ, शव जाराधन मत्र लॉ, 


ओर करा कल्याण रक्षण हमारा तुम।।-2 


"कोन्तेय-फथा ' में युपिफ्ठिर का चरित्राकन सहज व उदात्त रप 
में हुआ है। हा, जया पाठक के शब्दों में युर्थिष्ठिर का बरित्र ' उत्कृष्ट र्प 
7“ व्यातत हुआ है। ------ यूचिष्ठिए अपने बन्धुओं का, दुस क्लेश दूर 
फ्रने हेतु जितनशील तथा आतुरा दिखाई देते हेँ। '3 इसे कार्यप्य वेने के 


लिए ही जे शित्र शवित प्राप्म करता चाहते हैं। 


नरेश मेहता कृत "मशाप्रस्थान" में युर्चिष्ठहरि का चरितन्राकन सर्वया 
नवीन रूप में हुआ है। दस रचना में युर्घिप्ठि का बरित्र आधनिक युगोन 


सन्‍्दर्भा के परारष॑क्ष्य में (बकसित किया गया है। कवि ने युषिष्ठिर का चारत्राकन 


पर गन्‍नेयक 
- कॉनलेयकथशा- ५१,.)- १४७ 


2- नीन्‍तेय कया- उदयशकर मट॒ट, प्‌॥ 57 
3- आशिक हिन्दी प्रबन्धकाव्यों ले पोराणिकेतता का समाहार रन आकलन - जया पाठक, पु&१ 2" 
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धर्मपगायण , मानवतावादी, बाॉद्धिक, कर्तव्यानप्ठ तथा निष्काम रुप में 


कया हे। 


"महाप्रस्थान" में युर्थिष्ठिठव मानव मूल्यों को महत्ता देने वाले 
मानवतावादी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। युधिफष्ठिर निरकुशता की तुलना 
में मानवीयता को महत्व देते हैं। वे कहते हैं कि योदि राज्य प्राप्ति उनका 
लक्ष्य होता तो धूतराष्ट्र को सिहासनाच्युत करना, उनके लिए कठिन नहीं 
था। किन्तु वे राज्य जैसी जपदार्थता के लिए अपने ही बन्धू कौरवों का 
रक्‍त नहीं बहाना चाहते थे। युधिष्ठिर कहते हैं - 

में राज्यान्वेधी नहीं, मूल्यान्वेषी रहा हूँ 

राज्य जैसी अपदार्थता के लिए, अपने ही रक्‍त 


कौरवों का नाश?? असम्भव था बन्धू “5४ 


आधूनिक युग के बॉद्धोिक व मानवतावावी विचारधारा में, मानव 
के स्वत्व पर बल देने वाली व्यक्तिवादवी चेतना बढी है। युचिफप्ठिर भी राज्य 
की तुलना में व्यवित को महत्ता देते हैं। वे साम्राज्य की तुलना में व्याकत 
सत्ता को महत्व देते हुए, कहते हैं - 

किसी भी साम्राज्य से बड़ा है 


एक बन्धू, एक अनाम मनुष्य 7» 


"महाप्रस्थान" में युधिफप्ठितर का चरित्राकन गाँधीवादव से प्रभावित 
है। इस रचना में पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलेक रुप में द्रीपवी के 
चीरहरण के समय युधिफष्ठिर के मौन स्थिति की मौलिक व्यजना हुई है। युपि'ष्ठर 
द्रोपदी के अपमान को क्लेबतावश नहीं सहन करते हैं। वे आवेश में पश्‌ 
बने प्रतिपक्षी को मानव बनने का अवसर प्रवान करते हैं।- युर्थिष्ठिर कहते 
अर 


सयाका. प्रा. साआक. सका. प्रतीक... जोरवी.. आधोकि,.. माया. आयु. आाइु७.. राम... चाय. मा. माय. धानेग.. धमाका. सया॥+.. पीर). .पका॥०.. हाजाकत.. आाइ॥.. समा... इक. रा. झा. पादाब#. साए+. साउकाइक.. सम. आमध.. काका. पदक. सवाक0.. पाया. मोगकेकी.. लेक. विदडाक'.. पुपफेक.. धवोशंा.. रद. पाडक. शक. भामुक्ाक.. कगा७.. गममा+. कक रा. पारा... साथ. जफपइ।.. विवामाल.. पका. स्‍रायाक, 


/- सद्ठाप्रस्थान -- परृ० ७ 
थद्ठी / 6०9० 


हक तो छह 


सामने वाला याद आवेग में, पशु हो गया हो 
को विवेक के रहते, प्रतीक्षा करो, 
उसके पुन मनुष्य होने की। -॥ 


"महाप्रस्थान" में युर्धिष्ठिठव का चरित्राकनन बहुत कुछ "पाचाली" 
के समान ही, समाज के दलित वर्ग के प्रात सवेदनशील मानव के रुप में 
हुआ है। एक उच्चवर्गीय, राज्य की कुलवंधू नारी के स्वत्व के अपहरण का 
प्रतिफल महाभारत के विध्वशक युद्ध रूप में परिणित हो गया। किन्तु निम्नवर्गीय 
भानवों के स्वत्व का अपहरण व अपमान हमेशा होता रहा है। उनका शोषण 
करके ही शासक वर्ग विलासिता व ऐश्वर्य का साधन जुटाते रहे हैं। अन्याय 
के अभ्यस्त निम्नव्गीय यह भी नहीं जानते कि न्याय क्‍या होता है? इसी 
सन्दर्भ में युधिफ्ठिर कहते हैं - 

कभी उन विचदयारहारा साधारण जनों के बारे में सोचो 

जो सदा अपमानित होते रहे हैं, 

जिनके स्वत्व का अपहरण ही 

हमारे ये दीप्तत साम्राज्य है। 


अन्याय के अभ्यस्त वे 


> ५५ 
नहीं जानते कि, न्याय भी कुछ होता है।-2 


इस रचना में पूर्ववर्ती रचनाओं की तुलना में मौलिक रूप में युर्धिष्ठिर 
वेचारिक स्वातक्न्य के समर्थक के रुप में प्रस्तुत हुए हैं। प्रज्ञा और मानवतावावदी 
चेतना को महत्ता देते हुए, वे निरकुश सत्ता के समक्ष व्यक्ति के वेचारिक 
स्वातन्त्रथय. को महत्वपूर्ण मानते हैं। युचिष्ठिर कहते हैं कि किसी भी शक्ति 


के दबाव में आकर अपने वेचारिक स्वत्व का दमन नहीं “करना चाहिए - 


धरा. गाए. धयलाक. ध्यामय॥ धारक. पराकाकक. शाइमा>.. साइंक.. सभा. आरावा.. याद». आयांए..पराधद. यान. पयकाएंआ.. का. आदुक.. आदक++. का. रदए७..साम॥>.. ऑमडं).. धन्‍मनाक, 


- महाप्रस्थान - पू0-9१ 


2- वहीं, पृ0-07 


अपने वेचारिक स्वत्व को 

'फकेपती का भी दास मत होने दो 
स्वय का भी 

यादव वैचारिकता की अग्नि 

स्वय तुम्हें झुलसाने लगे 


तब भी उसे वहन करो।-] 


" महाप्रस्थान" में युधिष्ठिर का चरित्राकन द्रोणाचार्य के प्रसग में 
मौलिक रूप मे” बोदिक व यथार्थवावी मानव के रूप में हुआ है। युधिएष्ठर 
के माध्यम से कीव ने तत्कालीन सवेदन स्थिति तो प्रस्तुत की है, आधुनिक 
सामाजिक व राजनीतिक परिस्थितियों का भी बोध कराया है। द्रोणाचार्य जेसे 
महान गुरु के पास अपने बच्चे को दूध उपलब्ध कराने तक का सामर्थ्य नहीं 
था। अन्तत कुरु राज्य मेँ उन्हें अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व ज्ञान व विवेक 
तक का विनिमय करना पड़ता है, मात्र अर्थ प्राप्त के लिए-। युधिष्ठिर द्रोणाचार्य 
के प्रात सवेदना व्यक्त करते हुए कहते हैं - 

समस्त शास्त्रज्ञता, पाडित्य और तेजस्विता के बाव भी 

यशस्वी द्रोणाचार्य, अप्रनी एक मात्र सन्‍्तान को 


दूध तक न उपलब्ध करवां सके 


> 7६ है 
क्या द्रोणाचार्य की इस विवशता के लिए 
राज्य दोषी नहीं।-2 


समग्रलत 'महाप्रस्थान" में युधिष्ठित का चरित्राकन ववचार-शील, 
बोद्धिक तथा सामाजिक व राजनीतिक विषमता के प्रीति चेतनशील मानव के 


8- महाप्रस्थान- पृ0-44 
2- वही, पृ0-2व 
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रुप में प्रस्तुत हुआ है। डा0 उमाकानत के शब्दों में "राज्य, राज्यव्यवस्था, 
युद, व्यक्ति, समाज सम्बन्धी प्रगातशील दृष्टिकोण आदि नव्य मानववादी 
पघिन्तन के परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत किये गये हैं। इन सभी विचारणाओं का सवाहक 
युर्धाष्ठठि का चरित्र बना है।"-। युधिप्िर आधुनिक युगीन समस्याओं के 
पिचारक व समाधान चिन्तक के रूप में विशिष्ट भूमिका निभाते हैं। 


जगवीश चतुर्वेवी कृत "सूर्यपुत्र" में युधिष्ठिर का चरित्राकन सक्षिप्त 
रूप में हुआ है। इस रचना में युधिफ्ठिर मौलिक रूप में कर्ण के प्रात सवेदनशील 
भाता के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। केदारनाथ मित्र "प्रभात" कृत "कर्ण" में 


भी युर्धिष्ठिर का कर्ण के प्रात सवेदनशील व्यक्तित्व अकित हुआ हे। 


"सूर्यपुत्र" में युधिफप्ठिर कुन्ती द्वारा कर्ण के जन्म का रहस्य ज्ञात 
होने पर, माता कुन्‍्ती की कट आलोचना करते हैँ। वे कर्ण के प्रात सवेदना 
व्यक्त करते हुए कहते हैं, कर्ण का जन्म रहस्य न बनता तो वे परम शान्ति 
के सेतु बन सकते थे। वे क॒न्ती से कहते हैं - 

तुमने रगवा दिये हाथ अर्जुन के 

भाई के खून से 


कर्ण सेतु बन सकते थे, परम शान्त जीवन के।-2 


नरेन्द्रश्मा कृत "उत्तरजय" में युधिष्ठिर का चरित्राकन मौलक 
रूप में युद्ध के विध्वशक ताण्डव जर्तन के बाद प्राप्त राज्य के प्रात रक्त, 
मानवतावादी तथा समाोष्ट कल्याण के इछुक मानव के रूप में प्रकट हुआ 
है। डा0 पुष्पपाल सिंह के शब्दों में -"आधथुनिक युग में लगभग प्रत्येक काव्य 
में युधिष्ठिर के चरित्र में प्रवृत्ति एवं निवृत्ति, राग एवं विराग का जो संघर्ष 


सांकक.. सांप). आधा. आधा. सॉकिग0. आााक'. प्रधाा.. पामा.. वााए०. पामांशा.. प्रायामं).. समा. लिंक. थक. आधका.. भाइंगरी।.. सेबी). सवा. शाप. के. हांलक. ध्पाकमा+..गदालाा. आया. जकमाक'.. 9... हामाल.. इफाक.. साल... चाशशाक.. सभा. पाकाम।.. जाना. दाम. धालंक।.. धवापता.. पाकमाक.. रात. जा. शोक». पा... पालक. पेमराइक:. धमाओ.. फेक... गंकक. सइकक#.. गरम. पका... धाइमबक.. पा. पकमेए७. पाक. पलक 


- नयी कविता के प्रबन्ध-काव्य शिल्प और जीवन दर्शन- 
डा0 उमाकान्त, पृ0 359 


2- सूर्यपूत्र- जगदीश चतुर्वेदी, [रचना 975 ई08, पृ0-47 


दिखाया गया है, वह उत्तरजय में सर्वाधिक क्रशल से चिजित हुआ है। 
यहाँ अत्त में प्रवृत्ति की ही विजय होती है।"-। उत्तरजय में युद्ध के प्रति 


युचिष्ठिर के अन्तर्दन्दों का सहज अकन हुआ हे। 


महाभारत के विध्वशक ताण्डब-नर्तन के पश्चात्‌ युद में जाहत 
जनों को करुण पुकार, असख्य जनों के बलिवान तथा स्वजरनों की पृत्यु से 
युधिष्ठिर व्यधित हो उठते हैं। वे राज्य के प्रीत विरक्‍त हो उठते हैं। युधिप्ठिर 
घायल मरणासन्न दुर्याँधन से कहते हैं - 

सुनो, सुयोधन, प्रण करता हूँ, साक्षी हैं रीतवेव क्षीतिज पर, 

तुम ले ले जीती वसुन्धरा, मुझे विजय पाने दो निज पर।-2 


"उत्तरजय" में युधिष्ठिर के चरित्र का उवात्त पक्ष है उनके द्वारा 
अपने असत कृत्यों की आत्म -सस्‍्वीकृत। अपने ही गुरू द्रोण के मृत्यु के कारण 
बने युधिष्ठिर अपनी अन्‍्तर्व्यथा प्रकट करते हुए, पश्चाताप करते हैं। वे 
कहते हैं - 

गुरुवर के कारण ही मानस की बलि दी थी, 


प्रेरक जब बने प्राण गुरूवर की बलि ली थी। 
हे ८ है 


हारा में धर्म और कहलाया धर्मराज, 


उठा विजय केतु और गाड़ कई मुझ्ने लाज।-5 


"उत्तरजय" में युधिष्ठिर के युद्व के प्रीति जिस अन्‍्तर्दन्द से 
ग्रस्त हैं, वह उनके मानवतावादी चरित्र को ही प्रस्तुत करता है, साथ ही 


आधुनिक युगीन सवेदता का द्योतक भी है। डॉ0 प्रेमकली शर्मा के शब्दों 


में , 'युद्ध की विभीषका उनका दिल-वहला देती है। रणभूमि में हुआ 

- आधुनिक हिन्दी कविता में महाभारत के कुछ पात्र- डॉ0 पृुष्पपाल 
फेह, पृ0-50 

2- उत्तरजय- नरेन्द्र शर्मा, पृ0-2 


5- वहीं, पृ0-47-व8 
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भीषण रक्‍तणत, नर सहार, नर-नारियों का विलाप, कराह आदि से उनका , 
ड्रदय क्षूब्ध हो उठा।------- ऐसा प्रतीत होता है मानों युचिष्ठिर के 
रूप में दो नर सहारकारी विश्व युद्धों के आततायी परिणामों से वर्तमान मानव 
जाति ही कराह उठी हो।"-३ युतचिष्ठिर भी युद्ध की विभीषिका के पश्चात्‌ 


पश्चाताप्‌ करते हैं। इसी कारण वे कहते हैं - 


मानव बन जिऊँ, बन्धु देवों के कह काज, 
याोव यह सम्भाव्य मुझे स्वीकृत पव धर्मराज। 52 


आथानिक प्रबन्ध-काव्यों में "अगराज" को छोड़कर, प्राय सभी 
रचनाओं में युधिषप्ठिर गाधीवाद से प्रभावित, मानवतावावी स्मोष्टठवादी तथा 


युद्ध के विरोधी चरित्र के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 
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न हिन्दी के प्रबन्ध-काव्योँ में चरित्र-चित्रण- डॉ0 प्रेमकली शर्मा, 
पृ0-454 


225 उत्तरजय - न्नरेस्ध क्लार्मा , प्रु० 33 
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अर्जुन 

महाभारतोयचाँरेत्रों में अर्जुन के चरित्र का विशिष्ट महत्व है। 
परम्परागत रूप में अर्जुन कृष्ण के परम मित्र व भक्त तथा महान धनुर्धर 
के रुप में वर्णित हुए हैं। वे आवर्श, शौर्य व यश के साथ-साथ मानवीय 
नैतिक गुणों से ओत-प्रोत सर्वाधिक स्थिर चरित्र कहे जा सकते हैं,जो , कठिनतम 


परिस्थितियों का सामना सहज भाव से करते हैं। 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में अर्जुन का चरित्र मौलिक रूप में निरूपषित 

किया गया हे। अर्जुन का चरित्राकन आथानिक नवीन मानवतावादी, आवर्शवादी, 

युद्ध के ववरोधी तथा दवेश-प्रेमी मानव के रूप में हुआ हे। इसके आअआतिारक्त 
के 


चरित्र के दुर्बल पक्ष की मौलिक व्याख्या भी प्रस्तुत की गई है। 


को 


"कृषश्ययन" में अर्जुन का चरित्राकन परम्यरागत्‌ रूप के साथ-साथ 
मोॉलिक रूप में भी हुआ है। मौलिक रूप में अर्जुन आवर्शवावी, बॉद्धिक तथा 
म्रानवतावादी चरित्र के रूप में फिरूषित किये गये हैं। 


"कृष्णायन" में अर्जुन का चरित्राकन आदर्शवादी तथा वीर महामानव 
के रुप में हुआ है। द्रौपवी-स्वयवर के समय अर्जुन के चरित्र का वीरोचित 
आदर्श गुण प्रकट होता है। द्रौपदी स्वयवर के बाव अर्जुन द्रौपदी कौ रक्षा 
का भार, अपने ऊपर लेते हुए कहते हैं - 

जेहि क्षण राज कूवरि रग शाला, 

पहिरायी मम गर बर माला। 

ताहि क्षणहि तेहि रक्षण भारा, 


पाते स्वरूप में निज शिर धारा।-॥ 


"कृष्णायन" में अर्जुन के चरित्र पर बौद्ोकि न आदर्श व्याकतत्व 
2 4 


का आरोपण किया गया है। घूत-कीड़ा प्रसग में उनका यही रूप 


भाव. पक. प्रयोजन... धगपात. सहामाा).स्‍ाायाके.. पंतारक. साधा. राय)... गादाए. पाक. पाया. जामाक।.. गाए. आाया?.. थामा. धादुा+.. सा $+. पयदामग. पमाााए. धारक. परधकक:. पंधाक).. गाया. पा. दा. धरकक. सापमबंआ.. सहांकं. साफ. पशाममा...जकाक..पप्रदवेक. पाना. पाकाम. सका. धरा. दा+... प्रभात. शायाए७े.. समाकए. धबक.. सकममडत.. धान. जशामाक. काका. पाक). फरंाक. साहा. से. सरकाात.. राक 


- कृष्णयन- दारका प्रसाद मिश्र- पृ0-304 


03 


परिरलाक्षत होता है। अर्जुन घूत-फ्रीड़ा को अनुचित व गिन्‍दनीय मानते हैं। 
विदुर दारा लाये गये घूत-क्रीड़ा के प्रस्ताव पर, वे कहते हैं - 

सुजन शिरोमाण तुम यह देश, 

लाये कस असनिय सदेशू। - 


दारका प्रसाद मिश्र ने परम्परागत रूप में अर्जुन दारा सुभद्रा के 
हरण प्रसग की मौलिक व्याख्या की है। "कृष्णायन" में अर्जुन कृष्ण द्वारा निवेदन 
किये जाने पर ही सुभद्रा का हरण करते हैं। तत्कालीन विवाह की पद्वतियों 
में स्व्यवर की भाँति अपहरण भी एक पद़्ीत रहा हडै। अत तत्कालीन पाएप्रेक्ष्य 


में अर्जुन द्वारा सुभद्रा का हरण औचित्यपूर्ण ही है। 


"कृष्णायन" के पश्चात्‌ अर्जुन का चरित्र "अगराज" में वर्णित हुआ 
है। "अगराज" में कीाव ने कर्ण तथा कौरवों के चरित्रोत्कर्ष हेतु पाण्डवाँ का 
चरित्र गा्हित किया है। "अगराज" में प्रस्तुत अर्जुन के चरित्र के कुछ पक्षों 
पर कवि की यही भावना दृष्टिगत होती है। 


"अगराज" में अर्जुन का चरित्र - निरुपण सर्वथा मौलिक रूप में 
द्रोपदी के पच्रपतित्व के विरोधी पति के रूप में हुआ है। अर्जुन युधिष्ठिर 
दारा रखे गये द्रोपवी के पच्रपतित्व के प्रस्ताव की कटू निन्‍दा करते हें। 
वे इसे युधिष्ठिर का कामोन्माव कहते हैं - 

बोर पार्थ ने सुनकर सारा धर्मराज सवाद, 


किया तिरस्कृत उसे बनाकर उसका कामोन्माद।-2 


- कृष्णायन - दारका प्रसाव मिश्र पृ0-445 


2- अगराज - आनन्द कुमार, पृ0-68 


>360-“- 


आनन्द कुमार ने अर्जुन का चरित्राकन मौलिक रूप में मित्र के साथ 
उवश्वासघात करने बाले, उसकी बहन के अपहर्ता के रूप में किया हे। "कृष्णायन" 
में अर्जुन द्वारा सुभद्राहहण के पीछे स्वयं कृष्ण का निवेदन होता है, किन्तु 
"अगराज" में अर्जुन का चरित्र गिराया गया है। अर्जुन कृष्ण के यहाँ एक 
वर्ष तक आतिथ्य ग्रहण करते हैं, तथा अन्त में उन्हीं की बहन सुभद्रा का 
अपहरण करते हैं - 

एक वर्ष तक होकर उसने मित्र अतिथि सानन्द। 


किया सुभद्रा हरि-भागनी का हरण वहाँ स्वकतन्द।।-7 


"अगराज" में युद्ध के सदर्भ में अर्जुन का चरित्र परम्परागत रूप 
से भिन्‍न रुप में प्रस्तुत हुआ है। परम्परागत रूप में अर्जुन अपने सगे सम्बोन्धयों 
को देखकर मोहग्रस्त होते हैं।-2 "अगराज" में अर्जुन युद्र का विरोध करते 
हुए उसे पृथ्वी को चिता में परिणत करने वालौं तथा शान्ति को नष्ट करने 
वालौ मानते हैं। वे कृण से युद्ध के विध्वशक रूप का विरोध करते हुए वे 
कहते हैं कि - 

कान्ति अग्नि हे शान्ति चिता की। जिसमें जलती भूत चिता की।। 

रण से रक्‍्तमयी विकला सी। कानन्‍ता बन जाती अबला सी।। 

सज्जन होते पर पुरवासी। जीवा तन जाती विधवा सी।। 


उचित बन्धूजन-नाश नहीं। आत्म पतन का मूल यही हे।।-3 


केदारनाथ श्र "प्रभात" कृत "कर्ण" में युधिष्ठिव का चरित्राकन 
सक्षिप्त रूप में हुआ हैं। कर्ण-वध प्रसग में अर्जुन के परम्परागत रूप पर 
सवेदनशील व्यक्तित्व का भी आरोपण किया गया है। कर्ण को +नि शस्त्र देखकर 
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- अगराज- पृ0-77 


2- आचार्य पितर  पुत्रास्तथेव च पिताम [मातुल श्वशरा पात्राश्याला 
सम्बन्धिनस्तथा। । एतानन हन्तुमिक्छामि घतोर्थणप मधुसूवन। आर्य त्रेलोक्यराज्य 
हे तो कि न महीकृते।। -श्रीमद्भगववदगीता-पृ0-30 


5उ- अगराज, पृ0-88 
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बे प्रधमत उन पर आक्रमण करने से हिचकते हैं। उन्हें यह प्रश्न व्याकुल 
कर देता है, कि क्‍या यह कृत्य उचित व धर्मसम्मत है। अर्जुन के इस सशयाकुल 


स्वरुप में मवीनता है - 


बाण सभाल लिया अर्जुन ने 
पर सशय ने रोका। 

आया, चला गया क्षण भर में, 
एक प्रश्न का झीाँका। 

"क्या न पाप है किसी विरथ पर 


चुप अस्त्र चलाना।-। 


मेथिलीशरण गुप्त कृत "जयभारत" में अर्जुन का चरित्राकन प्रमुख 
रूप से परम्परागत रूप में हुआ है। अर्जुन के चरित्र का कुछ पक्ष मौलिक 
रुप में भी प्रस्तुत हुआ है। डॉ0 एल0 सुनीता के अनुसार अर्जुन, "महाभारत 
के सर्वप्रासिद्ध चरित्र हैं। वे ऐसे वीर हैं जो काठनतम्‌ परिस्थितियों को भी 
आसानो से पार कर जाते हैं। गुप्त जी ने महाभारत के समान अर्जुन के 
चरित्र को शॉर्य-वीरत्व से युक्‍तत विखाया हैे। अनेक स्थानों पर उन्होंने महाभारत 
के आधार पर अर्जुन के मानसिक दनन्‍दर को भी चित्रित किया है।"-2 आधुनिक 
बौोद्िक व आवर्शवादी चेतना का प्रभाव भी अर्जुन के चरित्राकन पर पड़ा 


हें 


"जयभारत" में एकलव्य के प्रसग में अर्जुन का चरित्राकन परम्परागत 
रूप में ही वर्णीत हुआ है। अर्जुन जहाँ एकनिष्ठ धनुर्थता के गुण से युक्त 
हैं, वही उनके चरित्र में द्ेष व ईर्ष्या भी चरम सीमा तक व्याप्त होती 
]- कर्ण- केवारनाथ मिश्र "प्रभात", पृ0- 89 


2- मेथिलीशरण गुप्त का काव्य- एल0 सुनीता, पृ0-262 
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होती है। वे निषाद पुत्र एकलव्य द्वारा धनुर्विधा में अर्जित विशेषज्ञता को 
सहन नहीं कर पाते। यह उनके चरित्र का थूमिल पक्ष है। अर्जुन कहते 
हूँ - 

खीझ उठा धकका-सा खाकर अर्जुन का अभिमान, 

एक धनुर्धरता की मेरी पूरी हुई न साथ, 

शेष प्रतिदन्दी है अब भी, वह भी वन का व्याथ।- 


0 जे 


गुप्त जी ने अर्जुन को मर्यावाशील व सयमी चरित्र के रूप में निरपित 
किया हे। "जयभारत" में अर्जुन के उत्कृष्ट सयम का परिचय उर्वशी प्रसग 
में मिलता हे। अर्जुन उर्वशी दारा रखे गये प्रणय-प्रस्ताव को अस्वीकृत कर 
देते हैं। अर्जुन के उदवात्त चारित्रिक दृढता का परिचय इसी से प्राप्त होता 
हे, कि वे उर्वशी के शाप को शिरोधार्य करते हैं, किन्तु अपने चरित्र से 
नहीं डिगते - 

स्वस्तिवाद-सा शिरोधार्य हे यह अभिशाप, 

किसी रूप में रहू किन्तु निर्भय-निष्पाप। -2 


"जयभारत" में अर्जुन का चरित्राकन मौलिक रूप में आदवर्शवादी 
चरित्र के रूप में हुआ हे। गुरू द्रोण के वध के पीछे प्रमुब कारण था युधिएप्ठिर 
का मिथ्याभाषण। अर्जुन युचिष्ठिर के इस कृत्य का विरोध करते हुए, उनसे 
कहते हैं - 

"हाय आर्य, यह क्या किया है आज आपने? 
आपके निकट भी क्‍या राज्य बड़ा सत्य से?-5 


उााबा0. धाातांती.. अल नं. धबीबाक.. साफ. आशा. धरम. दावा... धााभए#. धमाएक.. ाजशाग,.. गाना. चलाए. जानी. जांगोके.. धान. यश. पायय..धायाकत.. पाक... सभा. साकागए.. पकाक.. भार... पाक. धाम. पक. गा. का. धार. रमा++. इक. पककिड. फेमकक.. उांकगे३... रब... हार. कक. मक्का. पाक, चाप. गायाीश. प्रयाकक. आशाएः. गा. सर. पंतेशाक. सोलर. संलीकक. संमंध.. धवन)... ्रधाधात.धावालकी. 


4- जयभारत- पृ0-५95 
2- वही, पृ0-64 
5उ- बही, पृ0-587 
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"भोष्म-वध" प्रसग में अर्जुन के कृत्य की मौलिक व्याख्या के विजय 
हेतु विवशत शिखण्डी का ओट लेकर भीष्म का वध करते हैं। वे तीतब्र अन्‍्तर्व्यथा 
को सहन करते हुए, यह कृत्य करते हैं - 

अन्त में यही हुआ, प्रसन्‍न न थे मन में 

अर्जुन, परन्तु अन्य कौन- सा उपाय था? 


त्राण हित घूटे कड़ा पीना पड़ा उनको।- 


रामधारी सिह "वविनकर" कृत "रश्मिरथी" में अर्जुन का चरित्राकन 
सक्षिप्त रूप में हुआ हे। इस रचना में अर्जुन को मौलिक रूप में सवेदनशील 


पिता तथा आदर्श मानव के रूप में निरपित किया गया है। 


"रश्मिरथी" में अभिमन्यु-वध के प्रसंग में अर्जुन सवेदनशील पिता 
के रूप मे प्रस्तुत हुए हैं। युद्धक्षेत्र में अपने पुत्र अभिमन्यु की वीरगात का 
समाचार सुनकर वे एक सामान्य मानव की भॉति शोकार्त हो उठते हैं। वे 
अपने ड्रदय का विक्षोभ सेना पर व्यक्त करते हुए, महाप्रलय का दृश्य उत्पन्न 
कर देते हैं। अर्जुन अभिमन्यु की मृत्यु का बदला लेने के लिए जयद्रथ के 
वध की प्रतिज्ञा करते हैं। वे इस प्रतिज्ञा के पूर्ण न होने की स्थिति में, 
अग्नि में जलकर मृत्यु का वरण करने का कठोर सकलप लेते हैं। यहाँ अर्जुन 
के ड्रदय की ममाहत पीड़ा व एक पिता की गहरी असन्‍्तर्व्यथा ही प्रकट हुई 
है - 

सुत के वध को सनकथा पार्थ का, दहक उठा शोकार्त हदय, 

पफिर किया कुंदू छ्ोकर उसने, तब महालोभ-हर्षक निश्चय, 

"कल अस्तकाल के पूर्व जयद्रथ को न मार यदि पाऊ में , 


सोगन्ध धर्म की मुझे, आग में स्वय कूव जल जाऊँ मैं। -2 


साया. साथ. धायाय+.. सााओ.. सा. पा... आादाताए. चायका. पा. पंदाएं॥.. धरा. जाधामा..आप्रक'.धभाक.. पावाश।.साधाएए.. पाया. चाए१. सादा. धय0.. जाए. ्रधधा[>.. डाक. मय». एुनाए०.. अमए.. धारा... धाथाद'.. मयाए.. कान... साधक. सा0.. पवक. सापयाद..धाक.. धाव. धाया. पदक. धारा... एकााक. पाबआ#.. चारांफ.. सदा. पालशाकं. लाहौर. सराफा. दयाक.. पहाप#.. सरड.. स्‍थाका.. परम. का. गायक. चमक, 


4- जयभारत, पृ0 3576 
2- रश्मिरथी- रामधारी सिंह "दिनकर" , पृ0-79 
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"रश्मिथी" में अर्जुन का चरित्राकन कर्ण-वध प्रसंग में आदर्शवाद 
से भी प्रभावित है। कृष्ण दारा निहत्थे कर्ण के बध हेतु प्रेरित किये जाने 
पर, अर्जुन का ड्रदय इस अधर्म के प्रति अन्तर्दन्द ग्रस्त हो उठता है। अर्जुन 
पवश्व गुरू माने जाने वाले कृष्ण के इस प्रेरणा के सन्वर्भ में प्रश्नाडहुल हो 
उठते हैं - 

श्रवण कर विश्व गुरू की वेशना यह, 

पिजय के हेतु आतुर एपणा यह, 

सहम उदठा जरा कुछ पार्थ का मन, 

विनय में ही, मगर बोला अकिब्वन- 

"नरोंचित, किन्तु क्या यह कर्म होगा? 

मलिन इससे नहीं क्‍या धर्म होगा?-॥ 


अर्जुन नि शस्त्र कर्ण के वध को अनुचित तथा धर्म को मलिन करने 
वाला मानते हुए भी कृष्ण द्वारा प्रेरित किये जाने पर कर्ण का वध करते 
हैं। "रश्मिरथी" में अर्जुन के चरित्र का यह परम्परागत व मलिन पक्ष है। 


लक्ष्मीनारायण मिश्र कृत "सेनापाति कर्ण" में अर्जुन का चरित्राकन 
पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा सर्वधा नवीन रूप में हुआ है। अर्जुन के पौरुष 
पर द्रोपदी दारा आक्षोप करमे पर, वह ममहित हो उठते हैं। अपने असहनीय 
आत्मव्यथा को व्यक्त करते हुए, वे कहते हैं - 
पर आज जो 
दूटा वह धेर्य ओर टी वह गनिष्ठा हे 
द्रोपवी ने वरण किया था मुझे भूल से 


करके निवारण जो अधिरथ तनय का 


साया. पाया. अाश३. धम्ग>.. धाममां.. गुंराराक.. हब. कि. धाइकाक.. शा... माएए.धादथाए+.. आया. परधाक.. शा. सादा. धाा0. पका. पास... सबक... साशब॥.. लकी)... प्राधाका. धाध... रधा#॥.. सआाक... सहदा..जायोंओ.. धाा+.. राकाए+.. दवा. जुधम+.. पाए. शक. पाक. पशोगछ.. ामाा.. सबक)... ोगाएु३.. भावमाक,.. सांबडाकी..आइुमात.. काककी.. क्‍पसीमफ॥.. धारा. पदक... वादवं.. मात... आय. पइएम+.. समकडक.. भावमाकक. पाक. बम 


- रश्मरथो- रामधारी "दिनकर", पृ0-935 
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और जिस हेतु से न बोर रमणी बनी 


करना मुझे है परिहार उस भूल का।-! 


उदयशकर भट्ट कृत "कौन्तेय-कथा" में अर्जुन के सर्वथा नवीन 
रूप में निरूषित किये गये हैं। इस रचना में अर्जुन भाग्यवावी, युद्ध के विरोधी 


व वीर पुरुष के रुप में प्रस्तुत हुए हैं। 


"कोन्तेय-कथा" में अर्जुन का चरित्राकन मौलिक रुप में भाग्यवादी 
के रूप में हुआ हे। अर्जुन अपने बड़े भाई युधिष्ठिर द्वारा घूत-व्यापार 
में निरत होने तथा उसमें सम्पूर्ण सम्पात्ति हारकर वन-वन भटकने के प्रति 
अप्रत्यक्ष आक्रोश व्यक्त करते हुए, इसे पाण्डवों का भाग्य मानकर स्वीकार 
करते हैं। अर्जुन द्रौपवी से कहते हैं - 

"यहो था विधान पाण्डवों के भाग्य का प्रिये, 

होना था वही जो हुआ दोष फिर किसका? 

अन्यथा क्‍या धर्मराज घूत-व्यापार रत्‌ 

होते और हारते सम्पत्ति सब अपनी? "-2 


"कौन्तेय. कथा" में अर्जुन द्रौपवी के प्रीत सवेदनशील आवर्श 
पति के #प में 'हपित हुए हे। उनका यह चरित्र मौलिक रूप में प्रस्तुत 
हुआ है।अर्जुन द्रोपदी के अपमान के प्रतिशोध के लिए ही युद्ध की अनिवार्यता 
की स्वीकार करते हैं। अर्जुन कहते हैं - 

हे सुरगाज। हम है पुरुष, पौरुष पुत्र ही तो--- 
युद्ध करके विषमता से, देन्य, कटुता, कपट से 


जीत सकते हैं सभी मानव शत्रुओं को ड्वय-बल से। 


- सेनापति कर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0-॥५८ 


2- कौन्तेय॑ कथा- उदय शकर भट॒ट, पृ0-26 
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किन्तु वह नारी सुकोमल--------- 


रह सके केसैश्ला अपमान सहकर।।-॥ 


इस रचना में अर्जुन शक्ति का सामना शक्ति से करने के समर्थक 
हैं। "कोन्तेय कथा" को भूमिका में काव ने लिखा हे -"एकान्त अहिसा या 
एक मात्र युद्रप्रियता इन वोनों में सन्‍्तुलन बनाये रखना ही महाभारतीय 
नीति है।"-2 अर्जुन इसी महाभारतीय नौोति से के समर्थक हैं। शिवाराधना 
प्रसग में किरात बने शिव से अर्जुन कहते हैं - 

यह शूकर झपट रहा था मुझपर, फिर सम्भव केसे? 


में भौन देखता रहता था यही उचित पथ मेरा?-5 


नरेश मेहता कृत "महाप्रस्थान" में भी अर्जुन का साक्षिप्त चरित्राकन 
प्राप्त होता है। इस रचना में अर्जुन मौलिक रूप में आधुनिक खन्‍्वर्भो से 
जुड़े सवेदना से प्रभावित हैं। "काबव ने जहाँ समस्याओं का समाथान युधिष्ठिर 
के माध्यम से किया है, वहीं प्रश्न अर्जुन ने उपस्थित किये हैं। महाभारत 
का तेजस्वी एवं शक्तिवान अर्जुन महाप्रस्थान में नहीं है।"-4 गाडोवधारी 
अर्जुन इस रचना में मौलिक रूप में सामान्य मानव सदृश तथा अन्‍्तर्दन्द ग्रस्त 


मानव के रूप मे प्रस्तुत हुआ हे। 


इस रचना में परिस्थितियों के समक्ष विवश मानव के अन्‍्तर्दन्द 
का सहज अकन, अर्जुन के माध्यम से हुआ हे। मानव समस्त शक्ति, सकलल्‍प 


व पुरुषार्थ के रहते हुए भी कभी-कभी नियत के आगे विवश हो जाता 


सनक. रमन. जरा. साधा... डी... सामान. सार बी).. पााआए॥. धयमाआ..धधाद+. अडभा३.. आपका»... भाकए.. ालयक.. धाम. मोपांग.. सादा. सा. सयोंगाक. धादा+.. पाए. शादा#. प्राधाके॑.. पा. .धाकाका.. पाइप. फनकाकत..धधा+.. होभाली. साधना... सात. भरत. पराका-. भाकक.. कक... धाम. साइंढ. फल... नि... फ्रदक।. संसाा. भाकावक॑. पंकज. बह... धरडआ+.. सकीमल.. पोमिक,. पॉडपी... नाक... धरमाक..गिलाकाक'.. धान 


- कोन्तेय कथा- उदयशकर भटट, पृ0-44-4५5 

2- कौन्तेय कथा, भूमिका में कवि 

5- बही, हक -65 

4- नयी कविता के प्रबन्ध काव्य शिल्प और जीवन दर्शन - 


उमाकान्त गुप्त, पृ0-359 


हक (ले 


यह केसी विवशता हे उ्यक्ति को 
समस्त शक्ति, सकल्प, और पुरूुषार्थ के होते हुए भी 
वह नगण्य हो जाता है 


क्याों??- 


यहाँ अर्जुन के माध्यम से जन-सामान्य के अन्‍्तर्दन्दों का हो अकन 
हुआ है। अर्जुन के वीरता व शॉर्य के समक्ष समस्त विश्व नत था। किन्तु 
महाप्रस्थान के समय हिमालय के हिमपाश में समाती द्रौपदी को अर्जुन नहीं 
बचा सके। द्रोपदी को न बचा सकने के सन्दर्भ में अपनी विवशता व अन्‍्तर्वेबना 
प्रकट करते हुए, अर्जुन कहते हैं - 

जिस गाण्डीव के होते, समस्त मेदिनी में 

यज्ञाश्व के अयाल तक को छू सकने का 


कोई साहस न कर सवा 
है. 75 ह ३ 


वही, अपनों प्रिया की रक्षा न कर सका।-2 


अर्जुन के माथ्यम से काव ने युग-युग के यथार्थ का बोध कराने 
का प्रयत्न किया हे। 


भा. पााका. पाक. पासाताछ. सवा. सा. सवा. भातात. साया. पा. सामाभा. जायावं।. धरदाक.. धाइाआ. धरा. सका... उइक७ ९. धयातक.. पर. धहकक.. किक... साताक.. सं... जनक. जोक. शक). जाथा॥.. धलाजाक... परम... कक! जात. साय. राय. धंदकक. आधा. सादआ). पामुयात. मना. पधाआ०.. ाबक.. भाग»... उमाक. आया. धरम... पलमात.. पान. धइममी७.. फमा“ं।. पार्क... धाशाकान.. धावालइ७.. पान. निम्न. पधंधाक 


- महाप्रस्थान - पृ0-405 


2- वही, पृ0-03 


>> 0 स 5 


द्रौपदी 


"महाभारत" की कथा पर आधारित प्रबन्ध-काब्यों 
के पारी चरित्रों में द्रोपदी सर्वाधिक महत्वपूर्ण चरित्रों में से है । आधुनिक युग की 


नव्य बौद्धिक व मानवतावादी चेतना के फलस्वरूप द्रौपवी के महाभारतीय परम्परागत 
रूप मे परिवर्तन आया हैे। वह जागरूक, बौद्धिक, स्वाभिमानी तथा अपने स्वत्व के 
प्रीत सचेत नारी के रूप मे उभरने लगी | यध्याप भारत में प्राचीनकाल से ही नारी 
मीहमा व गौरव की अधिकारिणी रही हे ॥" यत्र नार्यस्तु पूज्यन्ते तन्न रमन्‍्ते देवता" 
की धारणा बहुत प्राचीन काल से चली आ रही है। किन्तु मध्यकाल में नारी की 
दशा अत्यन्त वयनीय हो गयी, वह जिलास की प्रतीक, कमजोर वे असहाय मानी 
जाने लगी | आधुनिक युग में नवजागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न चेतना के प्रभाव 
के कारणमारों पुन गौरव तथा महत्ता की अधिकारिणी बनी, उसके अस्तित्व को 
नवीन अभिव्यज्ना प्राप्त हुई | परम्परागत्‌ पौराणिक चरित्रों के प्रीत भी नवीन 
मानवीय सवेदना का उन्मेष हुआ । 

द्रोपवी का चरित्रोकक "महाभारत मे विशेष रूप 
से हुआ है | "महाभारत के नारी-पात्रों मे द्रोपदी का वही स्थान है, जो "रामायण" 
मे सीता का है | सीता को हरण कर रावण ने अपनी मृत्यु को आमन्त्रण दिया 
था, तथा राक्षस जाति के विनाश का कारण बना था । उसी प्रकार द्रौपवी कां 
चीर हरण कराकर दुर्योधन ने अपनी मृत्यु को निमननत्रत किया था और समस्त कुरूवशियों 
के विनाश का कारण बना था । सीता की तुलना में द्रोपदी के चरित्र में यह भिन्‍नता 
रही कि उसे स्वय उसके धर्मराज कहलाने वाले पात घूत में, दॉव पर लगाकर हार 
गये थ॑ और उसके अपमान के लिए कुश्वशियों को दे दिया था । द्रौपवी का चरित्र 


यहाँ सर्वाधिक मार्मिक है । उसे अपने ही परिवार द्वारा अपमान -भूत सहने के 
लिए विवश किया गया ओर उसका परिवार हो महाभारत युद्ध की ज्वाला में भस्मी- 


भूत हुआ । 

द्रापवी महाराज दुपद की पुत्री थी जो यज्ञ कुण्ड 
से उत्पन्न हुई थी । ज्वाला से उत्पन्न द्रोपवी जीवन-भर जीवन की विषमताओं 
की ज्वाला में झुलसती रही । प्रथमत स्वयवर में अर्जुन को वरण करने के बावजूद 


उसे आज्ञापाल्गकी नेतिकता के नाम पर चार अन्य पाण्डवों को भी पति के रूप मे 
स्वीकार करने की विवशता सहनी पड़ी । भले ही लोग कुछ भी तर्क-वितर्क करें, 


किन्तु नारी का मन एक ही होता है । वह इस मन को जविखंडेत नहीं फऊर सकता 


हल 09 पक 


और बलात विखडेत होने पर उस विखडन के दर्द की अनुभूति वही कर सकती 


है, बाँद्विक तर्क नहीं । युर्धिप्ठिर द्वारा जुए में द्रौपदी को दॉव पर लगाकर उसे 
वस्तु बना दिया गया, जिसका मोल उसके ही परिवार के सदस्य लगाते है । चीरहरण 


के समय जिस मानसिक पीड़ा व तीखे अपमान के जहर को वह पीती है, वह असहनीय 
ही नहीं, अक्षम्य भी है । इस अपमान का प्रतिशोध, महाभारत युद्ध के रूप 
में प्रतिफलित हुआ । इस युद्ध में उसके पिता,पुत्र,भाई,बन्धू गुरु सभी स्वाहा 
हो गये । इन भीषण वविषम-परिस्थितियों को झ्ेलता हुआ द्रौपदी का चरित्र कभी 
भी अपनी उदवात्ता व गरिमा से नीचे नहीं गिरा, दृढ चट्टान सा अडिग रहा । 

परम्परागत्‌ रूप में द्रौपदी का चरित्र साध्वी, पति 
ब्रता और कर्तव्यपराण स्त्री के रूप में प्राप्त होता है । उसके चरित्र में सहिष्णुता 
धर्य तथा तेजस्विता है । वह कृष्ण की उपासिका भी है । वह पांचों पाण्डव 


की पत्नी, पूर्वजन्म की नियत के कारण ही बनती है । महाभारत के आदि पर्व 
के वेवाहिक पर्व में इसका उल्लेख है कि शकर के वरवान के कारण द्रौपवी रूपी 


स्वर्ग की लक्ष्मी, इन्द्र के ही पाँचों रूप पच्र पाण्डवों की पत्नी बनी ।“» महाभारत 
में द्रोपदी स्वजाति प्रेमी तथा तत्कालीन वर्ण-वैषम्प की समर्थिका के रूप में उस 
समय वर्णित हुई हे,जब वे सूत-पुत्र कर्ण को मत्स्य-वेधन से रोकते हुए उससे विवाह 
करने से इन्कार कर देती हैं |“ 

आधुनिक पौराणिक प्रबन्धकाव्यों में द्रोपवी का चरित्र 
बॉदिक एव मानवीय दृष्टि के परिप्रेक्ष्य में नवीन दुष्ट से प्रस्तुत किया गयाडे। 
उसके चरित्र का मनोवैज्ञानिक ठग से विश्लेषण किया गया है। 


। एवमेते पाण्डवा सम्बभूबुय्य तें राजन्‌ पूर्व मिन्द्रा बभूव । 
लक्ष्मीश्वेषा पूर्वमेवोपदिष्टा भार्या यैषा द्रौपदी दिव्यरूपा । महाभारत, आदिपर्व 
अध्याय- 496 


2 दृष्ट्वा तु त द्रोपदी वाक्य मुच्चेजगादू नाह वारयामि सूतम्‌ /235/, पृ0-208 


हक कह 3 


नारी-ज़ागरण के प्रर्भीव-स्वकरूप उसमें नवीन 
जागृति भोर जोदिक चेतना का वारोपण किया गया । उसके चरित्र में स्वत्व का 
भाय उभार कर उसके स्वाभिमान व भह को जाग्रत किया गया । आर्थानक मनोविज्ञान 
४ आलोक में द्रौपदी की अन्तपीश को मनोवेज्ञानिक ढंग से चित्रित किया गया है 


आार्थानक प्रबन्ध-कृतियों में द्रौपदी का चरित्राकन 


० 
पं 


कृष्णायन। जयभारत ? तगराज5 , सेनापति कर्ण4,व कीौन्‍्तेय कथा5 में संक्षिप्त रूप 


तेदा पाचाली 6, द्रापदी 7 व सत्य की जीत 8 में नायिका रूप में निरपित हुआ 

प्रह्दणभारत के व्धा की विशिष्ट नारी-पात्र होने के कारण द्रौपदी का उल्लेख 
न्यूनाधिक उनसभी रचनाओं में प्राप्त होता हे जो फक्रि महाभारत की कथा से जुड़े 
हैँ पृष्णायन को छोड़वर एप सभी राचनायें स्वातंत्योत्तरः है । इन रचनाओं 
मे ग्द्याति द्रोपवी वे चरिन्र-निम्पण में परम्यरा का प्रभाव "मी है, फिर भी नारी- 
नाजण आन्वोलन, गांधीवाद ये साथ-2 साम्यवादी चेतना, समन्वयवादी चेतना 
५ पानततावादी दोीटवोण का प्रभात अधिक है । उसके बरिनत्र की महत्‌ विशिष्टता 


हे, उसका अन्याय के प्रति िद्रोह, स्वत्व की भावना, स्वाभिमान व घीरत्व । 


१ 


। कृष्णायन-द्वारका प्रसाद मिश्र-रचनाकाल-945 ई0 
2 जयभारत-मेथिलीशरण गुप्त-रचना 4952 ई0 


3 अगराज-आनन्द कुमार-रचना-4950 ई0 

सेनाथात कर्ण- लक्ष्मीनारायण “मिश्र, * 

कोनतेय कथा- उदयशकर भटट 

पाचाली- रागेय राघव- रचना 955 ई0 
द्रोपदो- नरेन्द्र शर्मा, प्रकाशन का काल 4960 ई0 


सत्य की जीत- द्वारिका प्रसाद महेश्वरी 


८7 “न ०४5 चा 


बा 5 8 


द्रोपवी के चरित्र-निरूपण की प्रथम कड़ी कृष्णायन” 
हे । द्वारका प्रसाद मिश्र जी ने अपनी इस सम्पूर्ण-कृण्फ्था पर आधारित कृति 
में द्रोपदी का चरित्राकन परम्परागत्‌ रूप में ही, प्रमुख रूप से वर्णित किया है । 
इस रचना में द्रौपदी के पचपतित्व का कारण पूर्वजन्म की घटना होना,द्रौपदी दारा 
सूतपुत्र कर्ण से विवाह से इन्कार, व यूतसभा में युधिष्ठिर दारा द्रौपदी को हारने 
पर, उस कृत्य की द्रौपदी द्वारा भर्त्नना आदि की घटना महाभारत के आधार पर 
वर्णित है । 

“कृष्णायन ” में द्रोपदी स्वयवर के समय कर्ण से विवाह 
करने से इन्कार कर देती हे क्योंकि वह कझ्त्रिय नहीं सूतपुत्र था । द्रौपदी का 


यह चरित्र महाभारत के अनुसार निरूषित हुआ है । 5£ 


द्रौपदी के स्वाभिमानी व स्वत्व के प्रीति जागरूक 
नारी का रूप कृष्णायन में निरूषित हुआ है । वह महाभारत की द्रौपवी के समान 
ही इस रचना में भी यह प्रश्न उठाती है कि उसके धर्मराज पति द्वारा उसे किस 
प्रकार हारा गया । वह समस्त गुरुजनों अग्रज व श्रेष्ठ जनों को सम्बोधित करती 
हुई , यह प्रश्न उठाती है कि युधिष्ठिर घूत में प्रधमत किसे हारे थे ?> यावि अपने 
से पहले वे द्रौपदी को नहीं हारे, तब फिर स्वय को हारने के बाव, वे किस तरह 
द्रोपदी को दांव पर लगा सकते थे -- 


हारे प्रथम माँहि जो स्वामी, में दासी कुरुपाति अनुगामी 
पे जो पहिलेहि आपुहि हारा,नष्ट मॉहि हारन अधिकारा 


द भयी कवन विधि में पर चेरी ?---------- 2 


जयाक.. पर. जामंात.. धायााकत.. धाम. धाका.. धम्मथक.. साया... साखाए।.. पाक... आापप!.. शक. चातामात.. पका. जायाल#.. धाक्ी0.. रा )..दधय+. दामाद. बंगा+.. साशातात.. सका. सात. धकया३. भादता. साधाथं॥.. आाबक..सपीक+.. वेशामक.. पाकद॥.. साशाए.. धामांक.. सोजया.. पहिककें. मात. धागा. रक0.. साकार. गकााे..धययागके. धेबंश॑. पद. आाक#.. पाक... पदक. साकाक. ओी0.. पाक. पाक. काम. पमभक, 
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2 कृष्णायन- पृ 4253-424 


2 8 


महाभारत में भी द्रौपवी द्वारा इसी प्रश्न को उठाया 
गया है । वह दूत को राजसभा में भेजकर युधिष्ठिर के समक्ष यह प्रश्न रखती 
है कि, किसके स्वामी बनकर तुम हमें चौपड़ में हारे हो ? तुम पहले स्वय को 
हारे हो अथवा पहले मुझे हारे हो ? 


कस्येशो न' पराजैषीरिति त्वामाह द्रौपदी । 
कि नु पूर्व पराजैषीरात्माममथ वापि माम्‌ ।॥-१. 


कृष्णायन में महाभारत की भाँति ही-2 द्रौपवी न 
केवल शासक वर्ग की स्वार्थभयी नीतियाँ को स्वीकार करने से इन्कार कर देती हें, 
अपितु धर्म पर भी आक्षेप करती हैं । वह भीष्म विदुर सहित सभी धर्म के धुरन्धरों 
को ललकारते हुए कहती हैं कि अधर्म के इस अवसर पर धर्म और शास्त्र के न्नञाता 
चुप क्‍यों हैं ? द्रोपवी के ये प्रश्न, एक तरफ जहाँ शासन की कूटनीति की पोल 
खोलते नजर आते हैं, वही धर्म के ठेकेवारों पर भी आक्षेप करते हैं जो कि शासन 
के हाथों की कठपुतली बन गये हैं । अन्यथा एक नारी का अपमान हो, वह 
कातर हो दया की याचना करे ओर धर्म-धुरन्धर चुप रहें, यह केसे हो सकता हे? 
वह कहती है- 

भीस्म ,विदुर, कृप , द्रोण , नृप' सबाहि धर्म अभिमान 


बैठे कस अब मौन गहिं, कहा शास्त्र श्वुति ज्ञान 3 
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इस रचना में द्रौपदी के चीरहरण की घटना महाभारत के आधार पर ही िरूपित 
की गई है । द्रौपदी का चीर जब दु्‌ शासन खींचने लगता हे, तब वह आराध्य 
भाव से कृष्ण को पुकारती है और कृष्ण की अनुकम्या से द्रौपवी का चीर विव्य ढंग 
से असीम हो जाता है । 


"द्वारका प्रसाद मिश्र जी ने द्रौपदी का चरित्राकन 
वीर-नारी के उदात्त्त गुर्णों से युक्त स्वाभिमानी नारी के रूप में भी किया है । 
चीरहरण की घटना के बाद वह अपने अपमान का प्रतिशोधथ लेने के लिए, भीषण 
प्रीतज्ञा करती हे कि जब तक द्‌ शासन के बाहु के रक्‍त से अपने बाल न भिगो 
लेगी, वह अपने बाल नहीं बाॉधेगी __ 


दुपद कुमारि केश छिटकाढ़, 

कीन्ह महाप्रण सबाहिे सुनाई, 

"शल , भूज , भजन , रक्त बिनु बधिहाँ नें ये बार" 

जेहि पति राखि आज मम सोई प्रण राखन बार 7 


कृण्णयन में द्रौपदी स्वतत्रता प्रेमी नारी के रूप 
में अंकित की गई है । पाडवों का स्वतत्र करने के बाद धुतराष्द्‌ जब द्रौपदी से 
ओर कुछ मागने का आग्रह करते हैं, तब द्रोपवी कहती हैं कि -उसे मांगने की 
आदत नहीं है । वह कहती हैं कि मागने की भावना तभी तक रही, जब तक 
उसके पात पराधीन थे । अप्रत्यक्ष रूप से यहाँ वह पराधीनता पर ही एक प्रकार 
से आशह्षेप ही करती हे - 


मोहि न तात मागन अभ्यासा, 
मांगेऊ रहे स्वामि जब दासा । -2 


किक... कामक.. था... ला. व्यास. जल्‍मा३. आए... पासाक. भीलनाक.. धामाकत.. धाधणण.. दाना. भाधकता.. कक. धाकमा।.. धाभाा३.. का... दाएफ'...साता+.. आए. ााा+. आम. जोक. धधधा+.. मा. सरकक.. क..साओोक. 0. धरा... रद... दा. पका. साकाएछ. पाक. साधक. ाधमा.. सका. सकाम.. पाया... ध+. ाय>.पप्राक।. ा.. धलाा+.. आधार. पायंद.. सजग. दक, 
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इस प्रबन्ध रचना में द्रोपदी का चरित्राकन मानवतावादी 
चेतना से प्रभावत है । स्वाभिमान, स्वत्व की भावना तथा स्वतत्रता प्रेम के साथ- 
साथ वह मानवततावादी भावुक नारी भी है । धुष्ठघुम्न के प्राणों को वह इसीलिए 
बचाती है, क्योंकि वह उस गुरू के प्रात कृतज्न थी, जिसने पॉडवों के उत्थान के 
लिए ही अपना सपूर्ण जीवन सर्मा्पती करा दिया । उसी गुरू के शिक्षा व सहयोग 
से ही पाडव इतने सुयोग्य हो सके । और विजयग्री अर्जित करने में समर्थ हुए 
द्रोपवी कहती हैं - 


छमह नाथ म्रह दासि अभागी, 


याचौत प्राण दान दिज लागी । 
ह >५ 


ये तो गुरु सुत पावन नाता 


पूज्य गुरुह सम गुरू अग जाता । - 


इस प्रबन्ध-कृति में द्रौपदी का चरित्राकन आधुनिक 
नव-चेतना और गांधीवाद से प्रभावित है । वह बेरभावना; को रोकने के लिए 
क्षमा भाव की महत्ता को स्वीकार करती हैं । उसके अनुसार क्रोध का परिशमन 
कभी भी क्रोध से नहीं किया जा सकता । उसके लिए दूसरों के हृदय मे करुणा 
की जाग्ति करना, उसके मन पर विजय प्राप्त करना आवश्यक है । वह कहती 


है- 
जिनसेठ .- दोष न करे प्राति वोषा, 


भयेऊ रोष ते शानन्‍्त न रोपा । 


दिजहु हृदय करूणा नहें जागी, 
कीन्ही क्षमा जल शान्त न आगी ।-2 


ध्रवाक.. भाक0.. संाका. आअंधाक.. साहा. साक्ाए. जा. साइता।.. भांमास#.धर्यिया.. साइामके... पापा. मा. रा). चाहत. जब... गाथा... ायडक.. जममऊ. भामयाक. साया. खनं+. जाामामा.. गाएक॑. संग. धोगके. जाशाए. धामकं.. गजागि).. सका... साइज. जराहाा. सकंमा३. कसम. भोमिक. पाक. पका. शाम. साय. बाबत. मां... ायमंका. धााक. धाम... इममाए.. साधक. मक.. भा, 
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इस रचना में द्रोपदी का चरित्र निरूपण आ्थुनिक मानवतावादी 
बौद्धिक तथा यधार्थवावी चेतना से प्रभावित है । द्रौपवी कहती हैं कि, उसके 


जो स्वजन युद्ध में मृत्यु का वरण कर चुके हैं, उन्हें दुबारा नहीं प्राप्त किया जा 


सकता । उसके लिए गुरू पत्नी को, पत्र वियोग का कष्ट देना सर्वथा अनुचित 
है । यहाँ द्रौपदी की गुम्यत्नी के प्रीत सवेदना व सहृदयता स्वाभाविक रूप मे 
व्यजित हुई है- 


बथेऊइनाह निज सुत,पितु भाई ,सकीते न नाथ बहुरिे मैं पाई 7 
देव विहित यह दू ख मम लागी करहु न अब गुरू तियाहे अभागी ।-. 
हत-पति आर्या कृपी दुखारी, जीवंत इक सुत बदन निहारी ।-( 


अपने ही पुत्रों के बधिक अश्वत्थामा को द्रौपदी 
जिस सहनशीलता से क्षमा प्रदान करती है, वह उसके चरित्रिक उत्कर्ष का उदात्त 
पक्ष है। सम्रग्रत कृष्णायम में द्रीोपवी के परपरागत रूप के साथ-2 उसके मौलिक 


स्वरुप का अकम भी किया गया है । 


कृणायम के बाद द्रौपवी का चरित्र-निरूपषण करने 
वाली अगली कड़ी सियाराम शरण गुप्त जी की नकुल प्रबन्ध कृति है । इस रचना 
में द्रौपदी के साौक्षप्त चरित्राकन में आधुनिक बोध और नवीन चेतना की अनुप्रेरणा 
है । कृषण्णायन की द्रौपदी की अपेक्षाकृत नकुल मे द्रौपदी का चरित्राकन अधिक तेजस्वी 
एवं स्वाभिमानी नारी के रूप मे हुआ है । आधुनिक नारी जागरण के प्रमावव डिक "चेतना से 
नारी में स्वत्व के प्रात जागरूकता और स्वाभिमान की सचेतना बढी । द्रौपदी के 
चरित्र-निरूपण पर भी इसी चेतना का प्रभाव है । द्रौपदी नारियों की सबसे बड़ी 


कमजोरी उनकी रूवनशीलता मानती हैं । द्रोपवी चीर-हण के समय की अपनी 
दयनीय दशा की याद करती हुई कहती हैं कि,उसने उसी दिन जितना रोना था,रो 


लिया ।उसे अपने दयनीय स्थिति के प्रात ग्लानि होती है । वह मानवीय दुर्बलता 
की जगह क्रान्ति को महत्ता वेती हुई, कहती हैं- 


मादक... पामा॥.. पॉोसेक.. काका. हा. पयक्क. यो. सधाका#॑. पाधादा).सरंकाआ.. सापथाए+... धर. ध्फामगो७.. पाता. परम. पालक. आए. संपमा.. आया... पं. जाओ... सचडाक.. दाता. रधामा#. जाभाए.. पाभगात.. सामाए७.. सका. साइज... या. चमक. धमाके... साआ॥. धलाआ$. पक. धरधाकक:.. कम. धाम. सम. धमाक. पथ. पा... भाया+.. संधि. सशाधा). साकोडी।.. मकक.. रीकओ.. सब5. स्‍ककमड. फेक. पालकहर, 
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उस दिन वह हो गया, हुआ जो कुछ था होना 
रो बेठी थी लिए हुए थी जितना रोना । 

उस रोवन से निश्चिल नारियाँ हैं नित लज्जित । 

अपनों में पा रही निरन्तर ग्लानि अपरिमित ।-॥ 


नकुल की द्रौपदी के चरित्राकन मे मौलिक पक्ष है उसका उग्र और विद्रोही रूप |नकुल 
में द्रौपदी अपने अपमान का प्रनिशोध लेने केलिए ही, केभी भी अपनी .दुर्बलता का 


का स्मरण लक नहीं करती, बह केवल प्रतिशोध की अग्नि को हीं अपने मन में जलाये 
रखती हे।वह कहती है- 


इन नयनों में रह न जाय, उस दिन का जलकण, 
भीतर भीतर आग जगाये भी में प्रतिक्षण । -2 


इस रचना में मौलिक रूप में द्रोपदी के मानसिक अन्‍न्तर्दन्दों तथा भाग्यवादी उदररषष्टकोण 
का अकन हुआ है । मानव अपने कर्म के प्रति प्रयासरत रहते हुए भी, कभी 2 
हार जाता है । नकल में द्रोपवी महाकाल को सम्बोधित करके कहती है कि, 
क्या वे इस पृथ्वी पर उसे किसी क्षण भी सुस्थिर न रहने देंगे । यहाँ उसकी आत्मव्यथा 
व जीवन के झझावातों में उलझे जीवन के प्रीति, अन्तर्दन्दशील व्यक्तित्व का ही 'िरूपण 
हुआ है - 
"महाकाल ! हे महाकाल | इस अवनी तल पर, 


रहने दोगे कया न कभी सुस्थिर कुछ पल भर- 3 


सात. पाजाक॑. पं. पर सआा0.. प्रधका॥.. पायााक. एक. प्रा. सायं; धन. सरंआ$.. पाक... संओओ.. पहली... पजालीक.. संिशाथ. सधाबी॥.. साधा. जाए). धाआाइक. धइुकाा. सादा. सकी. था. सग।.. धक्का... सादा. आशा. साधा. साथ. साधथाओ।.. पदक... सम. ाक.. धााओ।.. ाकए॥.धाखाकक. प्रकंक. फरंगपिक॑. धममाह:.. आम... सादा. भा. का. धाए७.. एक... आमया. पा. सका. जानदाक 
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सियाराम शरण गुप्त जी ने द्रौपदी का चरित्राकन 
नवीन रूप में मानवतावादी नारी के रूप में किया है । वह आशप्रम के निकट 
आये पधथिक के मार्ग-जञ्षम को दूर करने के लिए प्रयत्न करती हैं । वह समभाव 
से उसके विश्राम हेतु सन्‍नद्ध होती है । नकुल में वह पथिक से कहती है - 


चलिये मेरे आश्रम ,निकट है अपना आश्रम, 
ग्रहण करें आतिथ्य , करें परिहार अन्तिप्रम | -। 


“कृष्णायन” में द्रोपदी के परम्परागल रूप पर ही कवि 
का विशेष ध्यान रहा है । किन्तु “नकुल" तक आते-2 वह समसासयिक आधूृनिक 
चेतना के प्रभाव स्वरुप परम्परागत रूप से परे नव्य रूप में सामान्य मानवीय रूप 
धारण करने लगी । “नकुल"प्रबन्धक्ृत का यही विशिष्ट पक्ष है, यदध्ापि इसमें द्रौपदी 
का चरित्राकन साक्षिप्त रुप में ही हुआ है । 

नकुल ” प्रबन्ध-कृति के पश्चात्‌ श्री केवारनाथ मिश्र 
प्रभात की रचना कर्ण ”में द्रोपदी के चरित्र का निरुषण हुआ है । “कर्ण” मे द्रौपदी 


के परम्परागत्‌ रूप के साथ-साथ उसके चरित्र में मौलिक तत्वों का भी आरोपण हुआ 
हे । 


*कृष्णायन”" की ही भौोति कर्ण” में भी द्रोपदी कर्ण से 
विवाह करने से इन्कार कर देती है । इसके मूल में वही परम्परागत्‌ कारण है 
-कर्ण का सूत पुत्र होना । लक्ष्यवेध हेतु कर्ण को रोकती हुई वह कहती है- 


भला. भा. सामाभा+.. धमरह».. आया. गरदाक.. उायमाक.. स्‍काथा:.. पालक... भाप... गा... पका. मय. पाता... वाहक. जया$. साया. साथ. आरा. साकााक.. पाता. भा... धथाक. धायात.. भाथाके.. कक. कसम. सातामक. धादाक.. धरा. लय. चांा साक. सााक. भाव. पाक... साथ. धारक. सकते. सात... यकीन... आराध+. धालाए+॑. सका. शक... चघआ॥ ७... आकुमऋ्क. गायक. पालएक. सा. 


। नकुल- - पृ039 


2०202 0: 


"सावधान मत आगे बढ़ना, होनी थी सो होली 


सूतपुत्र के साथ न मेरा, गठबन्धन हो सकता -॥ 


कर्ण में घृत सभा में हारने के बांव युधिष्ठिर द्रौपदी 
को भी दाँव पर लगाकर हार जाते हैं । उस समय द्रौपदी कृष्णायन की द्रौपदी 
की भाँति परम्परागत्‌ रूप में ही युधिफष्ठिर के समझ वह प्रश्न रखती हैं कि वे प्रथमत 
किसे हारे थे । यावि वे स्वय को ही पहले हार गये थे तब उनके पास वह कोन 
सा अधिकार था जिसके कारण वे द्रोपवी को दाव पर लगा सके ? स्वय को हारने 
के बाद युधिष्ठिर की स्थिति गुलाम सदृश थी और गुलाम अथवा दास के पास तत्कालीन 
पनियमानुसार कोई स्वतत्र अधिकार नहीं होता । इस परिस्थिति में युधिष्ठिर द्रौपदी 
को दांव पर लगा ही नहीं सकते थे । इस सन्दर्भ में द्रोपवी के ये विचार उल्लेखनीय 
हे 


तनिक विचारें, धर्माज ने,लाई नीति कहाँ की । 
अपने को ही हार गये,अधिकार कौन फिर बाकी। 
शेष न जब अधिकार, मुझे कैसे हारे वे बोले ।- 8 


कर्ण प्रबन्धचना का प्रणयन कर्ण के चरित्रोत्कर्ष के 
दृष्टि से किया गया है । अत इसमें द्रौपदी के चरित्र के कमजोर पक्ष की मौलिक 
अभिव्यजना करके, कीव द्वारा दुर्यॉँधन पक्ष को, निष्कलुष निरप्रेत करने का प्रयत्न 
किया गया है । कर्ण दुर्यांचन पक्ष का ही अनुगामी था । महाभारत में राजसूय 
यज्ञ में आये दुर्योधन राजसभा के विचित्र बनावट पर भ्रमित हो, जल में थल व 
धल में जल के भ्रम से अजीब स्थिति में पड़ जाते हैं । दुर्योधन के इस भ्रमित रूप 
। कर्ण -केदारनाथ मिश्र प्रभात-पृ04व 


2 कर्ण-पृ0 8 
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पर पाण्डव व द्रोपवी सहित सभी दास-वासी हस पड़ते हैं । -॥ै कृणायन में 
भी इसी परम्परागत्‌ घटना का वर्णन है । किन्तु कर्ण में इस तथ्य को नवीन रूप 
में व्यजत किया गया है - 


राजसभा में दुर्योधन को लगा कि जल ही स्थल है 
और कही भ्रम है कि स्थल ही,श्याम कज्जल जल 
व्यग्यकिया जब दुपव सुताने,भ्रम यह लगा गरल सा । 


दुर्यांधन का हृदय सुलगने, जलने लगा अनल सा । - 2 


कर्ण में द्रोपवी का चरित्र-निरणण मौलिक रुप में 
अन्याय की विरोधी तथा स्वाभिमानी व साहसी नारी के रूप में हुआ है । चीरहरण 
की घटना के समय वह वु शासन को चेतावनी देती हुई उसे उसके कृक्ष्य के प्रति 
सावधान करती हैं । दु शासन की भर्तना करती हुई, वह कहती हैं - 


पति-परायणा अबला हूँ मैं,छू मत मेरे तन को, 
मुझे लगा मत हाथ, बुलामत, अपने लिए मरण को- 3 
कर्ण की ही समकालीन रचना अगराज है । अगराज 
रचना कर्ण के चरित्रोत्कर्ष के दृष्टिकोण से हुई है । इसमें कौरव-पक्ष को पाण्डव- 
पक्ष से अधिक महत्ता वी गई है । अत इस रचना में द्रोपवी का चरित्र-निरूपण 
पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा नवीन-रूप में हुआ है । 


स्पा. आमाइक.. धन... 9०. साधाए.. साया... सामना. धाम... गााभ. रात... धादमाम.. प्रादोता.. साकाक.. सकाए0.. सादा. सभा. रदा॥+.आगा॥. सामपोकी.. सेधलाकक..जदलाक. पा. ा++.. समालाक. सा. साला... पाशाका+.. भव. सांग. समाए. सादा. शक. सिंध... सा. सका. पाक. साकए+.. शोक). धुन. सब. साख. वात. यम. परी. था. धाकााक.. धवा+.. पा. पक. सा. धाहकक.. पाक, 


। तथागत तु त दृष्टवा भीमसेनो महाबल 


अर्जुनश्व॒यमौचोभो सर्व ते प्राइसस्ता ।7।। महाभारत , सभापर्व , अध्याय 435,पृ0 
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"अगराज" में द्रोपदी का चरित्राकन प्रथम बार परम्परागत्‌ रूप से परे 
पनिम्न व विलासी नारी की रूप में हुआ है। "कृष्णायन" में द्रोपवी के पचपतित्व 
को पूर्वजन्म निर्धारित परम्परागत में ही वर्णित किया गया है। "अगराज” में 
इसे युधिष्ठित की भोग-लिप्सा की कामना के रूप में वर्णन किया गया है। इस 
भोग लिप्सा का अनुमोदन द्रोपदी दारा होता है। द्रोपदी पचपतित्व की स्वीकृति, 
अपनी विलासी व भोग प्रिय स्वभाव के कारण ही प्रदान करती है- 

किन्तु द्रोपदी को प्रियकर थी धर्मराज की नीति, 

थी अभीष्ट उसको पचामृत तुल्य पचतय प्रीति।- 


"अगराज" में द्रोपदी का चरित्राकन प्रथम बार निम्न रूप में विलासी 
नारी के रूप में हुआ है। इस रचना में द्रोपदी के चरित्र को गिराकर दुर्योधन 
के चीरहरण को ओधचित्य प्रवान किया गया है। परम्परागत्‌ रूप मे राजसभा में 
आये दुर्योधन की विचित्र दशा पर पाडव सहित द्रोपवी सहज भाव से ही हस 
पड़ती है, उसके यमन में उसके उपहास का कोई भाव नहीं होता। "कर्ण" 
में द्रोपदी ही दुर्योधन की विचित्र दशा व्यग्य करती हे, किन्तु "अगराज" में द्रोपदी 
का यह रूप निम्न हो गया है। द्रोपवी भीम के साथ मदिरा पान करके, दुर्योधन 
को अध पिता का अध-पुत्र कहकर ततिरस्कृत व अपमानित करती हे- 

भीम सग मुखरा भामा ने करके मादिरा पान, 


भरी सभा में किया अकारण कुरूपति का अपमान, 
हक है २ 


राज सर्वदा रहा, रहेगा सुपथ भ्रष्ट यह दीन, 


अध-पिता का आत्म जात भी होता चक्ष्‌ विहीन।-2 


इस रचना में कौरव पक्ष को निर्दोष सिद्ध करने के लिए ही द्रौपदी 
के चीरहरण की घटना को मौलिक रुप में वर्णित किया गया है। द्रोपदी दु शासन 


पयाओ.. सादा. पाक. ऋस्‍ंयाण०.. सांप. जफ्ाहॉंड.. वीशेकी. सदिकिक.. फेकिंक. शा. साया. सांकंत. धामइत.. सकल. भरशाचाक. चीाआ.. पलाक.. सवा. साहकक.. लंका... चोडाक.. जंधा.. चाहत. वाइक७. मादा. दुममेक... ऑकक.. सा. परधाक सहंकात. सिर साया. आवक. प्रा. भाव. धादा. वपशंगात पका प्राय जातक. साफ... गहाकक. सा. वास. वेंपकारत.. भरत. गाके.. वंददकंत. ्रधााए. का. सकी. धारामा.. पक. सीमा. समा... गा, 
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दारा भयभीत करने के उद्देश्य से द्रौपदी का वस्त्र मात्र स्पर्श किया जाता हे। 
इससे भयभीत होकर द्रौपदी को लगता है कि उसका चीर स्रीधा जा रहा है।-! 
अन्तत अपनी गलतियों को स्वीकार करती हुई वह धुृतराष्ट््‌र से क्षमा याचना करती 
है- 

अब भविष्य में नहीं कहेंगी, हम अनुचित अत्युतिति, 

पुत्रवधूवबत्‌ याचित करती, हम पतिबन्धन मुक्ति।-2 


परम्परागत्‌ रूप में द्रौपदी कृष्ण की उपासिका रूप में वर्णित हुई है। 
"कृष्णायन" में भी उनके इसी "कृष्ण - भक्त" रूप का अकन है किन्तु "अगराज" 
में वह सामान्य रूप से ईश्वर को मानने वाली नारी है। पाण्डवों को धृतराष्ट्र 
दारा स्वतन्त्र कर दिये जाने के बाद, वह सामान्य भाव से ईश्वर को धन्यवाद 
देती है। 

कहा द्रोपदी ने- हरि की है लीला अपरम्पार। 


स्मरण मात्र से किया हमारा उसने ही उद्घार। -3 


"अगराज" में द्रोपदी दारा ही घूत-क्रीड़ा हेतु पाण्डबों को उत्प्रेरित 
किया जाता है। इस नवीन कल्पना के पीछे द्रोपदी के चरित्र को कलुषपूर्ण 
दिखाने तथा दुर्योधन पक्ष को निर्वोष सिद्ध करने का उद्देश्य है। 
राजयूत में विफलता पर, एक वर्ष के अज्ञातवास व 2 वर्ष के वनवास 
का प्रावधान भी द्रोपदी द्वारा ही बनाया जाता है। पूववर्ती किसी 
भी रचना में द्रोपदी का यह चरित्र नहीं प्राप्त होता। "अंगराज" 
में द्रोपवी युधिष्ठिर से कहती है- 


सा. फायदा. पाता. धयक.. धाभाक.. पाशक. अंजालात. भथात.. सा. परलाक.. या ४०.७. भाराक.. धान. भाप. धाताहत. सम. चामाएा. आइए... धाइए. पा... साधजा0.. साइाए+. गान. पेमाइफ. भा. धाामक. जाम... वाए.. जकाग#.. एस. सदआा#..वंधम.धाशाात.. दान... आयाक0. धमाका. कक. ऑक.. माफ. पमाए... धाम. कक. आउंगए. धमाका. बेकमाक.. सवा. आवक. जओक।.. कक. जामाक. बाद. समा. धाइकक.. कल... काका, 
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की कि 27 


इन्द्रप्रस्थ में कृष्ण बोली - करो न प्राणायाम। 
धृत दौमत कर रिपु को स्वामी तभी करो विप्राम। 
५ हि 


#५ 
राजयूत में आज विफल हो जिसका विजय-प्रयास। 


राजत्याग दादश वर्षों तक करे बही वनवास।। 


एक वर्ष तक करे और भी वह अज्ञात निवास।-( 


यहाँ द्रोपदी के चरित्र मे मॉलिक रूप में राजलिप्सा, धन-पऐश्वर्य और 
वेभव लोलुपता का समावेश किया गया है। द्रौपदी के लिए यह घूृत उसकी कूटनीति 
का ही एक दाँव था। इस दांव में असफल होने के बाव बनवास काटती हुई 
भी वह अपनी राज्यलोलुपता को नहीं छोड़ पाती। परम्परागत्‌ रूप में तथा 
पूर्ववर्ती रचनाओं में द्रोपदी महाभारत युद्ध हेतु चीरहरण के अपमान का प्रातिशोध 
लेने के लिए ही कंटिबद्ध रहती हे, किल्तु इस रचना में यह परिस्थिति बिल्कुल 
बदल गई है। दुर्योधन द्वारा राजरूप में पाडवों के आमन्त्रण तथा शान्ति प्रस्ताव 
का निषेध करती हुई द्रौपदी के, राजलोलुपता का ही प्रकटन हुआ हैे। द्रौपदी 
कहती हे- 

पुन॒ सचिव से यो बोली पत्रमी कर्कश। हम चण्डा हैं कर देंगी कुरराज 

कहो दूत जाकर दुर्योधन महापाप से। घृत समान दूर रहे मम कोप 

ताप से। - 2 


समग्रल "अगराज" में महाभारत युद्ध का उत्तरदायित्व द्रौपवी के 
ऊपर ही आरोपित किया गया है। उसके परम्परागत्‌ उदास्त रूवरुप को युद्ध प्रेमी, 
राज्यलोलुप विलासी नारी के रूप में निरुषित किया गया हे। 


- अगराज - पृ0-80 


2- बहीं, पृ0- 94 


जा 5 के 


' अगराज" के बाद "जयभारत" में द्रोपदी का चरित्राकन हुआ है। इसमें 
द्रोपदी का चरित्र मौलिक तथा जनब्य चेतना से प्रभावित नारी के रूप में निरपित 
हुआ हे। "जयभारत" में मैथिलीशरण गुप्त जी ने द्रीपवी के परम्परागत्‌ रूप के 
साथ-साथ उसके नवीन बाॉद्िक, नारी जागरण से प्रभावित, सवेदनशील, कर्मवादी 


तथा अन्याय के विरोधी रूप का चरित्राकन किया हैे। 


प्रम्परागत्‌ रुप में द्रोपवी का चरित्र जातिवावी नारी का है। महाभारत 
तथा पूर्ववर्ती आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों की भाँति ही इस रचना में भी वह कर्ण 
से विवाह करने से इसलिए इन्कार कर देती हे, क्योंकि वह सूत-पुत्र था। "जयभारत" 
की द्रोपवी का मौलिक पक्ष यह हे, कि वह सूत-पुत्र को वरण करने की अपेक्षा 
स्वजातीय भिक्षूक को भी वरण करने को ज्यादा महत्ता प्रदान करती है। यहाँ 
उसकी जातिवादी रूृठहिवादिता का ही प्रकटन होता है- 

में वर भले भिकज्षक वर को, वर नहीं सकूंगी इस नर को। 


में राज सुता यह सूत-तनय।-॥ 


"जयभारत" में द्रोपवी के परम्परागत्‌ चरित्र की नवीन व्याख्या हुई 
है। "अगराज" की द्रौपदी युधिष्ठिर दारा रखे प्रपतित्व के प्रस्ताव को सहर्ष 
स्वीकार कर लेती है। किन्तु "जयभारत" में उसके मानवीय सवेदना ओर उदात्त 
चरित्र का निरूपण हुआ हे। कुन्ती द्वारा अज्ञानतावश यह आज्ञा वी जाती , कि, 
वे प्राप्त वस्तु को आपस में बाट लें। इस प्रकार उनके द्वारा अज्ञानतावश ही 
द्रौपदी के पचरपातित्व की आज्ञा दी जाती है। इसे सुनकर सामान्य सवेदनशील 
नारी की भाँति द्रोपवी भी सिहर उठती हे। उसका शरीर पीला पड़ जाता है। 


द्रोपवी की मनोदशा व पीड़ा की अभिव्यजना "जयभारत" की मौलिक उदभावना 


पीली - सी पड़ी वधू निकला, तनु रक्‍त धर्म बन वह गिकला। 
वह सैभल गई गिरती गिरती, तब भी अधथाह में थी तिरती।-2 


आधाक.. पालक. धारक. सदा. पायआक. जद. पाकर... धावाकक.. पराशंआ।. सता. पाक+.. परमायाक. संधोधा+.. ससवक.. सलााए+.नदेकलिए+.. साला. साथ. कह... पवाहा+. कपाएं३.. पांव. पर. साधा. पदक. पाप. सतत... भा. धायीकक. जयतात.. सश,.. साकलाक.. भाकाइं>. सताधक'. सादादक.. पायाएक. आंगन. फाकम.. परमाद$.. परधाभाक. रे. हक. पायादक.. खाक. पोडआ.. गायाहंक. चले). पेताथत.. प्रखका+.. लांगेजाका.. धभामप३+. भामय॥+.. पकमाशाएक.. पाता. परकाभा+.. कायां॥... चाशाापा, 
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गुप्त जी ने द्रौपदी के चारित्रिक उत्कर्ष के लिए उसके परम्परागत्‌ स्वरूप 
की मौलिक उदभावना की है। "महाभारत" में पाण्डक सहित द्रौपदी राजसभा 
की विधित्रता के कारण दुर्योधन के असमजस में पड़े रूप पर हस पड़ती है। किन्तु 
"कर्ण' और "अगराज" में कवियों ने कर्ण के चारित्रिक उत्कर्ष हेतु द्रौपदी के 
चरित्र को नीचे गिराया है। "कर्ण" में वह दुर्योधन का उपहास ही करती है 
किन्तु "अगराज" मे उसे मद्॒प नारी के रूप में निरूपषित किया गया हे जो मविरा 
पान करके दुर्योधन को अध पिता का अधथ पुत्र तक कह डालती है। "जयभारत" 
में द्रोपदी को सर्वथा निर्दोष दविखलाया गया है। दुर्योधन की विवधित्र अवस्था 
को देखकर द्रौपदी सहित सभी वास-वासी भी सहज भाव से हस पड़ते हैं- 

जल में धल का, थल में जल का देख उसे भ्रमाभास, 


रोक न सके दास-दासी भी आकस्मिक उपहास।-॥ 


इस प्रबन्ध-कृत में नारी - जागरण तथा आधुनिक बाद्धविक चेतना के 
प्रभाव-स्वरुप  द्रोपदी के चरित्र-निरूपण में नवीनता एवं आधुनिकता का समावेश 
हुआ है। द्रौपदी घूत-सभा में युधिष्ठिर द्वारा उसे दाँव पर लगाने के कृत्य की 
भर्सना हुई है। वह मानव होते हुए भी वस्तु समझ कर जिस प्रकार धर्मराज 
पति द्वारा दाव पर लगा वी जाती है, वह कभी भी धर्म सम्मत व नीतिपूर्ण 
नहीं कहा जा सकता। द्रौपदी कहती है- 

मैं पण योग्य न थी अथवा थी, यह विवाद की बात रहे। 


पर न सहेगा कभी धर्म यह अनाचार सो ज्ञात रहे।-2 


आधुनिक नव्य चेतना व नारी-जागरण के प्रभावस्वरूप द्रोपवी का चरित्राकन 
स्वाभिमानी नारी के रूप में हुआ है। द्रोपवी पौरुष का आदर करती है। वह 
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दयाभाव तथा भिक्षा से प्राप्त वस्तु को स्वीकार नहीं करती। उसके अन्दर किसी 
भी प्रकार की तृष्णा नहीं होती। धृतराष्टू से अपने पतियों को दासत्व से मुक्त 
कराने के बाद वह उनसे और किसी भी वस्तु की अपेक्षा नहीं रखती। यह उनके 
स्वाभिमान का ही दघोतक हे- 

कहना नहीं ओर कुछ मुझको, अच्छी नहीं अधिक तृष्णा। 


यदि पुरूषों में पोरुष होगा, तो सब कुछ हो जायेगा।-॥ 


आधुनिक युग में श्रम की महत्ता स्थापित हुई। मैथिलीशरण गुप्त जी 
की "जयभारत" की द्रोपदी के चरित्र पर आधुनिक कर्मठ नारी के रूप का आरोपण 
है। द्रौपदी प्रमशील नारी है। वह अपने कार्या को स्वय करने में गौरान्वित्‌ होती 
है। बनवासी जीवन व्यतीत करते समय अपने कार्यों को वह स्वय करती हे- 

मेरी तुछ कूटी जो तुमको सहज स्वक्त सी सूझ्ी, 

इसके लिए स्वकीटे कसकर मैं झाड़ू लेकर जूजी।-2 


इस रखना में द्रोपदी का चरित्राकन सवाभिमानी, स्वत्व के प्रीत जागरूक 
तथा अपने अधिकारों के प्रात सचेत नारी के रुप में हुआ है। वह पाण्डवों की 
प्रेणणा स्रोत बनकर उन्हें उनके कर्तव्य ओर स्वाभिमान के प्रति जाग्रत करती है। 
"महाभारत" में द्रोपदी अपनी व्यथा सुनाकर पाण्डबों को कौरवों के प्रति प्रतिशोध 
हेतु प्रेरित करती है।-5 किन्तु गुप्त जी की द्रौपदी अपने पतियों की सहनशीलता 
पर उनकी भर्तसना करती हुई, उनका स्वाभिमान व शौर्य जाग्रत करती है, ताकि 
वे अपने अपमान का कौरवों से प्रतिशोष लें। कीचक-प्रसग में भी उसका यही 
रूप निरूपित हुआ हे। सेरन्धी बनी द्रोपदी का कामी कीचक दारा अपमान किया 
जाता है। द्रौपदी भीम को इस अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए उत्तेजित करती 
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हुई कहती हे- 
आज आत्म सम्मान तुम्हारा जाग रहा क्‍या? 


अब भी तन्द्रा शौर्य-वीर्य वह त्याग रहा क्‍्या?-॥ 


"जयभारत" में द्रोपवी का चरित्र - निरुपषण नारी जागरण व आध्निक 
बाद्धिक चेतना से प्रभावित है। वह स्वत्व के प्रति सचेत, अन्याय के प्रति विद्रोही 
भाव से युक्त हे। कीचक द्वारा अपमानित किये जाने के बाद वह कीचक की 
भर्ससनना करती हुई, नारी को सताने वाले पुरुषा को पशुओं से भी निम्न मानती 
है। यहाँ द्रोपवी का चरित्र पूर्ववर्ती प्रबन्ध -कृतियों की अपेक्षा अधिव तेजस्वी 
है। वह कहती है- 

नर होकर भी हाय सताता है नारी को? 

यों तो पशु-महिष-वराह भी, रखते साहस सत्व हैं, 


होते परन्तु कुछ ओर ही मनुष्यत्व के तत्व हैं।-2 


"जयभारत" में द्रौोपवी का चरित्राकन राजतत्र के प्रात विद्रोही नारी 
के रूप में हुआ है। कीचक द्वारा अपमान के प्रसग में मत्स्ययाज द्वारा मौन ग्रहण 
करने पर ब्रह भरे दरबार में 'विद्रोहात्मक ढंग से उनकी भर्तसना करती है। वह 
कहती है कि जिस शासक में शासन करने की समुचित योग्यता न हो, उसे राज्यासन 
का त्याग कर देना चाहिए। यहाँ एक तरफ स्वाभिमानी नारी की आहत मान 
विद्रोह करना हे, तो दूसरी तरफ प्रजा की रक्षा में असमर्थ राजतत्र पर आधात 
भी किया गया है- 


वाहक. भम्पाओ. सा. यो. धररधओ. सादा». जांशामा. साग्यी.. धायाबक.. भमिकाक. साथ... जाएम.. धयाइक. पाव्याक. बफमाई।.. धीरे... भव आायाक.. का... मान. आायधो!. धाकाक.. जाया. सका. चारा... बॉ... जकाकत. धागा. गया: साशएं४. भाक. सा. धाकांक. पाक. सा. अहेछ.. धयाकत.. ंओो0.. का. पलाआए.. बिन... पुंधनाओ.. गायक. धार. धमाल. गायक. म्मपक. पायाशाक.. परत. भकंकशात.. पदक. मफाक.. ोधकक.. साइन... घफाक 0... सबं+.. धाकीक, 
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न्‍्यायासन पर मौन रहे तुम बनकर न्यायी 
तुममें याद सामर्थ्य नहीं हे अब शासन का, 
तो क्‍यों करते नहीं त्याग तुम राजासन का, 
करने में यादव दमन दुर्जना का डरते हो 


तो छूकर क्‍यों राजवड दृषित करते हो।-7 


इस रचना में द्रौपदी का चरित्राकन आधुनिक बॉदिक व यधथार्थवावी 
चेतना से प्रेरित है। वह मानवीय दुर्बलता को दुर्नीत के रूप में देखती है। 
गाधीवादी सिद्धान्त में जहाँ पापी से नहीं, पाप से घृणा करने का सदेश है, वही 
द्रोपवी का चरित्राकन पापी को क्षमा करने में नहीं अपितु उन्हें उनके पाप का 
प्रतिफल देने वाले व्यक्तित्व के रूप में हुआ है। "जयभारत" की द्रोपवी कहती 
है- 

पापी प्रकट निज याप का प्रतिफल न पावेगा यहाँ, 

तो कणष्ट करके पुण्य पथ से कौन जावेगा यहाँ? 

इन दुष्कृतों की प्रकृति पल ही जायेगी ऐसे कही, 

जो कर चुके हैं वे, करेंगे फिर उसे केंसे नहीं।-2 


समग्रत द्रोपदी का चरित्राकन नवीन चेतना तथा नारी जागरण का 
प्रभाव उसके परम्परागत चरित्र को आधुनिक धरातल पर लाकर खड़ा कर देता 
है। गुप्त जी ने "जयभारत" में द्रौपदी पक ऐसी नारी के रूप में उभारा है 
जी जीवन की विषम विसगतियों को साहसपूर्ण ढग से झेलती हुई एक नये आदर्श 


की स्थापना करती हे। 
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"जयभारत" के पश्चात्‌ द्रौपदी के चरित्र को उजागर करने वाली रचनाओं 
में "रागेय राधव" रचित "पाचाली" का स्थान महत्वपूर्ण है। इस रचना में द्रौपदी 
नायिका रूप में वार्णती की गई है। इसमें द्रौपदी के स्वरूप व चरित्र चित्रण में 
पर्याप्त मौलिक विचारधारा का अवलबन॑ लिया गया है। रागेय राघव प्रगतिवादी 
धारा के रचनाकार दै। "पाचाली" में उन्होंने द्रौोपवी को भी शोषित वर्ग के रूप 
में देखा हे। इसके अलावा आधूनिक कर्मवादवी बौद्ोक व गाँंधीवादी चेतना का 
प्रभाव भी द्रोपवी के चरित्राकन पर पड़ा है। "काीव का लक्ष्य दुष्ट प्रकृति के 
व्यक्तियों को व दिये जाने तथा न्याय प्राप्ति के लिए हिंसा और युद्ध के 


मार्ग को अपनाने का ओवित्य सिद्ध करना प्रतीत होता है।-॥ 


"पाचाली" की द्रोपवदी का चरित्राकन आधुनिक कर्मवावी चेतना से प्रभावित 
है। वन में वास-दासियों के रहते हुए भी द्रौपवी स्वय अपना कार्य करती है। 
वह राजमहल की महारानी होते हुए भी जिपत्ति काल में अपने कर्मठ व्यक्तित्व 
का और सहज स्वभाव का परिचय देती हुई वासियों के रहते हुए भी स्वय 
तालाब से पानी भरकर लाती है- 


दासी थी करती काम चपल गाते चलकर 
है है 2५ 


पाचाली लाई घट भर वन के सर से।-2 


इस रचना में पहली बार द्रौपदी के सवेदनशील रूप तथा अर्न्तदन्दों 
का चित्रण हुआ है। यह केवल कर्मठ नारी ही नहीं है, अपितु बाौद्िक चेतनाशील 
नारी भी हैे। द्रोपदी प्रानवीय दुर्बलता के विषय में चितन करती हुई सोचती 
है कि मन की कमजोरी के कारण ही क्रोधानल जागृत होता है। मन के कारण 
ही मानव स्वय में विवश सा हो जाता है। मन की अतहीन उड़ान ही अशान्ति, 
'निष्ठुरता ब अहकार का कारण बन जाता हेै- 
- हिन्दी साहित्य छा वेज्ञानिक इतिहास भाग-2, पृ0 207 
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यह क्रोध इसी ज्वाला सा जितना बढता 


मन को ही खाया करता है रह-रहकर 


ओ मम तुझमें कितनी होती विद्ववलता 
कितनों की शान्ति विखेरा करता निष्ठर 


फितनों में भरता अहकार मदमाता।-॥ 


"पाचाली" मे द्रोपदी का चरित्राकन शोषित वर्ग के रुप में भी हुआ 
है। परपरागत तथा पूर्ववर्ती रचनाओं में द्रौपदी का इस रूप में चरित्राकन प्रथम 
बार पाचाली की क्थावस्तु बना है। इस रचना में काोव ने कृष्ण द्वारा कहलाया 
है कि द्रोपवी ने शताब्दियों के इस अज्ञान रूपी अधकार को तोड़ा है जिस घोर 
तम में नारी के अस्तित्व को नकारते हुए उसे वस्तु समझा जाता था। नारी को 
दास-दासियों की तरह ही बेंचने का साहस तथा घूत पर दाँव पर लगाने तक 
साहस पुरुष वर्ग में था। "पाचाली" में द्रौपदी को उसके धर्मराज पाति युधिएप्ठिर 
दारा जब दाँव पर लगाया जाता हे, उस समय द्रौपदी अपने आक्रोश को प्रकट 
करती हुई राज सभा में प्रबुद कहे जाने वाले गुरू ,जनों अग्रजों तथा पितृतुल्य 
विज्ञ लोगों को ललकारती हुई कहती है- 

नारी बिक कैसे - सकती है? 

“-“-“-“““८-“-“-“८-- नारी क्‍या सपदा नर की? 
वह है मानवी या कि केवल सामग्री? 
नारी का क्‍या सम्मान कहो जीवन में? 
जो ब्रह्मा सी है सृष्टि कर रही जग में। 

वह पराधीन क्‍यों है बलि पशु सी वीना?-2 

]- पाचाली - रागेय राघव, पृ0 6-% 


2- वही- पृ0 8 


का 2 3॥ 


आधुनिक नवचेतना तथा नारी जागरण के प्रभाव स्वरूप नारी में स्वाग्रिमान 
तथा स्वत्व के प्रात जागरुकता की भावना जगी है। यह सब आदर्श के ना पर 
परम्परा का अनुकरण करने वाली दुर्बल मानवीय न होकर अपने स्वतत्र अरस्/त्व 
के प्रीत सचेत तथा महत्वपूर्ण निर्णय करने में सक्षम है। "पाचाली" में द्रौपदी 
का चरित्राकन इसी रूप में हुआ हेै। जयद्रथ जब एकात क्षोत्र में द्रौपदी को 
एकाकी पाकर उसे भोौतेक चकाचौधथ का लालच देकर सत्य से डिगाना चाहता हे, 
इस समय द्रौपदी की साहस और आत्म विश्वास की भावना प्रबल रूप में 
दृष्टिगत होती हे।वह जयद्रथ की भर्त्सना करती हुई कहती है कि नारी अबला 
नहीं होती,न ही वह कोई वस्तु है। समय पड़ने पर नारी प्रततिहिसा की विकराल 
ज्वाला बन जाती हे- 

तू मुझे समझता अबला कैसे कह तू 


मै हूँ प्रतिहिसा की कराल मर्यादा 
2५ 0] 7५ 
यह जीवन है सग्राम न इसमें भय॑ है 


तूमुझे समझता है कोई सामग्री। - 


ग्रगेय. राघव जी ने द्रौपदी को बीरा तथा साहसी नारी के रूप में निरपित 
किया हे। उसके साहस का परिचय उस समय मिलता है, जब वह अपहरण के 
लिए बढ़े जयद्रथ के हाथों को रोकती हुई; स्वय जयद्रथ के रथ पर चढ जाती 
है। वह उसके कुकृत्य की भर्तसना करती हुई उसे चेतावनी देती है कि पाडवों 
दारा उसका विध्वेंस निश्चित है। यह क्षमता किसी सामान्य नारी के वश से बाहर 
है। यह तो द्रौपदी की वीरता की गरिमा और उसकी महत्ता ही है- 

पाचाली चीखी "सावधान मत छूना" 

चल में चढती हूँ तेरे रथ पर पापी, 


सका. जाांक... महक... पातायत.. सता. साथ. जमा. जाधव. बडाएक. सात... पानी. साला. सारा. पायदाक..ाउअ0. पाया. संग. पाग.. पशकंक. पाला. भा... आदत. रात. मात... साइात.. रापाक.. पादाएत.. संत. जधामाइ).. हलक". धभम॥॥. धाम. दमा. माक्ाइत.. ास्‍वक.. पदक. धधानीक.. पा. प्रधधा/.. सागद. समा$. समााए'.. इज. सीमा. शतक». कक. चाय. शासक. साडोधाएद. पाशकक..ानमाए....सशाकक).. धराशा. कक. अन्‍मयाक़. धरम. पाक. ग्वाविण 
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पविध्वस करेंगे तेशा पाडव तिश्चय। 


मैं मृत्यु बनूगी तेरी आप चलूँगी।-॥ 


इस रचना में द्रौपदी चरित्र की महत्वपूर्ण विशिष्टता है, उसकी झ्लमाशीलता। 
यद्याप द्रोपदी प्रीतशोध की वह ज्वाला है, जिसमें सपूर्ण कुरृूबल भस्म हो जाता 
हे। लेकिन जयद्रथ को मृत्युवण्ड देने के बारे में पाडव जब द्रौपदी से सलाह 
मागते हैं, तब वह जयद्रथ को मात्र इसलिए क्षमा कर देती है, क्योंकि वह 
कौरवों की बहन सु शला का पात था। यहाँ उसकी नारी के प्रात सवेदना तथा 
भावुकता का भी निरूपण हुआ हे। वह कहती हे- 

मैं वही करूँगी जिसमें धर्म विजय हो, 

अपराधी को दो छोड़ क्षमा करती हैँं॥-2 


"पाचाली" में द्रौपदी का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक 
व उदात्त हे। "पाचाली" के बाव की रचना "लक्ष्मीनारायण मिश्र" रचित "सेनापाति 
कर्ण" में द्रोपदी का चरित्राकन मौलिक रूप मे हुआ हे। मुख्य रूप से कर्ण पर 
केन्द्रित इस रचना में द्रोपवी के चरित्र को मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रित किया 
गया है। द्रौपदी के ऊपर चीर-हरण की घटना का इतना गहरा प्रभाव पड़ता 
है कि वह स्वय को हमेशा विधवा सा महसूस करती है। वास्तव में पाच-पाच 
पतियों के समझ भरे दरबार में उसकी लज्जा को जिस तरह से समस्त गुरूजनों 
बन्धुओं तथा अन्य प्रेष्ठजनों के समझा उछाला गया उसे अपमानित किया गया, 
वह उसके लिए असहनीय ही था। उसके पाति ही उसे वस्तु समझकर धूत क्रीड़ा 
में दाव पर लगा देते हैं। प्रौपदी इस अर्तव्यथा को जीवनपर्यन्त झेलती रही। 
"सेनापाति कर्ण" में द्रोपदी की इस रूप का चित्रण सर्वधा मौलिक रूप से प्रथमत 
किया गया हैे। वह कहती हे- 


कप. फेडक्की. धाम. सका. सका. समय... आहामाा.. जयंत. जोकमा>.. डाक... ्रधयाव. ायाकर.. रकम. धोदनात.. समा. सारा. धा>+. पाउगक. स्‍ाममक. आम. धयन्‍मा.. सुकमा. मा. कमा. जाके... किम. सा. धयाथा+. सवाक0. आाचाक.. पराश,.. ाराक.. गम. मकर. जाल्‍आा$. पाए. फनी. भाकमाक.... भोआंक. सा. मारा. सादा. समामाक. गपहेकम..आयामाके.. आयात. धापंगाक.. #पमााक.. समाज. पियामात.. साधपसाक.. पक. सहन... एन. धमकी... फिलाक, 
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2-. वही, पृ० 6६ 


“392- 


विधवा बनी थी में 

धयृूत की सभा में जहा पाच पति मेरे थे 

अचल बने थे शिलाख़ंड से, पकड़ के, 

केश जब पापी मुझे खीचे लिए आता था, 

बेड़ी जो उस दिन जो खली थी, एक बस्त्रा की 
अब तक बची हे नहीं, विधवा की बेड़ी में 
ओर इस बेड़ी में विभेद कहा पाते हो।-7 


द्रोपदी की यह मानसिक व्यथा ही, उसे प्रततिहिसा के लिए विवश करती 
है। वह अपने अपमान का बदला लेने के लिए हमेशा दइन्द्रग्रस्त रहती है। यही 
पर उसके मन में कर्ण के वीरत्व के प्रीत सम्मान भाव जागता है। वह यह अनुभव 
करती हे कि यादव कर्ण उसका पति होता तो उसे कभी भी अपमान का इतना 
भयानक रुप नहीं देखना पड़ता। यहा भारतीय पत्निब्रता नारी के परपरागत विम्ब 
को कीव ने तोड़ा है। परपरागत आवर्शों की दृष्टि से द्रौपदी की यह कामना 
अनीतिक हे, किन्तु आधुनिक मनोविज्ञान व नारी के स्वातत््य चेतना के परिप्रेक्ष्य 
में यह स्वाभाविक प्रतीत होता है। द्रोपदी जातीय वैषम्य से ग्रीसत हो स्वयवर 
में जिस कर्ण का वरण करने से इकार कर देती हे, उसी के वीरता पर मोहित 
हो वह कहती है- 

"जानती जो दुर्जय धनुर्धर जगत में, 

कालपृष्ठथारी हैं अकेला सुत राधा का, 

तब तो स्वयवर में बरती उसी को में। 


धाएका. पद. पाय्क. भोज. सवा. शा... ंगाबु३.. आपारके. रकम. सोगकीक.. धरा 3.. पक. पक)... सदा. न्‍मीत.. काक).. सकने... सोदमरीआ.. फरमान. वेकेंसी. साय. पद. आइदक. गकाक.सारओ>.. सार. कगार. साला. पोडांकड.. दाने... साया. पहल. पा साधक. दाह... सा. भार. अंधाक... (आथ. य?.. ममकका. बॉ. दशक. धाहकी.. समय. धापालाक. ध्यान. पॉफाक.. जुलमाए:. धरा. स्‍दाका.. धवादक. सास. वमएक, 
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आप 0 का 


धरती धारण किया था ज्यों वराहने 

दनन्‍त के वलय पर उठाता वीर वेसे ही 
रमणी का भार। कामना भी यही नारी की 
सर्वदा रही है वीर रमणी बनी रहे।- 


इस रचना में द्रोपवी सवेदनशील मानवतावादी तथा भावुक नारी के 
रूप में चित्रित हुई है। युद्र के समय हिंडिबा के पुत्र धटोत्कव से वह भाव 
विद्यवल सववेदनशील माँ की तरह मिलती है तथा 'हिंडिबा से पविषय में इस प्रकार 
पूछती है मानों वह उसकी वहन ही हो। यहा उसके चरित्र मेक दया प्रेम वात्सल्य 
तथा सपत्नी के प्रति प्रेम की भावना की अभि-व्यक्ति तो मिलती है साथ ही 
उसमें उदात्ता भी निहित है। एक दानवी के प्रति उसकी अपार प्रेम भावना 
व इसी तथ्य का घोतक है। वह थटोत्कच से माँ के समान तो कहती है- 

"वत्स तुमको, पाकर बनी में आज पुत्नरवती" फिर भी 

किस अपराध से तुम्हारी उन माता ने 

मुझको भूलाया और आप नहीं आई क्‍्यों?-2 


यही नहीं वह हहिडिम्बा के पुत्र को अपने पुत्र के समान ही मानती 
है। घटोत्कच को भेजते समय 'हिंडिम्बा किन मानसिक द्वन्‍्दों से गुजरी होगी, 
इसका अनुभव द्रोपवी स्वय महसूस करती है। उसके त्याग की महत्ता का गुणगान 
करती हुई वह उसके पुत्र घटोत्कच को प्राणों से भी बढकर रक्षणीय मानती है। 
वह कहती हे- 

दानवी ने मानवी को धर्म कीं 

महिमा दिखाई वत्स। मेरा अब धर्म हे 


उनके धरोहर की रक्षा करूँ प्राण से।- 


अंधायुक.. से. सोशंा।.. साकाक).सादा0... सका... पयमा>.. धमाके. पी... सबक. पा. साइांक.. धगाक.. दाना... आपका. धर. धाम. सधाक.. मम. राम. फोर. रमा३.धामोंही. पीजी)... इफइक'.. क..सादाक0. एक. सा. धाम. धाधाक।. साला. धदाा॥0.साधाहट. ग्राधाक. शा... रह). दा. जाकर. पादप. साला. किक. साया... शीश. शोध». भ्रामक. पा. धाम. ग्पामाड.. भायदक.. जलाम०.. सा... स्‍ाा9. रब, सात. साया... साफ 


- सेनापात कर्ण- पृ0 72 
2- "यावत्‌ कालेन भवाते पृत्रस्योत्पादन शुभे। 
तावत काल गमिष्यामि त्वया सह सुमध्यमे।" 
- आवि पर्वान्त्गतू, भीम-हिंडिम्ब बधपर्व, पृ0 046 


3- सेवापति कर्ण- पृ0 72 
4- द्रौपदी नरेन्द्रश्मा, पृ0 205 
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" सेनापीत कर्ण" के पश्चात्‌ द्रौपदी के चरित्र पर आधारित प्रबन्ध रचना 
नरेन्द्र शर्मा कृत "द्रोपदी"है। इस रचना मे द्रौपदी के परपरागत चरिक्र का मॉलिक 
रूप में निरषणण हुआ हे। इस रबना में द्रोपदी कर्मवादी, स्वातन्क्र्यप्रेमी, जागरूक, 


वीर, तेजस्वी तथा सवेदनशील भावुक नारी के रुप में चरित्राकित की गई है। 


आधुनिक नव्य-चेतना तथा नारी जागरण के प्रभावस्वरुप  द्रापवी 
का चरित्राकन स्वत्व सम्पन्न स्वतत्र-व्यक्तित्व से युक्त नारी के रूप में हुआ है। 
द्रोपदी पाण्डवों की उनके स्वाभिमान व साहस को जाग्रत करने वाली प्रेरणा शक्ति 
है। युधिष्ठिर को पुरुषार्थ हेतु उत्तेजित करती है। यहाँ उसका प्रेरक रूप प्रकट 
होता है। वह कहती हे- 

पुरुषार्थ करो युगपुरुष कह रही याज्ञसेमि पाचाली 


लाझागृह के सग गयी भस्म हो गई निशा भय वाली।-7 


द्रोपदी के इस रूप में वीरता तथा साहसी रुप की गरिमा झलकती 
है। जीवन के परितसिथतयों कें प्रति उसमें अपूर्व साहस व धैर्य रहता है, 
वह जीवन की विषम परिस्थितियों से हारक कभी कमजोर नहीं पड़ी। अपितु 
पाडवों की प्रेणणा बनकर उनके साथ जीवन के प्रत्येक विषमताओं को सहन करती 
हुई ,लक्ष्य की ओर बढती ही रही। 


इस रचना में द्रौपदी का चरित्राकन स्वाथीनता प्रेमी नारी के रूप में 
हुआ है, वह दूसरों के वश में होना या पराधथीन होना ज्ात्रियों के लिए अपमान 
की बात मानती हे। पराधीनता से मुक्ति के लिए वह सर्वस्व सर्मार्पत करने की 
भावना रखती हे- 

झत्रिय के हित अपराध की हो वह पराधीन या परवश, 


हो भूमि योग से जिमुख, भला वह क्‍या पायेगा अपयश।-2 


हट द्रोपदी- नरेन्द्र शर्मा - पृ0-27 
2- वही, पृ०0 27 


से ओम 


यहाँ द्रोपदी पाडवों के पोरुष को उनके स्वाभिमान को जागृत करने वाली चेतना 
शक्ति है। पुरुष की विजय के पीछे नारी की ही शक्ति 'क्रियाशील होती है, वह 
अपने पुत्र भाई पात एवं पिता को युद्ध के लिए प्रेरित करती है। इस रचना 
में द्रोपदी के चरित्र का विशिष्ट पक्ष है, उसकी प्रबल आत्म शक्ति। दु शासन 
जब द्रोपदी को रनिवास से खीचकर लाने लगता हे,उस समय द्रौपदी का रूप इतना 
तेजोमय होता हे,कि कौरव पक्ष उससे भयभीत हो जाते हैं। राजमहल से राजभवन 
में प्रोवष्ट होती हुई द्रौपदी, अपमान के कारण रौद्रहरूपा दुर्गा सी हो जाती 
है। उसके तेज से धृतराष्ट्‌ का सिहासन डगमगा जाता हे। अर्थात्‌ उनके शासन 
के अतिम दिन नजर आने लगते हैं- 

शत हस्त द्वार कर पार, सुन पड़ा पाचाली का गर्जन 

कर रही निर्यात हुकार, डोलता थार्तराष्ट्र राजासन। 


धृतराष्ट्र हुए भयभीत पीत झुस्॒ पड़ा सुनी सब बातें।-7 


यहा पर द्रौपवी के चरित्र में ना का वह स्वरूप दृष्टिगत होता 
है , जो कि अन्याय को पाप को, अपने तेज से नष्ट करने की शवित रखती हे। 
नारी दुर्बल, असहाय, कामिनी मात्र न रहकर ऐसी शक्ति है, जो ससार की सृधष्टि 
करने वाली भी है, और अपमानित होने पर हिंसा की प्रज्वालत चिता भी बन 
जाती है। जो अपने शत्रु को क्षण भर में भस्मीभूत कर सकती हे। वह जगत 
कल्याणी भी हे, और प्रतिशोष की ज्वाला में पड़ने पर जगत की विनाशकर्त्री भी 
बन जाती है। द्रौपदी के चरित्राकन में नारी का यही रूप है। द्रोपदी कुरू वर्ग 
द्वारा हुए अपमान से प्रताड़ित उनके प्रति प्रतिशोध की भयकर ज्वाला में जलती 


हुईउनके लिए साक्षात्‌ काल बन जाती है- 


साधक... प्रकलाक. िलीका#'.. पराहाथा. सार. रात... माउस). सार्थक. पाक. मोना. पराकाक.. पास. साधाय..साशाए७.. सा... परोल. पोकाकक.. यान. सेपेबोक. धररमोक.. धायाआ+.. धमाका. धवेताक. वाबक.. लत. दाल. राह... इायत०.. वर्क. सादा. धमाए#. धरदाय०.. गाए. अफिंधी.. पेलॉमेत्ी.. सांगद!. खाक. मकसद. सपा. साधक. सात. सााक. ध्यगापपा. कक. ाादाक.. आमया. फेक. शा. धधा.. जोडों). मादक. वहा. पाबंग९.धशाकाक. सापबाक.. परी 
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नदी वेतरिणी यथा वेणी खली लहरा रही, 
धार्त राष्ट्रों को डुबाने हर भवर गहरा रही, 
द्रोपदी के केश काले धरा को छूते चले 


शत्रु होंगे धराशायी मरण वेला आ रही। -। 


द्रौपदी के इस रूप में तेजस्वी नी का रूप परिलक्षित होता है। नरेन्द्र 
शर्मा की द्रोपदी में सहनशवित भी है और वहनशवित भी। द्रौपदी के बिना पाडव 
कभी भी अपने अधिकार नहीं प्राप्त कर सकते थे ओर न सत्य की विजय ही 
हो सकती थी। उस द्रौपदी के करोथ की, उसके प्रतिशोध की अग्नि ही पाड़वों 
की शक्ति का मूल बनती हे- 

उठ रही थी यज्ञ ज्वाला द्रौपवी के क्रोध की 

आ रही थी निकट हर क्षण प्रतिशोध की। 

पच्रशोषित सरोवर की भूमि का आहवान था 

शक्ति थी किसमें भला भरत शक्ति प्रतिरोध की?-2 


अपने इस प्रतिशोध की जवाला में द्रौपवी को बहुत कुछ होम करना 
पड़ता है। इस रचना में द्रोपवी के चरित्र की महत्वपूर्ण विशिष्टता हे उसकी 
सहनशक्ते। कौरवों के अनेक अत्याचार सहकर भी अपने धर्म पथ से विचलित 
नहीं हुई, वह अपने लक्ष्य की ओर निरन्तर बढती रही। राजमहलों में निवास 
करने वाली द्रोपदी पाडवों के साथ वन-वन भटकती रही। द्रौपदी अपने पाच 
पुत्रों के निर्मम हत्या की गहरी पीड़ा को भी सहन करती है। इस प्रकार द्रौपदी 
जीवन भर जीवन सतग्राम से सघर्घरत रही- 

नर की हार जीत में जग में मूल्य चुकाती नारी।-3 
- द्रोपवी नरेन्द्र शर्मा- पृ0 53 
2- बही, पृ0 5७ 
3- बही , प्ृ० 60 
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पाडवों की जीत का मूल्य द्रौपदी अबने भाइयों और बेटों की बलि चढाकर चुकाती 
है। नरेन्द्र शर्मा जी ने द्रोपदी के चरित्र में अलौकिक व उविव्य तत्वों की अवतारणा 
करके उसके शक्ति के रूप में ही प्रस्तुत किया हे। रीतकाल की भांति आज की 
नारी पुरूष वर्ग के लिए विलास का साधन और कामिनी नहीं हे। अपितु उसके 
सुख दु ख में समान रूप से सहभागी, जीवन पथ को प॒थिक साथी, शिक्षिका और 
प्रेर्ण भी है। द्रोपवी पाडबों का साथ हर सु्े-दु ख्र में निभाती है, वह उनके 
कमजोर मनोबल को ऊचा उठाने मे शिक्षिका भी बनती है| वे धर्म विजय के 
लिए तथा सत्यानुकणण की भावना प्रज्वलित करने के लिए उनकी प्रेरणा भी बनती 
है। 


“द्रोपदी" प्रबधकाल के बाद द्वारिका प्रसाद महेश्वी की "सत्य की जीत" 
में द्रौपदी का चरित्राकन केन्द्रिय पात्र के रूप में हुआ है। इस रचना का आधार 
परम्परागत द्रौपदी चीरहरण की घटना है, किन्तु को ने इसके वर्णन में मॉलिक 
विचार व साव का समावेश किया है। इस प्रबन्धकृत मे द्रौपदी महाभारत तथा 
पूर्ववर्ती रचनाओं की भौति दुर्बल हृदया नारी न होकर, गाँंधीवादी विद्यारधारा 
से अनुप्रेरित, सत्य व अहिसा के मार्ग पर चलने वाली साहइसी व आत्मविश्वासी 
नारी के रूप में अंकित हुई है। द्रोपवदी के सत्य के प्रात अदूट निष्ठा ब दृढ़ 
आत्म - विश्वास के समक्ष दु शासन का पौरुष क्षीण पड़ जाता हे, और वह द्रौपदी 
का स्पर्श तक करने में असमर्थ हो जाता है। अन्तत द्रौपदी केवल अहिसा व 
सत्यनिष्ठा के सिद्धान्त द्वारा अपना राज्य भी प्राप्त कर लेती है, पाण्डवों को 
कौरवों के दासत्व से मुक्ति भी विलाती है। द्रीपवी के चरित्र के इस पक्ष पर 


गांधी के अहिसावाद का गहरा प्रभाव है। 


"सत्य की जीत" में द्रौपदी के चरित्राकन पर आधुनिक नारी जागरण 
का प्रभाव है। इसमें वह वीर, साहसी तथा सयमशील नारी है। दु शासन दारा 


जब  द्रोपवी बलातू रगमहल में लायी जाती हे, उस समय बह अपना आक़ोश 


हे 00% 


प्रकट करती हुई कहती है कि वह दु शासन की इस घृष्टता का उत्तर तत्काल 
दे सकती थी, किन्तु एकान्त में वह उसको अपनी शक्ति का परिचय नहीं देना 
चाहती थी। इसी कारण वह चुपचाप राजसभा तक चली आती है, ओर अपने 
क़रोध पर सयम्‌ का अकुश लगा देती है- 

समझकर एकाकी नि शक, लिया म्रेरे केशों को ख्रीच। 

रक्त का घूट पिये मैं मौन, आ गई भरी सभा के बीच। 

इसलिए नहीं कि थी असहाय, एक अबला, रमणी का रूप। 

किन्तु था नहीं राज़बरबार, देखने मेरा भेरव रूप।-॥ 


' चीरहरण ' के समय "महाभारत" मे जहा द्रौपदी केले के पत्ते सदृश 
कांप जाती है, वही पूर्ववर्ती प्रबन्ध काव्यों यथा- "कृष्णायन", "कर्ण" , "जयभारत" 
में वह अपना रोष भी प्रकट करती है। पाचाली में द्रौपदी युर्धिष्ठिर के प्रति 
ही अपना आक्रोश प्रकट करती है, किन्तु "द्रौपदी" तक आते-2 उसका रूप उग्र 
हो गया है। "सत्य की जीत" में द्रौपदी का चरित्राकन "द्रौपवी की अपेक्षा 
अधिक उग्र व तेजस्वी है। इस रचना में वह क्रान्ति की अग्रदूत बनकर हमारे 
समक्ष आती है। विप्लव मचाने में समर्थ द्रौपदी राजमहल में सिहिनी की भांति 
प्रवेश करती है- 

ध्वश-विध्वश, प्रलय का दृश्य, भयकर, भीषण हाहाकार। 


मचाने आयी हू रे आज, खोल दे राजमहल का द्वार।।-2 


आधूनिक बाद्िक व यथार्थवादवी चेतना के साथ ही नई कविता की 
पविद्रोहात्मक चेतना का प्रभाव द्रौपदी के चरित्राकन पर है। आधुनिक समय में 
नारी के अस्तित्व उसके स्वत्व तथा उसमें सन्निहित शक्तियों की महत्ता स्थापित 
- सत्य की जीत - द्वारिका प्रसाद माहेश्वरी, पृ0-2 


2- वही, पृ0-१ 


का हो 


हक 


हुई। "सत्य की जीत" में द्रोपवी स्वयं को अबला उहीं मानती। बह स्वय का 


तसभव से असभव कुत्यों को करने में भी सक्षम मानती हे। द्रोपदी कहती हे- 


नहीं नारी के बल का अभी, लगा पाये हो तुम अनुमान। 
शक्ति उसमें है वह सननिहित, कि जिससे हिल जाये चट॒टान।।-£# 


इस रचना में द्रौपदी के चरित्र पर आधथनिक बॉद्धिक एवं अधिकारों 
के प्रति जाग्रत नारी के रूप का आरोपण है। द्रौपदी पुरुष वर्ग के उस मान्यता 
पर आक्षोप करती है जो कि उसे प्राकृतिक रूप से निर्बल व कमजोर मानते हैं। 
आज समझूत विश्व में पुरुषों का ही आधिपत्य है, नारी प्रत्येक कझ्ोेत्र मे सक्षम 
होते हुए भी अभी वह स्थान नहीं प्राप्त कर पायी है, जो कि पुरूष वर्ग को 
प्राप्त है। द्रोपवी इसे पुरूष वर्ग की भूल और अह ही नहीं उसका अत्याचार 
भी मानती। वह प्रश्न करती है कि प्रकृति ने कब व किस रूप में बतलाया हैं 
कि नारी कमजोर है, 'िकृष्ट हे, वीन है- 

भूल ही नहीं, अह ही नहीं, पुरुष का है यह अत्याचार। 

समझ बेठा हे वह इस अखिल, विश्व पर ही अपना अधिकार। 

प्रकृति ने बतलाया कंब पुरुष बली है, नारी है बलहीन। 

कहाँ अकित उसमें रे पुरुष, श्रेष्ठ, नारी निकृष्ट, अतिवीन।-2 


नारी - जागरण के प्रभाव स्वरूप नारी जहाँ अपने अधिकारों के प्रति 
जागरूक हुई, वही उसे अपने अस्तित्व, स्वत्व व महत्ता का भी बोध हुआ। 
नारी की महत्ता पुरुषों के सदृश ही सृष्टिकल्याण में विशिष्ट है। द्रौपदी के चरित्राकन 
में इसी स्वत्ववोथ की भावना का आरोपण हुआ है। द्रौपवी दु शासन को उसके 
कृत्य की भर्तसनना करती हुई कहती है कि जिस नारी को वह िकृष्ट समझता 


हे, जिसके चीरहरण तक का साहस वह कर रहा है, वही नारी पुरुष वर्ग की 


]- सत्य की जीत- पृ0 ७ 
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जननी है, पुरुषों को जन्म देने वाली, उनका पोषण करने वाली है। पुरुष नारी 
के सहयोग से ही' धरती का उचित विकास कर सकता है। नारी को ततरस्कृत 
कर पृथ्वी कभी स्वर्ग नहीं बन सकती- 

पुरुष उस नारी की ही देन, उसी के हाथों का “निर्माण 

उसी के मृदुल अक में निहित, पुरुष के जीवन का कल्याण। 


पुरूष के पोरूुष से ही सिर्फ बनेगी धरा नहीं यह स्वर्ग 
चाहिए नारी का नारीत्व, तभी होगा पूरा वह सर्ग।-॥ 


द्रोपवी का यह रूप जनमानस को आन्दोलित कर देने में सक्षम हे। 
उसके इस सन्देश में विश्व कल्याण की प्रबल भावना निहित है। विश्व में नारी 
के समुचित सम्बल को पाकर ही नर विश्व-कल्याण कर सकता है। दोनों के सम्मिलित 
महत्व की महत्ता ही विश्व की विशिष्टता बन सकती हे। द्रोपदी यद्याप पोराणिक 
पात्र है, किन्तु वह आधुनिक युग के समझत नारी जाति का प्रतिनिधित्व करती 
हुई उनके अधिकारों के प्रति, उनके स्वत्व के प्रीति, उनकी मान-मर्यादा के प्रति 
सचेत, आधुनिक बाद्वोिकि नारी परिलक्षत होती है। द्रौपदी नारी-जागरण की 
नायिका की तरह प्रतीत होती है। 


"सत्य की जीत" में द्रौपदी का चरित्राकन अन्याय व अधर्म के प्रौत 
विद्रोही के रूप में अंकित हुआ है। युधिष्ठिर द्वारा उसे दांव पर लगाने व हारने 
के कृत्य को अधर्म मानती हुई , वह उसे मानने से इन्कार कर देती है। वह इसे 
धर्म विरुद्ध होने के कारण असम्भव मानती है- 

असम्भव हे यह धर्म-विरुद्ध, कह रही हूँ में यह ललकार।-2 
]- सत्य की जीत- पृ0 ॥4-45 
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दारिका प्रसाद माहेश्वी जी ने द्रौपदी का चरित्राकन मॉलिक रूप में 
स्वाभिमानी, आत्मविश्वासी तथ! वीर नारी के रूप में किया हे। परम्परागत्‌ रूप 
में द्रौपदी जिस अपमान को निरीह नारी के रूप में सह जाती हे, उसे ईश्वर 
को पुकारने तथा पाण्डवों व सभा में बेठे अग्रजों को कातर व दया भाव से देखने 
के अलावा कोई रास्ता नहीं विखलायी देता। वही द्रोपदी इस रचना में अपनी 
रक्षा करने मे स्वय ही समर्थ है। द्रौपवी के चीरहरण के लिए जब दु शासन 
उसकी ओर बढता है, उस समय वह एक वीर, साइसी व आत्मशक्ति से सम्पन्न 
नारी की भौति, सिहनी की तरह गरजती हुई कहती है- 

देख यह गरजी वह सिहनी- "न छूना पापी, मेरा गात। 

न उतरेगा तन से यह वस्त्र, भले ही देह चली यह जाय। 

सहन में करा सकती हूँ नहीं, हो रहा है जो यह अन्याय।-॥ 


द्रोपवी अन्याय और अधर्म का जिस आत्म विश्वास के साथ सामना 
करती है, उस आत्मशक्ति के सम्रक्ष दु शासन की श्रित कब टिक सकती थी। 
द्रौपदी के चरित्र में आत्मशक्ति की प्रबलता के साथ ही साथ, सत्य और धर्म के 
प्रत एक महत्‌ निष्ठा भी है,जो कि उसके आत्मशक्ति को और भी ओज प्रदान 
करता हे। द्रोपदी के चरित्र की यह मॉलिकता प्रथम बार' 'सत्य की जीत" में 
ही दृष्टिगत्‌ होती है। वह चीरहरण के लिए बढ़ते हुए दु शासन को अपनी 
साड़ी को छोर पकड़ाते हुए उसे ललकारती है, उसकी शक्ति को चुनौती देती 
हे कि याोव उसमें शक्ति हो तो वह उसका अपमान करे- 

खीच दु शासन, यादव हो शक्ति, चुनौती मेरी तुझको आज। 

वेखले युद्ध धर्म का औ, अधर्म का सारा विश्व समाज, 

तुम्ही कया जग की कोई शक्ति, न कर सकती मेरा अपमान।-2 
- सत्य की जीत - पृ0 60 
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द्रौपदी के चरित्र में एक तरफ अदम्य साहस तथा आत्मशवित से परिपूर्ण 
कान्तिकारी नारी का स्वर है, तो दूसरी तरफ सत्य और धर्म को अपना अस्त्र 
मानने वाले, गांधीवादी दष्टिकोण की छाप विखायी देती है। द्रोपदी की आत्मशक्ति 
ही उसका दिव्य स्वरुप बनकर दु शासन के समक्ष घूम जाता है। उसे द्रोपवी 
साधारण नारी नहीं बल्कि दुर्गा सदृश द्ृष्टिगत होती हे। उसका रोद्र रूप देखकर 
दु शासन आवाक रह जाता है, उसे द्रौपदी का चीर असीम नजर आता हे, 
वह अन्तत हारकर बैठ जाता हे- 

देखकर नारी की आन्तरिक शक्ति का बाहय प्रज्वलित वेश 


कौप गई दु शासन की वेह, रह गया वह अवाक अनिमेष। 
>< हक 2५ 
“०-८““-“------- वस्त्र ज्यों का त्यों ही रह गया।-॥ 


"सत्य की जीत" में आधुनिक बौद्धिकयथार्थवादी तथा प्रजातात्रिक दृष्टिकोण 
के प्रभाव-स्वरुप द्रोपवी का चरित्राकन निरकुश राजतत्र के विरोधी के रूप में 
हुआ हे। ब्रोपदवी का यह चरित्र-चित्रण इस रचना में प्रथम बार हुआ है। वह 
शक्ति पर आधारित नन्‍्याय-व्यवस्था का विरोध करती हुई, 'िरकुश शासन के विरूद्ध 
पिद्रोहात्मक रुख अपनाती है। द्रौपदी का विद्रोह नवीन जागृति का सन्देश वहन 
करता है। निरकुश शासन प्रथा तथा शक्ति पर आधारित न्याय व्यवस्था के विरोध 
की चेतना जाग्रत करता है। द्रौपदी कहती है- 

किन्तु में देख रही हूँ आज, शक्ति पर ही आधारित न्याय। 

इसी से बढता जाता सतत्‌, विश्व में असन्तोष, अन्याय।-2 


"सत्य की जीत" में द्रौपदी का सर्वाधिक उदात्त व मौलिक रूप है 
उनका बौद्ििक व मानवतावादी रूप। द्रौपदी के इस रूप का चरित्राकन आधुनिक 
प्रबन्ध-कृतियों में सर्वप्रथम द्वारिका प्रसाद माहेश्वरी जी मे किया है। द्रौपदी दुर्योधन 


- सत्य की जीत- पृ0 १॥ 
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को मानवता, समता, सहयोग और न्याय भावना का महत्व बतलाती है। यहाँ 
वह आज के भौतिक चकाचाँध में फ्से मानव को सन्देश देती हुई प्रतीत होती 
है। द्रोपवी कहती है कि पाप और कपट की विजय कझ्षणिक होती है, केवल 
धर्म और सत्य की जीत ही शाश्वत्‌ है। वह कहती है- 

अन्याय झूठ पर टिका, यहाँ कब तक किसका अटस्तित्व। 

बन रहा है समता सहयोग, न्याय पर आज 'विश्व-व्यक्तित्व 

भूलकर जो यह प्रगति, प्रवृत्ति, चाहते हैँ अपना उत्कर्ष 

अभी जीते हैं वे उस आवि-काल के ही लेकर आदर्श।-] 


इस रचना में द्रोपवी के चरित्राकन की मॉलिकता है उसका सर्माष्टवादी 
दृष्टिकोग। वह वर्तमान में बढती हुई नास्तिकता, अनाचार व अत्याचार पर 
प्रकाश डालने वाली तथा भारत के आध्यात्मिक पतन व उसके भीषण परिणाम 
की ओर सकेत देती हुई प्रतीत होती है। "सत्य की जीत" में द्रीपवी कहती 
है कि भले ही कुछ पल के लिए विश्व की मानवता दब जाय और दानवता-जाग्रत 
हो जाय, किन्तु उस दानवता का विनाश अवश्य होता है, तथा नवीन मगलमयी, 
कल्याणमयी विहान अवतरित होता है। वह कहती है- 

भले ही कुछ पलक्षण के लिए, विश्व की मानवता दब जाय। 

और उन काले पहरों बीच, विश्व की दानवता जग जाय । 

किन्तु उन पहरों का भी शीघ्र, शून्य में होता हे अवसान। 

धार नव-नूतन मगलवेश, अवतरित होता स्वर्ण विहान।-2 


आयात. आायमए०.. साय्ा॥. साथ. गदुका).. संत... साशाा+. समझ. धुत. दा... सभा. स्‍ाथा+. कक. सका. सलाक्ा+.. सका»... राय. गला. धराककक.. चाभााक. आंधग... धाफ++.. ाशाक. सामा७. सा. सार. ताक... गाहंकी.. सेफ). चाय. सात. ामाहा>.. का. सकाा+.. साजरके. बइम२)... साधक. साधा. रकंधा।.. मत. चंकेआ0.. पधाआाए.धागयोद.. प्राद्क. धधाक. गाह#.. सााक.. गा. पपफडक.. प्रकिया. धायात.. दाक+.. साला... रानं#.. पका. सा... माप, 
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"महाप्रस्थान" में द्रॉपदी का चरित्र साक्षिप्त है, किन्तु उसकी अभिव्यजना 
महत्‌ है। उसके चरित्र में मानवीय बोध का उदबोधन हुआ है। "उसका व्यक्तित्व 
बहुमुसी एवं सण्डित है क्योंकि वह पॉँचों पाण्डवों के साथ है। कौरवों से अपमानित 
होने की उसे अन्त तक वबेदना है। दाम्पत्य जीवन में वह विश्वास को महत्वपूर्ण 
मानती है।"-। द्रौपदी के मन में अर्जुन के प्रात सर्वाधिक आकर्षण है। "महाप्रस्थान" 
के “समय हिमालय की कठोर हिमानी वातावरण में वह अशक्‍त हो जाती हे। उस 
समय वह अर्जुन से सहायता की अपेक्षा करती है कि, वे उसे उस निर्मम हिम 
की जकड़न से मुक्त करायेंगे| किन्तु वे उसे पीछे ही छोड़ देते हैं। वह अर्जुन 
से कहती हे- 

मेरी यह हिम - परीक्षा 

तुम क्‍यों लेना चाहते हो? 

सीता की अग्नि परीक्षा से 

राम को ही क्या प्राप्त हुआ 

प्रत्येक ऐसी परीक्षा 

पत्नी के प्रीत अविश्वास ही हे, 

और ऐसी परीक्षा के बाद 

नारी पुरुष के लिए अप्राप्य हो जाती है।-2 


द्रौपदी के इस कथन में आधुनिक नारी की परिस्थितियाँ भी उतनी 
हो मुखर हैं, जितनी कि उसकी आधूनिक परिवेश में नारी की स्थिति 
इस बॉद्िोिक और चेतनाशील महत्‌ परिस्थितियों में भी उसी पुरातन 
ताल पर अलाप कर रही हे। आज भी नारी पुरुषों की दुरष्टि में अविश्वास 
की शिकार होती है। 


सात. सोचा. सातानाक.. या. याद. पाया. सायीग. इरेशः. मबॉक. शा. आत्म. पम्प... 0... रात... पाभालंए.. भाव. कया. सावामा.. मा. पाए. सामफया.. भाग्य. पादाए:.. संकक.. चालक... जाप. पदक. आइयक. पंकंशाक पाक. आदाक.. आग. जााक.. बाका.. साधा. समा. दस. आांचा#. पार. पाया. सा... सकाक.. काका... धालाया:.. पावाश..धाषांगक.. सक. सरशाक. संक+. आताए.. रदेक्क. गागदा+... सात. पाक. शाम. गाव, 
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मनुष्य सासारिकता के व्यामोह में इतना जकड़ा रहता है कि वह 
अगर उदात्तता की प्राप्ति की चेष्टा करे, तब भी सासारिकता से नहीं बच 
पाता। हिमालय क्षेत्र में पाण्डव द्रौपदी के साथ, सासारिकता से मुक्त हो 
रागात्ममता से दूर, वैराग्य अपनाकर महापथ के अनुगामी होते हैं। द्रौपदी 
इस महापथ की अनुगामिमी होने के बाद भी, वेभव के आकर्षण से निर्लिप्त 
नही रह पाती।वे युधिष्ठिर से कहती हैं - 

देह से मैं तुम्हारे साथ चली आयी थी 

परन्तु मन 

उन्ही हत्याओं, चीत्कारों, बडयमन्त्रों 

और कूटनीतिज्ञों के बीच 

वेभव के जूठन बीनने में लगा रहा। 

स्त्री 

इस सासारिकता से 


क्यों नहीं कभी ऊपर उठ पाती महाराज।-2 


यहाँ द्रौपदी के चरित्र को अपेक्षाकृत निम्नतर रूप से ब्यजित किया 
गया है। सासारिकता के व्यामोह में नारी ही नहीं पुरुष भी समभाव में जकड़ा 
रहता है। "कवि ने द्रोपदी के माध्यम से नारी के जीवन की करुणा की सूक्ष्म 
रेखाएँ उभारी है। उसके माध्यम से आधुनिक नारी के बहुआयामी व्यक्तित्व 
एव अन्तस में व्याप्त भय, भ्रम, प्रेम एवं समर्पण भाव को चित्रित किया 
है।"-2 द्रोपदी व्यवित के उस मार्मिक परिस्थीति की और सकेत करती हुई 
अशकक्‍्त एकाकीपन को अभिशाप मानती हुई, सन्वर्भयुक्तता को महत्वपूर्ण अभिव्यजना 
प्रदान करती है। अप्रत्यक्ष रूप से सामाजिकता से कटे व्यक्ति के व्यक्तित्व 
का “िदर्शन भी प्राप्त होता है- 
कल कक अत पे मत ही मिड मी री कर मल कक मी रह मर मय जीत हज जम कल मर कह शत 
- महाप्रस्थान पृ ७ 86 
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सन्दर्भ से कट जाने के बाद 
कैसा हो मेधावी 

घास की अनाम परती की भोति 
कैसा निरीह हो जाता है।-7 


यहाँ द्रीपदी का चरित्र बौद्धिक चेतनों से अनुप्रेरित एक चविन्तनशील 
नारी के रूप में परिलक्षित होता है। समग्रत द्रौपदी के चरित्र में नव्यता 


के प्रात आग्रह का निदर्शन प्राप्त होता है। 


कुन्ती 

महाभारतीय नारी-चरित्रों में कुन्ती का चरित्र महत्वपूर्ण रहा है। 
पाण्डव जननी कुन्ती का चरित्र कौमार्यावसथा के मातृत्व के कारण विशेष रूप 
से आकर्षण का केन्द्र बना। कुन्ती राजा शूरसेन की पुत्री थी, किन्तु इनका 
लालन-पालन राजा कुन्तिभोज ने किया। इसी कारण इनका नाम कुन्ती पड़ा। 
बचपन की अज्नानता के कारण कुन्ती को अनचाहे मातृत्व को ढोना पड़ता 


है। महाभारत में वर्णित है कि दुवासा ऋषि दारा प्राप्त "मालमन्त्र" की 


अााए.. साकाक. पायंशा#.. सांग. पदक. आधा. व्याधाए+. जरम्याक. साकताक.. साया)... फिमदद॥.. िदाम0.. धलकक.. सॉजोए७.. जगा... पपोशीत..भागावक:.. जया. नकबाधा..इथमाद. परम... सामाका. पाया. सता. मानक... रॉयल. धपाया.. शव. पादाम+.. साथ. भाओंकक..धााबके.. साल. आाइमा. सांग#४.. रवाभा$।..क-॥+'. दमा. धायवात. ांयााए'.. आतााक.. काम... धाकामरे.. लोकल... डबोम:-९.सामयाक.. स्‍मोघाक. सका... धयफाथ.. माइक. पकमाम-+.. राह... हक, 
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परीक्षा हेतु कौोतृहलवश कुन्ती राव का आहवान करती है।।-। फ्लत सूर्य 
के आगमन के कारण उन्हें कर्ण की प्राप्ति होती है। लोकलाज व सम्राजिक 


मर्यादावश वे इस पुत्र का परित्याग कर देती है। 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में कुन्ती के परम्परागत चरित्र का मौलिक 
व मनावैज्ञानिक निरूपण हुआ है। कुन्‍्ती के मातृद्दय के अन्‍्तर्दन्द को आधुनिक 
प्रबन्ध-कृतियों में विशेष रूप उभारा गया है। महाभारत में उनके इस अन्‍्तर्दन्द 
का चित्रण इसलिए भी नहीं हुआ है, क्योंकि कुन्‍्ती अपने पुत्रों के विव्य बल 
से परिचित थी। आधूनिक सन्दर्भों में विव्यता का निषेध होने के कारण कुन्ती 


का सहज अन्तर्दन्द स्वाभाविक ही है। 


"कृष्णायन" में द्वारका प्रसाद मिश्र जी ने कुन्‍्ती के परम्परागत्‌ 
चरित्र को ही प्रमुख रूप से वर्णित किया है। आधुनिक युगीन चेतना के प्रभाव- 
स्वरूप किचित मौलिकता का समावेश भी दृष्टिगत होता है। आधुनिक आदर्शवादी 
चेतना के प्रभाव-स्वरुप कुन्ती के अवेध मातृत्व की नवीन अभिव्यजना हुई 
है। कुन्ती द्वारा सूर्यमन्त्र की परीक्षा लेने पर प्रकृति के अनुकूल सूर्य उन्हें 
पुत्र प्रदान करते हैं, किन्तु उनके कॉमार्यत्व को जानकर उन्हें "कानीन" पूत्र 
प्राप्त होने का वरदान भी देते हैं। "कानीन" अर्थात्‌ कान से उत्पन्न पृत्र 
का कुन्तो लोकलाज व कुलीन तथा सामाजिक क्‍ मर्यादावश परित्याग करती है। 
मिश्र जी ने कुन्‍्ती के मातृ-हरदय की वेवना का सहज अकन किया है। रगशाला 
में जातीय-वैधम्य के कारण कर्ण का भीषण अपमान होता है। कुन्ती कर्ण 
के अपमान को सहन नहीं कर पातीं, किन्तु सामाजिक बन्धन, कुलीन मर्यादा 
व लोकलाज के कारण वे इसका प्रतिाकारा भी नहीं कर पाती। इस विविघम 
अन्तर्दन्द में फसी कुन्ती अपनी चेतना ही ख्रो बेठती है- 

]- तथोकता सा तु विप्रेण कुन्ती कौतुहलान्विता। कन्या सती देवमर्कमाजुहाव 
यशस्वनी ।।8।| - महाभारत, आदि पर्व का सम्भव पर्व, 
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लखी पृथा निज सुत दशा, त्यागत जनु तनु प्राण, 
कीह न सकी, यह मम सुबन सहि ने सकी अपमान। 


पगरी धर्राण अकुलाय थाय संभारेड कुल तियन।-॥ 


कुन्‍्ती सवेवनशील नारी के रूप में 'निरूपत हुई है। अनजाने में 
पाण्डवों दारा लायी गयी द्रौपदी के प्रात वे "लेहु बाौँटि तुम मिलि सकल” 
की आज्ञा दे देती है। किन्तु द्रीोपवी को देखकर उनका नारी हृदय गलानि 
से भर जाता है। एक विवेकशील नारी की भाँति वे अपनी आज्ञा पर लज्जित 
हो उठती हैं __ 

सहसा निज निवेश मन आनी, 


लज्जित जनाने विषम उर गलानी। -2 


"कृणायन" में कुन्ती के चरित्र का उदात्त पक्ष है, उनका वीर 
नारी का रूप। कुन्ती अपने पुत्रों के पास सन्देश भेजती हुई, उन्हें अपने स्वाधिकारों 
के प्राप्त के लिए सचेत करती है। वीर पुरुषों के गुणों का वर्णन करती 
हुई , अपने पुत्रों को उनके अनुपालन का सदेश देती हे। वीर पुरुष कभी 
भी अपना साहस नहीं छोड़ता, भले हीं यत्न-कृत्य में उसे प्राणार्पण क्‍यों 
न करना पड़े। अपने शौर्य का प्रदर्शन करते हुए स्वप्राणों का न्‍्यौछावर करना 
अधिक श्रेययकर है, जीवन भर पराधीन रहने की अपेक्षा। वे कहती हैं - 

हस्त सिंह विधधर मुख डारी, 

लेत शूर हठि वॉत उपारी। 

तजत प्राण वरू यर्नाहें माही, 

साहस तजत मानि जन नाही। 

उचित भभके क्षण जाब बुझाई, 

उचित जियब नहें चिर धूधुआयी।-5 


]- कृष्णायन पृ0 268 
2- कृष्णायन घृ0 507 
5उ- वही, पू0 505 
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समग्रत "कृषश्यायन" में कुन्ती आदर्श माँ वीर नारी के साथ-साथ 
कोमल ड्रवया संवेदनशील नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है "उसकी कष्ट सहिष्णुता, 
उसका धैर्य, उसकी वात्सल्य जानत आकुलता, विकलता सभी उसके गरिमामय 
मातृत्व के परिचायक हैं। स्रक्षेप में कुन्ती का व्यक्तित्व "कृष्णायन" में एक 
पुण्य स्वरुपा, स्नेहशील माता के व्यक्तित्व के रूप में ही व्यक्त हुआ है।" 
कुन्ती के चरित्र में नारीजन्य दुर्बलता, सहजता व उदाकह़ता है, किन्तु चारित्रिक 
द्राबल्य का अकन उनके कठोर जननीत्व की अभिव्यक्ति में है, जो एक अबोध 


व निरीह बालक का त्याग करती है। 


ब् 


"अगराज" कर्ण चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध कृति है। इस रचना 
में कुन्ती दारा सूर्य के आहवान को नवीन अर्थवत्ता प्रदान की गयी है। 
परम्परागत्‌ रूप में कुन्‍्ती अपनी अज्ञानता व अबोधता के कारण सूर्य का आहवान 
करती है। किन्तु "अगराज" मे कुन्ती देव सनन्‍्तीते प्राप्त करमे की अभिलाषा 
से सूर्य का आहवान करती है। सूर्य उनको कर्ण के रूप में विव्य-शवितयों 
से सम्पन्न पुत्र प्रदान करते हैं। किन्तु किशोरावस्था की यह उत्सुकता यथार्थ 
बोध होने पर, भयानक अन्‍्तर्व्यया बन जाती है। सामाजिक व कुलीन मर्यावाओं 
की दीवार यार करने की शक्ति उसमें नहीं होती। प्रततिफल होता है- एक 
अबोध, असहाय बालक का परित्याग - 

करके वारि प्रवाहित उसने मजूषा को, 


कहा साथ्रु अवलोक जगत्स्वामी पूषा को। 
पा. 7५ शि 
रखना अपने इस बालक पर नित्य कृपा कर।- 


आधुनिक नवीन मानवतावादी तथा अहिसावावी चेतना का प्रभाव 


भी कुन्‍्ती के चरित्राकन पर पड़ा है। महाभारत युद्ध की विकराल व वविध्वशक 


इमाम. समर. चारकाक. पाक. सपना. साथ. था. कब. साहा. सआ0.. पाकरक. दा. "राधा. आधाए.. सायक+. धााक. पोगेकेकी.. पामादक. पाया. सी)... साइक#.. चाहा. सो, ध्यमाड. ल्‍ााद.. परएक. पादप... गन. भाभाक. सका. सजा... आयाक.. पाना. रा. पामामा.. पाया. साशाक.. विाक।.. सब)... पलक! २७. आाके.. धादओत.. पद). सशकत.. पामः..लिम+.. साादाक. आधा... कक. जोकीजी०.. सका. स्‍लाकक. करके 
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ताण्डव-नर्तन से वे पूर्व परिचित होती हैं। कृष्ण के द्वारा दुर्योधन के समक्ष 
रखे गये सन्धि-प्रस्ताव के विफल हो जाने के बाद, कुन्ती अपने वेश तथा 
पुत्रों के प्रीत चिन्तित हो उठती है - 

कृष्ण प्रयाण अनन्तर पाण्डव मातृ हुई आंत शोकवती थी। 


भारत के भजनीय महारण का कर ध्यान अधैर्यवती थी।-( 


कन्‍ती एक सवेवनशील माँ भी है। परम्परागतरूप से परे "अगराज" 
में कुन्ती अपने पुत्र कर्ण को केवल स्वीकार ही नहीं करती अपितु उनसे क्षमा 
याचना भी करती है। किन्तु इसके पीछे कुछ 'ितानत निजी स्वार्थ भी छिपे 
होते हैं। कुन्ती अपने कुल को विनाश के गर्त में गिरने से बचाने के लिए 
भी कर्ण की सहायता चाहती है। वे कर्ण से कहती है. - 

वीर क्षमापात होकर पुत्र, क्षमाकर वो मम्‌ दुष्कृत भारी। 

बन्धूजनों को प्रीति दिखाकर, हो उनके प्रति भी हितकारी। 

कर्ण बनो रण में न कवापि, स्ववश विनाशक के सहकारी। 

प्राप्त करो निज राज्य स्वय॑ जिससे कि बढ़े कुल-कीर्ति तुम्हारी।- “* 


"अगराज" में कुन्ती के चरित्र का सर्वाधिक उदात्त पक्ष है उसके 
दारा सबके समझ्ष कर्ण को स्वीकार करना। कर्ण की मृत्यु के बाव कुन्ती अपने 
मातृड़दय पर अकुश नहीं रख पाती। वे सारे सामाजिक बन्धनों व कुलीन 
मर्यावाओं को तोड़ते हुए कर्ण को सबके समक्ष अपना पुत्र स्वीकार करती 
है , तथा उसके अन्त्येष्ट के लिए युधिष्ठिर को आदेश देती है। यहा कुन्ती 
के उदात्त मातृत्व व चारित्रिक दृढता परिलक्षत होती है। वह कौमार्यावस्था 
के सामाजिक-बन्धन से बधी किशोरी को लेकर कुलीन-मर्यावाओं की बेड़ी में 


जकड़ी कुलवधू के स्वरूप को पार करती हुई, केवल आदर्श माता के रूप 


यालभा. पाम४।. सब. वांग्रा. सा. पाक... साला॥. धरथक. भायंदा।.. आप. जानकर. जोदाक.. जोक. प्याशाए. मेकाकका. जुरयाक).. चालक. पिाभाम. पाक... सदऋाव..धामपंएं#.. ाकाता.. गहामात.. धागे. दाम. भार. संमगा.. उलधक. पइमप$. सा. पाइथाक.. लें. मात. इ॒..ाय.जाददक. गा. जमा. जिरधाओा॥. धाम... साइमाक.. पा. न्‍हांगक. सीआाइए. धावमा॥. जमा! धयताक. सा. धमाका. धशामपाकक. जवाब. धरा. धाउकाभा.. काका, 
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में स्थिर दष्टिगत होती है। वे समस्त जटिलताओं को तोड़कर अपने जननीत्व 
को सगर्व स्वीकार करती है। किन्तु इन सीमाओं के अतिक्रमण की गति इतनी 
मनन्‍द होती है कि वे कर्ण के मातृत्व को उस समय स्वीकार करती है, जब 


वह मृत्यु को अगीकार कर चुका होता है। 


केदारनाथ मिश्र 'प्रभाता कृत "कर्ण" में कुन्‍्ती के परम्परागत 
चरित्र को किचित नव्य रूप में चित्रित किया है। कर्ण के जन्म प्रसंग में कुन्ती 
का चरित्र परम्परागत रुप में ही वर्णित है, किन्तु उनका युद्ध की विभीषिका 


से अस्त, स्वदेश प्रेमी नारी का चरित्र आथानिक सवेदना से प्रभावित है! 


परम्परागत रूप में ही इस रचना में भी कुन्ती सूर्य का आहवान 
केवल उत्सुकतावश करती है। उसे यथार्थ का किचित मात्र भी बोध नहीं 
होता और इसी अज्ञानता का प्रततिफलन कर्ण के रूप में प्रतिबिम्बित होता 
है- 

एक 'निमिष में ही अक्षत्‌, कौमार्य बना झकार। 

बनी चपलता एक िमिष में, माता का मृदु-प्यार।-॥ 


कुन्ती का यह अकस्मात्‌ मातृत्व उसे गहरे अन्तर्दन्द में धकेल देता 
है। एक तरफ अबोधच शिशु का स्नेह होता है तो दूसरी तरफ कुल की लाज 
और समाज का भय उसके मार्ग की विषम बाधा के रुप में उपस्थित होती 
है।सामाजिक बन्धन और कुलीन म्र्यावा के जजीरों में बधी कुन्ती की अन्‍्तर्व्यथा 
अत्यधिक वारुण होती है। किन्तु वे इससे बाहर भी नहीं निकल पाती और 
अबोध शिशु का दारूुण निष्कासन अनिवार्य हो जाता है- 

आविरल आसू की बूँदों से, कर अन्तिम अभिषेक, 

माता ने अपने ही हाथों, दिया लाल वह फ्के।" 


]- कर्ण - केवारनाथ मप्र "प्रभात", पृ0-॥ 
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"कर्ण" में कुन्‍्ती के चरित्राकन पर आधूनिक वेश-प्रेम की चेतना 
का प्रभाव दृष्टिगत होता है। कुन्ती का यह चरित्र "कर्ण" में मौलिक रूप 
से चित्रित हुआ है। वे महाभारत युद्ध के विध्वशकारी ताण्डव नर्तन से वेश 
को बचाना चाहती है। कुन्ती युद्ध के विभीषका तथा उसके भावी परिणामों 
के प्रीत वचिन्तित होती है। वे कहती हैं'- 

पाँच दिनों के बाद छड्रेगा, वह ध्वसक सग्राम। 

जिसमें स्वाहा होगा संर्वत, धरा, धान्य, धन, धाम। 

जिसकी लपटों में जल जायेगा, उज्जवल उत्कर्ष। 


भस्मसात होगा, सोने का प्यार भारत-वर्ष।-॥ 


यही नहीं वे युगीन-परिस्थितियों से भी अस्त होती है। भाई- 
भाई की मध्य उठने वाली विदेध व नफत की िगारी भयकर दावानल 
का #>प ले लेती है। आवशों का यह विख्ेडन कुन्ती के मन को व्यथित कर 
देता है। एक बादिक नारी की भौति कुन्ती कहती है- 

खोद रहा भाई-भाई के लिए, मृत्यु-तम कृप। 

देख रही हूँ मैं हिसा का, अति भयावना रूप।-2 


"कर्ण" में कुन्‍्ती सवेदनशील आदर्श माता के रूप में अंकित हुई 
है। कुन्ती सामाजिक बन्धन व कुलीन मर्यावा के भयवश जिस कर्ण को अबोध 
शिश्‌ के अवस्था में ही छोड़ वेती है, उसी कर्ण को अपने पुत्रों के मोहवश 
अगीकार करने का साहस करती है। वे भाई के द्वारा भाई के बंध व विनाश 
की लीला नहीं देखना चाहती - 

- कर्ण - केदारनाथ मिश्र "प्रभात" पृ0-60 
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भाई के दारा भाई का, वध, विनाश, अवसान। 


ऐसा कभी न होने दूंगी, जब तक ये प्रान।-॥ 


कुन्ती के चरित्र का उदात्त पक्ष उसका युद्र-विरोधी रूप है। युद्ध 
रोकने के लिए ही वह कर्ण को अगीकार करना चाहती है। कुन्‍्ती को यह 
ज्ञात होता हे कि कर्ण ही दुर्योधन का प्रमुख अस्त्र है। इसी कारण वह कर्ण 
से दुर्योधन के कपट जाल को विष्ठिन्न करके अपने अनुजों से मिलने की याचना 
करती हे। कुन्ती कर्ण को उसके जन्म' की वास्तीवकता से परिचित कराती 
हुई कहती है- 

रुँधे कप्ठ से कन्ती बोली ------- तुम हो तो कॉौन्‍्तेय। 

वुर्योधन के कपट जाल को अब कर दो विच्छिन्न। 


चलो, मिलो अपने अनुजों से, रहो युग तक 'भिन्‍न।-2 


"कर्ण" के पश्चात्‌ कुन्‍्ती का चरित्र मैथिलीशरण गुप्त कृत "जयभारत" 
में वर्णत हुआ है। कर्ण के जन्म के प्रसग में कुन्ती का परम्परागत रूप ही 
अंकित हुआ है, किन्तु "वबक-सहार" प्रसग में उनका मौलिक रुप दुरष्टगत 
होता है। मौलिक रूप में कुन्ती बौद्धिक, प्रजातत्र की समर्थिका, मानवतावादी 
त्यागी, समन्‍वयवादी, स्वाभिमानी, व देश प्रेमी नारी के रूप में चरित्रांकित 
हुई है। 


"वकसहार" प्रसग में कुन्ती मौलिक रूप में बौदिक तथा जनवादी 
नारी के रुप में प्रस्तुत हुई है। कुन्ती उस राज्य व्यवस्था की आलोचना करती 
है जिसमें प्रजा के रक्षा व कल्याण करने की शक्ति न हो। वह प्रजा का 
समर्थन करती हुई यह प्रश्न उठाती है कि वक के समक्ष केवल प्रजा ही 
- कर्ण- केदारनाथ मिश्र "प्रभात", पृ0 63 
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क्यों जाय? राजा भी प्रजा की भांति छल का भागी क्‍यों नहीं होता है- 
राजा यहाँ का कौन? कुछ यत्न बह करता नहीं 
सबके सदृश उस भूप की, पाप के प्रततिरुप की 
वक के लिए बारी कभी पड़ती नहीं।-॥ 


"जयभारत" में कुन्ती निरकुश राजतत्र के प्रति विद्रोही तो है 
ही साथ ही ऐसे अकर्मण्य व "निष्किय प्रजा की भी आलोचना करती है, जो 
अपने अधिकारों के प्रात जागरुक नहीं है। यहाँ कुन्‍्ती का चरित्राकन सर्वथा 
मोॉलिक रूप में हुआ है। कुन्ती प्रजा को उनके शक्ति से अवगत कराती हुई, 
कहती हे- 


न्यायार्थ क्‍यों उससे प्रजा लड़ती नहीं? 
>> / 9५ 
पर है यहाँ की जो प्रजा, वह तो बनी बलि की अजा 


वह भीरू है, फिर ठीक ही यह कष्ट है 
डाले नहीं तो याव अभी, मर धूल मुदठी भर सभी 
तो थूल में मिल जाय वबक, सी स्पष्ट है।-2 


गुप्त जी ने कुन्ती का चरित्राकन त्यागी, साहसी व आदर्श नारी 
के रुप में किया है। वह जन-सामान्य की रक्षा के लिए एक वीर नारी की 
भाँति अपने पुत्र का बलिवान करने से भी नहीं हिचकती। ब्राद्ममण परिवार 
के एक पुत्र की रक्षा हेतु वे अपने पाँच पुत्रों में एक को वक के समक्ष आऑपपित 
कर देती है। वे अपने उदात्त साहस का परिचय देती हुई ब्राद्ममणी से कहती 


है- 
जब है तुम्हारे एक सुत, तब पाँच हैं मेरे अयुत, 
दूंगी तुम्हें मैं एक उनमें से अही।-3 

- जयभारत - मेघिलीशरण गुप्त, पृ0-96 
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हिंडिम्बा-प्रसग में कुत्ती समनन्‍्वयवादवी नारी के रूप में निरापित 
हुई है। अनार्य हिंडिम्बा के प्रात अपने पुत्र भीम का प्रेम देखकर, वे हिंडिम्बा 
को सहज भाव से स्वीकार करती हैं। कुन्ती मानव के गुणों को ही उसके कुल 
व जाति का द्योतक मानती है। वे हिंडिम्बा से कहती हैं- 

स्‍त्री का गुण रूप में है और कुल श्ील में, 

पदिमनी की पकजतां डूबे किसी झील में। 

तुझ-सी बहू भी मुझे सहज मिली अहा। 

पूर्ण काम हो तू।" यों उन्होंने उससे कहा।-7 


"जयभारत" में क॒नन्‍्ती के चरित्र पर स्ववेश-प्रेमी व युद्ध-विरोधी 
व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है। "कर्ण" की भोति इस रचना में भी कुन्‍्ती 
महाभारत युद्ध की विभीषका से देश को अस्त होने से बचाना चाहती है। 
वे कर्ण को वास्तविकता का ज्ञान वेकर उसे युद्व-विरत करना चाहती होै। 
वे दुर्योधन के झ्षूधित स्वार्थ के प्रति कर्ण को सचेत करते हुए कहती है- 

तेरे ही बल पर ही दुर्योधन ठान रहा है, यह गृह-युद्ध 

कल ही नहीं देश भी सारा हो जायेगा इसमें नष्ट, 


वीर-हीन होकर यह बसुधा होगी अपने पद से भ्रष्ट।-2 


इस रचना में कुन्‍न्ती मौलिक रूप में सवेदनशील नारी व आदर्श 
माता के रूप में भी अंकित हुई है। कर्ण का पालन-पोषण राधा के द्वारा 
हुआ था, जो सूत-पत्नी थी। कुन्ती राधा के प्रात अप्रीतम कृतज्ञता व्यक्त 
करती हुई ,उसे यशोदा की सन्ञा प्रदान करती हैं। वे कर्ण से कहती हैं- 

जैसे तू जाने, राधा पर प्रीति प्रकट करना मेरी, 

में दु खिनी वेवकी-सी हूँ, वही यशोदा माँ तेरी।-3 


- जयभारत, पृ0-84 
2- जयभारत - पृ0-3435 
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रामधारी सिह "दिनकर' कृत "रश्मिरथी" में कुन्ती के परम्परागत 
चरित्र को मौलिक अभिव्यजना प्राप्त हुई है। वह कौमार्यावस्था में अपनी अज्नानता 
व अबोधता के कारण प्राप्त मातृत्व को, लोक लज्जा, सामाजिक मर्यावा व 
कुलीन गरिमा के कारण स्वीकार नहीं पाती। उन्हें अपने नवजात अबोध शिक्ु 
का त्याग करना पड़ता है। कुन्ती की इस वयनीय दशा व आत्मव्यथा को 
"रश्मिरथी " में सहज रूप से प्रस्तुत किया गया है। इसके साथ ही कुन्ती को 
स्वेदश प्रेमी, युद्धविरोधी तथा समतावावी नारी के रूप में चरित्राकित किया 


गया है। 


"रश्मिरथी" में कुन्ती सवेदनशील नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है। 
कर्ण के समझ अपने आत्मव्यथा व मानसिक अन्‍्तर्दन्दों को प्रकट करती हुई 
वे उसे अपने निर्दोष स्थीति से अवगत कराती है। कौमार्यावसथा के मातृत्व 
के विषम स्थिति की ओर सकेत करते हुए, कर्ण से कहती है- 

बेटा धरती पर बड़ी दीन है नारी, 

अबला होती सचमुत्र योपिता कुमारी। 

है कठिन बन्द करना समाज के मुख को। 


सिर उठा न था सकती पातिता निज सुख को।-॥ 


इस रचना में कुन्ती एक विद्रोही नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है। 
सामाजिक बन्धन व लोक मर्यादा के कारण जिस कर्ण को वे अबोध शिशर्‌ की 
अवस्था में त्याग देती हैं, उसे समस्त सामाजिक बन्धनों व कुलीन-मर्यादा, 
लोकलज्जा को तोड़कर पुन अपनाना चाहती हैं। यहाँ उनकी 3चिद्रोहात्मक 
चेतना का ही प्रकटन होता है। बे कर्ण से कहती हैं- 


धधकक.. आधा... पानाक.. परंओ... भाप. जाला. साकुमा.. आशा0.. चादादा. पाासमेंक. वात. धमाक'.. जायात.. जायक.. धाम... ाबओ जय... भकाय पकलार.. सकक हछात... पममाई.. काया. गाएं>.. संग. ज्याइ॥.. धुमयक़. पयालीए.. धकाकः.. सापकक.. दयावाः.. धभाएत.. उनंआ. सका. पराकं॥.. साझा. इषका॥.. पात्र. माह... सलाका.. या. सालोला. संकाक.. धरा! सबक. पाग्यफ.. कं. धगव.. सादा. 200. पााबांक.. पासााक... स्‍ाकाक 


- रश्मिथी, पृ0-6व 


भागी थी तुझकों छोड़ कभी जिस भय से, 
फिर कभी न हेरा तुझकों जिस सशय से 
उस जड़ समाज के सिर पर कदम धरूँगी 


डर चुकी, बहुत, अब और न अधिक डरूँगी।-॥ 


"कर्ण" तथा "जयभारत" की भाँति "रश्मिरथी" में भी कुन्ती युद्ध 
विरोधी नारी के रूप में अकित हुई है, किन्तु पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा 
"रश्मिथी" में वे अधिक उदात्त हैं। कुन्‍्ती "महाभारत" के भीषण गृह युद्ध 
तथा उसके 'विध्वसक परिणार्मों के प्रीति चिन्तित होती है। वे केवल अपने 
परिवार को ही नहीं प्रत्युत समस्त समाज व देश को युद्ध के विभीषिका से 
बचाना चाहती है। युद्ध के विषम परिस्थितियों के बारे में वे कहती है- 

सहार मचेगा, तिमिर घोर छायेगा 

सारा समाज दृगवज्बित हो जायेगा। 

जन-जन स्वजनों के लिए कृटिल यम होगा। 

परिजन, परिजन के हित कृतान्त सम होगा 

कल से भाई के भाई प्राण हरेंगे। 


नर ही नर के शोणित में स्नान करगे।-2 


कुत्ती एक पेसी माँ होती है, जिनके पूत्र पक्ष व विपक्ष दोनों 
तरफ होते हैं। दुर्योधन की तरफ कर्ण, तथा दूसरी तरफ उसोशण के पांच 
पुत्र पाण्डव थे। कुन्ती इस विषम परिस्थिति को नहीं सह पाती। अपने 
ही भाई द्वारा भाई का रत बह़ाया जाना, वह स्वीकार नहीं कर पाती। 
वे कहती हैं- 
]- रश्मिथी, पृ0-6व 


2- रश्मिथ, पृ० -58 


कह: 


मेरे ही सुत मेरे सुत को ही मारें, 
हो कृद्ध परस्पर ही प्रतिशोध उतारे। 
यह वविकट दृश्य मुझ्नसे न सहा जायेगा, 


अब और न मुझसे मूक रहा जायेगा।-॥ 


"रश्मिरथी" में कुन्‍्ती का चरित्राकन आधुनिक मानवतावावी चेतना 
से प्रभावत है। "जयभारत" की भौति "रश्मिर्थी" में भी कुन्ती सृत पत्नी 
के प्रात अपनी कृतज्ञता व्यक्त करती है, किन्तु यहाँ वे अधिक उदात्त है। 
कुन्ती अपने पुत्र कर्ण के पालनकर्ता सृतदम्पात के अप्रीतिम मानवीय गुणों 
की मुक्त कष्ठ से सराहना करती हुई, उनके समक्ष ग्रद्ावनत्‌ हो जाती हे। 
"जयभारत" में क॒ुन्‍्ती राधा को "यशोदा" की सनज्ञा देती हैं, किन्तु "रश्मिरथी" 
की कुन्ती सूतदम्पात के प्रीति ग्रद्धावतत्‌ हो उनका चरण स्पर्श करने व अग्रजा 
मानने के लिए व्यग्र दृष्टिगत होती है। वे कर्ण से अपने ड्दय के उदगारों 
को व्यक्त करती हुई कहती है - 

सयोग सूत पत्नी ने तुझको पाला, 

उन वदयामयी पर तनिक न मुझे कसाला, 

ले चल, मैं उनके दोनों पाँव परूँगी 


अग्रजा मानकर सादर अड्ू भरूँगी।-2 


लक्ष्मीनारायण मिश्र कृत "सेनापाति कर्ण" में कुन्‍्ती के परम्परागत 
चरित्र की मौलिक व्याख्या हुई है। इस रचना में कुन्ती द्वारा भीष्य के समक्ष 
कर्ण को अपना पुत्र स्वीकार करना ,काव की स्वतन्त्र दृष्टि है। कुन्‍्ती भीष्म 


के सामने कर्ण के जन्म की गोपन-कथा प्रस्तुत करते हुए, अपनी भूल को 


पारा या. धमाके... मयाकरओ..वराकक:.. पामााकी.. भपाइका'. सा). दामाद». सामममाह9..समएा५+.. गम... धार... ाम..सममंन्‍ओ 6. पडा. सभा. पोदवास... विदा). धाम... धरयापक,.. धायममीन.. साहाक,.. गाममम॥ा....जवयाा..शारवाक,. "रहमा. धााए४॥..जाकामए।. भिदागामओ.. सका. सग्दा,.. आआाज॥।. समााम.धरभंध्प०. दाह). सावकााक.. धाम. पधआा+... फमायांओ.. डी. ५4. पयााका+.. कब)... धाक७.. पाया. स++. गाया). पपमामा. सम 0>.. बस. प्रा). वकीशाना. धमाका. क्‍मबकक.. सकल, 
सामवता. "कक. सवार. फरांस्‍फ... धाम... मवाथाभा,.. पमाभा0... प्रदानेल'.. जवापमपेन.. जराु७.. धालाा$.. धसाकवाक. फांसी)... भंग. परशाक.. मना. दक.. सेघओ.. धरा. पाांमआं।.. सारा. बा. मा १.. राव. पाइरहाक,... पकने... जा. सवाएन+..(ल्‍क)+॥.... धरा. पाशाशा+..धधमाका+..धक.. 'एमएम०+.....भिमादा॥..... पाक. पपयाथा७.ायााक३.. फेजकेकआ).. सह ।.. पहोकेडफ.. सेवन. धमाल... पानी)... सायाकतक. जमीन. क्‍डरका+. साइन. धायकित.. धिदमाओ,.. फमपकपीकि.. साला. फीकी... सामदनाइक, 


- इश्मिथी, पृ0-6व 
2- रश्मिथी, पृ0-6व 
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स्वीकार करती है। इसके ऑतिरिक्‍्त वे पाडवों को युद्ध हेतु उकसाने में कृष्ण 
व कृष्णा को दोषी मानती हैं। कुत्ती का यह चरित्र भी सर्वथा मौलिक है। 


- "सेनापाति कर्ण" में कुन्‍्ती मौलिक रूप में एक ऐसी नारी के रूप 
में निरपित हुई है, जो कर्ण के मातृत्व को साहसपूर्ण ढग से स्वीकार करती 
है। वे अपने कुल के अग्रज भीष्म के समक्ष कर्ण के जन्म का रहस्य बताकर, 
अपनी साहसिकता का ही परिचय देती है। वे भीष्म से कहती हैं - 

हाय देव कैसे में कहूगी, किन्तु अब तो 

चाहती क्षमा हूँ कुरू- केतु पुत्र मेरा है। 

पार्थ से विशेष, याद माने सच आप जो, 


तब तो कहूगी, प्रेम मेरा कर्ण पर है।-॥ 


यहाँ कुन्ती के सवेदनशील मातृड़वय का भी सहज अकन हुआ 
हे। प्राय सभी माँ को अपने प्रथम सन्‍्तान से अकृत प्रेम होता है। कन्‍्ती 
भी अपने पुत्रों में कर्ण के प्रात सर्वाधिक प्रेम को स्वीकार करती है। 


इस रचना में कुन्‍ती के चरित्र का मौलिक पक्ष है- पाण्डवों को 
युद्वोन्मुतसल करने में कृष्ण व कृष्णा को वोधी मानना। कुन्ती भीष्म दारा इस 
तथ्य से परिचित होती है, कि कृंणश तथा द्रौपदी युद्ध के गहन समर्थक हैं। 
कुन्ती इस तथ्य से आन्तरिक रूप से टूट जाती है। वह इसे नियत का 
पिधान मानकर स्वीकार करने को विवश होती है- 

"-०---------- पुत्र मेरे परवश हो 

मन्त्र में पड़े हैं, जब कृष्ण और कृष्णा के 

तब तो नियात अवलम्ब अब मेरी है।-2 


ज्याए>. पधाक. धागयाः.. धारक. विन. सा. मा... सायाओए'. पाला. धायक.. फबेआल।.. धायाए.. धाधाकक.. पद्म). रोक. राय. साकिया+... धन... माह ९७. कक. साधआा+.. जाओ. आालाए।. पाशाग९. सा. था. आधनाक. सं. धामाक.. ायबंगोँ.. पक्का. धरा. मा. धाा0. या. साहा). आफ. धवाएं>..आमक.. धदंए).. धाम. पक... पाल. सादा. नाा.. शा ०. व... वक्त... धरा... पाक ॥७. धमा#.. पाक. सपसानें॥... चाहा, 


- सेनापाति कर्ण, लक्ष्मी नारायण मिश्र, पृ0-]48-49 


2- सेनापति कर्ण, पृ0-26 


“420-“ 


पूर्ववर्ती रचनाओं में कुन्ती कर्ण को युद्र विरत करना चाहती है 
तथा उन्हें पाण्डव पक्ष में मिलाना चाहती है। किन्तु सेनापति कर्ण में उनका 
यह चरित्र मौलिक रूप में अंकित हुआ है। वे कर्ण को युद्ध धर्म का निर्भय 
होकर निर्वाह करने तथा नीति पर चलकर विवजय प्राप्त करने का आग्रह करती 
है। वे कर्ण से कहती है- 
"थन्य पुत्र, धन्य जन्म से 
तुमने किया है जो मुझे, आज पुत्र-फ्ल भी, 
पा गई मैं वत्स। तुम राथा के बने रहो, 
युद्ध धर्म निर्भय हो पूरा करो जिसमें 
नीति की विजय हो। "-॥ 


साथा#. सारी. धादाक.. रात. पाताएं॥. सात. रा. गहादत.. ओशक. सात्रथाए.. सालया।.. भााए).. धर. प्रशेका#. साहस. गंगा. सका. सी0.. सादीआ।. आए. संधाा. मादा). ाधादए.. सवकोक. सइंधाक. रेत. सत्र. ामक.. साबुक. राव. था. धाम... गायक. सनक. कक. सं. आधी. पामाओं।.. सं. मा. फकमा9..आवा॥).. पका)... साकामा.. काम. जगाग७.. साला). वादा. धर. सका#.. सादा. सदथ+... पैक. निकआक 


- सेनापति कर्ण, पृ0-5व 
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सर्यपत्र-। में कुती का चरित्र सर्वधा मौलिक दृष्टिकोण से समान्वत 

एक उववेकी, धेर्शशालिनी तथा सामाजिक विसगतियों के उवरूद विद्रोहूणी 
रूप म॑॑ व्याजत किया गया है। प्रारम्भ के कौमारयावस्था में कक्‍न्‍ती सूर्य के 

तेज पर मोहित हो उनका प्रेमी के रुप में आहवाहन करती है। यहाँ उनके 
साहस का परिचय तो प्राप्त ही होता है, साथ ही नव्यता का बोध भी। 
यद्ााप इससे पूर्व की प्रबन्ध-कृतियों में वे मात्र मत्र की परीक्षा लेती हुई 
अनजान, भोली बालिका ही चित्रित की गई है। "महाभारत" में भी उनका 
यही स्वरूप है, वहाँ सूर्य उनके भोलेपन को देखकर उन्हें कानीन्‌ पुत्र प्राप्त 
करने का आशीर्वाव देते हैं। "सूर्यपुत्र" की कुन्ती सूर्य को सशरीर वरण हेतु 
आमात्रित करती हुई, एक प्रेमिका के चरित्र का वहन करती है - 

मैं अपने कौमार्य का समस्त स्नेह तुम पर उड़ेलती हूँ देव। 

तुम मुझे अगीकार करो 

वरो 


मुझे अपनी विशाल बाहु और सुदीर्घ वक्ष में समेटो।-2 


और उनके इस बरण का प्रतिफल सामने आता है, कर्ण रूपी नवजात 
शिश। कुन्‍्ती प्रेम के इस प्रोतर्ष को समाजिक मर्यादाओं, उसके नियमों 
के विरुद्ध जाकर स्वीकार करने का साहस भी रखती हे। किन्तु उसे इस 'निमित्त 
सूर्य के सहारे की आवश्यकता होती है। यहाँ कुन्‍्ती का चरित्र सामाजिक, 
पविसगतियों, उसके नियमों को ठोकर मारने की क्षमता से युक्त एक साहसी 
नारी के रूप में दुृरष्टिगत होती है, किन्तु दुर्बल चरित्र भी सर्मान्वत हं, 
उसके द्वारा सूर्य के सहारे की अपेक्षा में। कुन्‍्ती की सूर्य से आश्रय-याचना 


च्च 


काब की मौलिक कल्पना है। कुन्ती कहती है- 


ककयक.. फफथकी.. साकार... आइकात. या... फा३:.. सादा. संध्ममपत. सरकारी. बना. मास्‍कीक..आआ;4४.पायकी. पालक. धारा. रानी. ाएए).. का. स्‍थाफन्‍ा+.. सर. गामाम.. सदााकक.. साकाक. सदााा>.. "७. डाक. सका. रहों>... पक. धयाक. पाक)... आंगक.गायादा।.. सामेदा.. स॑+..धखाइाक. सका. पाक. सयदेकेत... रमयाए'. स्‍ाकवक.. कापनयोन.. कि)... गोशकाक.. फिककक.. स्‍ानमीक.. पर». धो. पोगिमांक, 
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2- सूर्यपुत्र - पु0-5 


“4८८2-“- 


सुस्त के विरोध में बनाये गये थे सामाजिक नियम 
ये साहितायें 

यह प्राणघातक प्रणाली 

इनको मैं ठोकर मार सकती हूँ दिनेश 


यीद तुम सहारा दो। ! 


मौलिक रूप में कुत्ती का चरित्र एक विद्रोही नारी के रूप में भी 


प्रस्तुत हुआ है। कुन्ती का चरित्र एक ममतामयी माँ के गुणों से ओत-प्रोत 


दयालुता का प्रातिमान है। उसे अपने पुत्र को नामहीन होने की भीषण असन्‍्तर्व्यथा 


शूल की भाँति सालती है इसी कारण वह 3िद्रोहात्मक स्वरूप ग्रहण कर लेती 
है, वह एक विद्रोहिणी की भाँति चीख पड़ती है - 


मैं नहीं मिटा सकती इस शिश्‌ को नामहीन, 
मेरे और सूर्य के प्रचण्ड तेज से 
पोषधित यह बालक 


सभ्यता के इतिहास में एक नया प्रीतमान बनकर जियेगा। 2 
५८ 


है 
नही होने दूंगी मैं इस कल का विनाश 
याद इस नहे सूर्य को मैं तमाम विपदाओं और लाछनों के बीच 
भी साथ रख पाऊँ 
तो मैं पिता का विशाल राज्य और काका का राजमहल त्यागकर 


अरण्य में रह सकती हूँ। 5 


सांगाक. पदक. कमा. आशा. पाकर. कमा. पपीआ).. सा. धाल्‍ा+.. साएप७ ५. ध्यलीभ.. साथ. प्रदाता... स्‍शक.ए 4४७... धयागक.. समा. पकााए4. करे. लगामिमंक.. सकी). सा +. घीमायाक.. पर॑की. सा... आगव.. पगाकी.. साधक. पास. सात. साफ. वादा. का... संकांकी.. था. साका+.. धवगानी.. रात... सवाक..धायाके. आदत. स्‍राओी)... व गाओाए. धागा... चाआाआ।.. ाीक+.. धरा. सम... सबकी, 


सूर्य पुत्र- पृ0-4७ 
वहीं, पृ0-7 
वहीं, पृ0-9 


सूर्य से प्राप्त कौमार्य के प्रथम भेंट कर्ण के विलग होने की कल्पना 
भी असह्य थी। माँ अपने बालक के प्रात ममत्व भाव के प्रति किसी भी 
प्रकार का आधात्‌ सहन नहीं करतो । कुन्ती की अन्‍्तर्व्यधा, उसकी मानसिक 
पीड़ा कर्ण को छोड़ने के प्रश्न पर इतनी गहरी हो उठती है, कि वह सूर्य 
को भी परित्यक्त कर देती है। वह सूर्य के लिए ही नहीं पिता, अभिभावक 
सभी के प्रात गहरे आक्रोश से व्यधित एक घायल सिहनी की भौति तड़प 
उठती है। अपने पुत्र को परित्यकत करा वह जिन भीषण अन्‍्तर्दन्दों से गुजरती 
है, वह उसके मातृहदय की विवशता को अभिव्यक्तर करता है, सामाजिक 
नियमों के विरोध के भावना को व्यजित करता है। कुन्ती के द्वारा सूर्य 
को कहे ग़ये वचन युगीन नारी की विवशता को उजागर करते हैं - 
पागल सी पृथा कोसती रही सूर्य को 
पिता और अभिभावक पर फकती रही 
क्रोध के विष बुझे बाण 
आँखों से निकलती रही वबिजलियाँ 
हाफती रही 
पिफरती रही घायल सिहनी 
श्लथ॒ ओर 


निष्याण। -! 


"महाभारत" के युद्ध के समय कुनन्‍्ती युद्ध के भीषण-विभीषिका 
तथा उसके करुणान्त का बोध उसे पूर्वा पर ही हो जाता है। कुन्ती का चोर 
यहाँ और भी मुखर हो उठता है। जिस सामाजिक “नियमों के बन्धन की बाध्यता 
के कारणभूत रूप में तह कर्ण के जननीत्व से विलग होती है, पुत्रों के मध्य 
होने वाले भयानक रण-सग्राम व उसके दुष्परिणाम का बोध होने पर, वह 


सपनो. सोकिलो). पका. भकर्को.. धारक. रदाशाए.. संवााओ.. साहा. ्रायंधा+. पथ. धराधाएं॥.. सात... पाकर. धदााइ+.गारिकक... पीस. सुारंक. सह. सा»... दही... ाकक+. बा ४५.. साका+. साउमाकत.. वॉमध.. धमाके. पावन... संदुक.. मांग. धक॥.. जीकरंक.. कक. धो. धान. इकाए9. थक. साया. धावडांक. साशिकड..धयस्‍ााक.. 0. सवांक'. स्‍ांओी,..धाशाकात.. धयाकाक+.. ंओ।.. इक... धदाान्‍का. साहा... धक+.. वश. ककया. धवाइलेध. भव 
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उस सामाजक मर्यादा को भी तोड़ देती है। वह कर्ण के समक्ष जपने मातृत्व 
को स्वीकार करने से भी नहा हिचकती। यहाँ उसके चरित्र में एक तरफ जहाँ 
मातृत्व का उदात्त स्वरुप प्रकोटित होता है, वही युद्ध के ताडव लीला को 
समाप्त करने की महत्‌ आकाक्षा वाली, शातिप्रिय नारी का स्वरूप भी प्रतिवि/म्बत 
होता है। वे कहती हैं - 

में नहीं होने दूंगी विनष्ट पुत्रों को 

में नहीं होने दूंगी युद्ध यह विकराल 

में नहीं देख सकती पुत्रों का करुण अन्त 

स्वय एक दूसरे के हाथों 


रणागन में। 


9५ 7५ १९ 
पुत्र में हू तुम्हारी माँ 


मैंने ही शैशव में दिया तुम्हें निर्वासन 
)८ 

मैं चाहती हूँ तुम युद्र से हो पराड़ मुख। 

केवल कर्ण के समक्ष ही नहीं वह कर्ण की मृत्यु होने के बाद 
समस्त समाज के समक्ष कर्ण को अपने पुत्र के रुप में स्वीकार करती हैं। 
जिस सामाजिक बन्धन की जटिलता में, उलझन में वह कौमार्यावस्था में फंसी 
रही, उसे वह तोड़कर समस्त समाज के समक्ष कर्ण की जननीत्व की गरिमा 
अगीकार करती हैं। किन्तु अगीकृत होने वाला उसके अधिकार क्षेत्र के बाहर, 
मृत्यु के आगोश में आबद्ध हो चुका होता है। कुन्ती की अन्तर्व्यथया और भी 
विकराल हो जाती है। उह समस्त महाभारत के महासग्राम का दोष केवल 
स्वय के ऊपर आरोपित करती हे। युधिष्ठिर से अपनी अन्‍्तर्व्यथधा का प्रकटन 
करती हुई कहती हैं - 


सइकक. सरवोक.. पुा्ाक।.. पेशररक.. का... परक्‍शोक..धकआ+. ामशमक.. दाह... गरामा.. नामक... सकी... प्रयया#. ाममय#.. सामायकी+..धममइाक. पड. आंआक.गपाम०+. सादापक'. जाममप).. पदीका#. गिरा. पके. सशाकं).. लज़ाक+.. सारगाई. ्रधधाक. धो. शावन्‍क'.. धशा0.. भाकामा४. इक. सात... गम. सादा. फंनमाओ.. स्‍धा>.. परागावाक.. धाबी... पका. कब. $. दंड. स्‍ा+. शक. भदाथआ 9. एक. सारा. करार... ल्‍क.. समर. थम. परम, 
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करो तुम तर्पण महारथी कर्ण का 


इक >< १८ 
वे थे तुम्हारे बन्ध 
है है. १2 


बतला न पाई कभी अपना यह अवैध राज 
किन्तु आज लगता है 

थी मेरी कायरता 

मेरी ही चुप्पी से ६आ यह महायुद् 

मेरी ही चुप्पी से रग गया कुरुक्षेत्र। - 


कर्ण 


अदभूत शोर्य, दृढ़, निष्ठा, सर्वस्व उत्सर्ग कर देने की सीमा 
तक की दानशीलता, तितिक्षा तथा कृतज्ञता जैसे गुणों का पूंजीभूण रूप 
कर्ण , वर्ण-व्यवस्था तथा नियाते के दुष्बयक् के बीच पड़ा हुआ महाभारत का 
सबसे करूण चरित्र है। महाभारत के चरित्रों में कर्ण का चरित्र ही ऐसा रहा 
जो कि विभिन्‍न विपरीत परिस्थितियों के कठोर थपेड़ों को सहते हुए भी 
सत्य, धर्म व विवेक के मार्ग से विचलित नहीं होता हे। कर्ण के साथ विडम्बना 
यह रही कि वह दुर्योधन के पक्ष में रहा तो उसके पहसानों और “मित्रता 
से आबद् रहा। यह ज्ञात होने पर भी कि पाण्डव उसके भाई हैं, उनसे 
युद्ध के के लिए विवश था। जन्‍म से क्षत्रिय होते हुए भी, माँके दारा 
परित्यकत किये जाने के कारण उसे सूत-पत्र होने की पीड़ा सहनी पड़ी। 
अन्तत तमाम विपरीत व विरोधी परिस्थितियों के मध्य सघर्षरत कर्ण दूसरों 
के लिए ही जीवन-सग्राम से विदा लेता है। महाभारत में कर्ण का चरित्र 


सर्वाधिक सशक्त हे। 
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परम्परागत्‌ रुप में कर्ण का व्यक्तित्व आत्मविश्वास, पौरूुष, शर्य्य 
दानशीलता तथा अदूट प्रेम का पूजीभूत रूप है। आत्म-विश्वास के कारण 
ही वह सूत-पत्र होते हुए भी उच्च कुलीन तथा राजकुलीन अर्जुन के साथ 
दन्द हेतु रगभूमि में प्रस्तुत होता है। यही नहीं वह जीवन में अनेक बार 
अर्जुन के समक्ष केवल जातीय वैषम्य के कारण पराजित होता है, किन्तु वह 
अपने आत्म-विश्वास व पौरुष से पीछे नहीं हटता। द्रौपदी स्वयवर में जातीय 
वेषम्य के कारण ही समर्थ होते हुए भी मत्स्य-वेधन के अयोग्य ठहरा विया 
जाता है। कर्ण का सर्वात्कृष्ठ रूप उसके महावानी रूप में निहित है। कर्ण 
इन्द्र दारा विप्रवेश में कवच-कृण्डल मांगने पर, सहर्ष उतारकर दे देता है।-$ 
कर्ण के चरित्र का महत्वपूर्ण पक्ष उसका मित्र के प्रति प्रेम व निष्ठा। सूतपूृत्र 
होने के कारण पीड़ित ३ प्रताड़ित कर्ण को , दुर्योधन द्वारा मित्रता व अगवेश 
का राज्य दोनों ही महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ प्राप्त हुई थी। इसी कारण कर्ण 
दुर्योधन की मित्रता को, पूर्ण निष्ठा से ,जीवन की अन्तिम घड़ी तक निभाता 
है। यह ज्ञात होने पर भी कि पाण्डेव उसी के भाई हैं, वह दुर्योधन का 


साथ नहीं छोड़ता। 


आधुनिक युग की मानवतावादी दृष्टि, समानता व बाद्िकता 
के कारण पौराणिक पात्रों के चरित्र की की पुनवयस्या की प्रवृत्ति के अन्तर्गत 
कर्ण का चरित्र प्रमुख है। वर्तमान युग मे व्यक्ति के गुणों को, पुरुषार्थ 
व उद्यम को प्रतिष्ठा देने की प्रवृत्ति प्राप्ता होती हैे। आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध- 
काव्यों में कर्ण का चरित्राकन उसके विलुप्त गौरव के पुन प्रतिष्ठा का माध्यम 
बना। आध्निक बौद्धिक दृष्टि से कर्ण के चरित्र की जासदी के मूल में जाति 
व्यवस्था की विडम्बना को नई तार्किक व्याख्या प्राप्त हुई। आधुनिक युग 
की गाँधीवादी विचारधारा के प्रभाव स्वरूप जातीय वेषम्य का विरोध हुआ 


आप. कक. पका. उाकप७.सलोक।.. सममाक.. काका. पाशामाकक.. कक. आयाएक.. सशाशत.. परागपएक.. थमा. धकाएक. साकाए.. जदाक+. चारमा. सम). आधा. सफर. सा. सादा. पता. फंगाएक. ७. दमा. पादयाकक..धांग्रशा.. कामाके. आयरन. पाक... माषया#.जोघाम. फांधाथात.. मना. का. पेडकओी.. धथआए.आराक.. ताक. धाम. वोडका. सगाद+.. जमक,.. धाम०.. संजग(७.. भनवासक.. सामआक. इफमबएक. एरममक+.. स्‍पपमीयक.. सॉममओ था... पम्प. क्‍ कम 
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तथा मानव को जातीय आधार पर नहीं अपितु उसके गुण व कर्मों के आधार 
पर जाका जाने लगा। फ्लत आध्निक प्रबन्ध रचनाओं में कर्ण का चरित्राकन 
स्वाधिकारों के प्रीत जागरूक, जातीय वैषम्यता के विरोधी, मानवतावादी तथा 


जननायक के रूप में हुआ हे। 


दर 


आधुनिक युग के प्रबन्ध-काव्यों में कर्ण का चरित्राकन मैथिलीशरण 
गुप्त के "जयभारत" में साक्षिप्त रूप मेंहइसमें परम्परागत लीक से हटकर 
नवीन रुप में कर्ण को निरूषित किया गया है। आधुनिक युग में अपेक्षाकृत 
गौण पात्र कर्ण को नायक बनाकर पृथक प्रबन्ध-काव्यों की रचना की गई। 
इन रचनाओं में "अगराज"-।, "रश्मिथी"-2, "कर्ण"-5, "सेनापतिकर्ण "- ५ 


व "सूर्यपुत्र"-5 प्रबन्ध कृतियों का महत्वपूर्ण स्थान है। 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में "जयभारत" में कर्ण का चरित्राकन 
सक्षिप्त रूप में हुआ है। नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप इसमें परम्परागत्‌ 
कर्ण चरित्र को नवीन उद्ष्टि मिली। इस रचना में कर्ण जातिवाद के विरोधी, 
मानवतावादी तथा आदर्शवादी के रूप में निरूपित हुए हैं। 


"जयभारत" के कर्ण के चरित्राकन का मौलिक पक्ष है उनका जातिवाद 
के विरोधी का रूप। रगशाला में अर्जुन की प्रतिदन्विता हेतु जातीय-विषमता 
के कारण अयोग्य सिद्ध किये जाने पर कर्ण का यह रूप उभरता है। कृपाचार्य 
के जातिवादी रूप की भर्तसना करता हुआ कर्ण मानव को जाति-पीति व 


वर्णेद के कारण नहीं अपितु उनकी मानवीयता के कारण महत्ता प्रदान 


सा. मास. साशधात. धरा. धभावक. सा. साकम-३.. पागा७. सह... सका. साकागान.. साध $. सादा. परममाओ..सातामा+.. शामबक. आम... आाक$५. गांकुकक. चााप>.. आधा. परीमओब..धाद+॑.. पाया)... परधकाक:.ााक।. आइाक.. पंम कक... का. धावंगे३.जााकाए.. आकाए0.. सो. पायव#'.लाइंओक.. आला. मा. पाया... पागदाइ+. ायोओ.. रहा. पायाना!. मिलोआभ.. धाजाबह.. सलांगठ.. जप... पिश्ाक0'. दाम... फंमेगक.. पक्का. गधरापावाा. पंकायाइ0.. धकाका, 


- अगराज-आनन्द कुमार, रचना 4950 ई0 

2- कर्ण-केदारनाथ ममिग्र "प्रभात" रचना- 950 ई0 

5- रश्मिथी- रामधारी सिंह दिनकर रचना- सन्‌ 952 ई0 
4- सेनापति कर्ण-लक्ष्मीनारायण मिश्र- प्रकाशन समय-958 ई0 


5- सूर्यपुत्र-जगदीश चतुर्वेवी- रचना 975 ई0 
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करते हुए , अपनी जाति "मानव" स्वीकार करता है। "महाभारत" में मौन 
रह जाने वाले कर्ण "जयभारत" में अपने स्वत्व के प्रात जागरुक हैं। वे कहते 
हूँ - 

में मनुष्य हू और वर्ण सब देख रहे हैं, 

पूछो उनसे लोग मुझे क्‍या लेख रहे है।।- 


"जयभारत" में कर्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में आदर्श मित्र 
के रूप में हुआ हे। वह यह जानते हुए भी कि पाण्डवों का पक्ष सत्य व 
न्याय का हे, दुर्याँंधन का साथ नहीं छोड़ता, क्योंकि वही उसे स्वत्व तथा 
स्वाभिमान पूर्ण जीवन की ओर बढ़ने का सम्बल प्रवान करता हे। दुर्योधन 
की इस उदारता व मानवीयता का उत्तर वह कृतध्नता से नहीं दे सकता 
था। कृतज्ञता व न्याय के मध्य कर्ण हमेशा अन्तर्दन्द झेलता रहा। उसका 


यह रूप उसके उदात्त चरित्र का द्योतक है। 


"अगराज” में कर्ण को नायकत्व प्रदान किया गया है। इस रचना 
में दुर्योधन के पक्ष को पाण्डव पक्ष की तुलना में अधिक महत्ता दी गई 
है। अत कर्ण का चरित्राकन वुर्योधन पक्ष को विशेष उत्कर्ष प्रदान करने 
की दृष्टि से किया गया है। 


इस रचना में कर्ण को नायकत्व प्रदान करने के साथ ही कवि 
ने युगीन चेतना के अनुरूप कर्ण के चरित्र में नवीनता का समावेश भी किया 
है। वह मानवतावादी , जन-नायक, समतावावी, कर्मवावी, अन्याय के 
विरोधी, बौद्धिक तथा आवर्शवावी के रूप में चरित्रांकित हुआ है।इस रचना 
में उसके परम्परागत महावानी तथा आदर्श मित्रता के साथ ही मानवीय दुर्बलता 
का भी अकन हुआ है। फलत वे अन्‍्तर्दन्द ग्रस्त सामान्य मानव, संवेदनशील 
तथा विद्रोही मानव के रूप में चरित्रांकित हुए। 

पौराणिक पात्रों के व्यक्तित्व पर तत्कालीन वेशनायक, रशाष्टू नायक 
या जननायक के व्यक्तित्व का आरोपण दिवेवीकाल से आरम्भ हो गया था 


अयाक्ाणभ,. भाकमे!. राा७. साापक. साया... भीयीकक. धााक।.. ऑसोशा.. परकाशत.. साहब. परपमय. पक. अाथोई.. पक. धालाग्र>.. धाहाद+. धामारक.. कद... जाके वककार. कांओा.. पीके. रएत. रेस. ाममा>. भाषकाफे. पाक. पाक. पाक. पु. आहोपत..धाइगसा.. पक. धाया.. कवद॥. ररहोबं>.. डशुंघः.. कमा. खाउकाक. पममाक॑. मत. दा. साफ. साधा. धापममाता. धरा. रंधामेबु.. पहाएफा. फमा३॥.धाधाकप+..पयकाबात.. शक. ममीक.. कक, 
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' नगराए" में भी झर्ण को जननायक के रूप में चरित्राॉकित किया गया हें। 
नगर्षात बनने वे बाद कर्ण समाज के दीन-दुशखियों की सहायता करता है। 
बह 'दीनों पर प्रभूता' को 'सबलों का शव-साधन' मानता हे। कर्ण जनोत्यान 
चाहता हे|लनता पर शोषण करने वाले निरकुश राजतन्त्र की भर्तना करते हुए 
वह जनता के ड्रदय पर शासन करने को महत्व देता है- 

खोल दिया दीनार्थ जृपाति ने राजदार को। 

कहा खोलकर हृवय और निज चनागार को। ! 


जनता का वारिद्र्य राजता का कलक है। 


रग प्रजा का जननायक तो महारक है।। 
है ८, 7 


जजोत्यान हित सुलभ राज्य का अवलम्बन है। 


नाम मात्र को राजकोकष, दीनों का धन है।।-! 


कर्ण जननायकत्व के साथ प्रजातत्र के समर्थक रुप में भी चरित्रांकित 
हुआ है। वह प्रजा का केबल आर्थिक-विकास ही नहीं करता अपितु समाज 
को सर्गाठेत करके, उनकी शर्त में भी वृद्धि करता है। वह प्रजाशकित का सगठन 
करता है। वह प्रजा का बहुमुखी विकास चाहता है - 

अल्ष्पकाल में हुआ सगठन प्रजा-शक्ति का। 

सर्वोदिय से हुआ भाव दृढ़ राज-भक्ति का।। 

अग युवक प्रत्येक बना सैनिक स्वराज्य का। 


एक-एक गृह बन्ग दुर्ग अगाधिराज का।।-2 


इस रचना में कर्ण के चरित्र का कालिमापूर्ण पक्ष द्रोपवी चीरहरण 


प्रसग में प्रकट हुआ है। स्वयवर में द्रोपवी द्वारा कर्ण को इस कारण मत्स्यवेध 


- अगराज - पृ0-56-37 


2- बही, पृ0-57 


3 


करने से रोक दिया जाता है, क्योंकि वह सूत पुत्र था। इसी अपमान का 
प्रातशोध कर्ण घृत-सभा में पाण्डवों के हारने के बाद, द्रौपवी से लेता है। 
वह द्रोपवी की तीब् भर्तना करते हुए उसे चारित्रिक रूप से निम्न व हेय 
कहता है। वह उसे वेश्या तक की सन्ना वे डालता है। कर्ण का यह चरित्र 
"महाभारत" से प्रभावित है।-। "अगराज" में भी कर्ण द्रौपवी के चीरहरण 
का समर्थन करते हुए उसे वेश्या की सन्ना देता है- 
किया भोंगिनी बनकर जिसने सदाचार को भग्न 


प्रकट महानग्ना वह होगी और अधिक क्‍या नग्न 


2९ ८ २ 


पच भोगनी तू वेश्या है, कुल मर्यादा भ्रष्ट ।।-2 


"अगराज" में कर्ण के इस मर्यावारहित चरित्र के प्रक्षञालन व 
परिष्कार हेतु उसे चारित्रिक नैतिकता व शुद्ध चरित्र को महत्व वेने वाले तथा 
सत्य पथ की अनुगामी नारियों का आवर करने वाला निरूषित किया गया 
है।-5 किन्तु ये तर्क द्रोपवी के सतीत्व व उदात्त को निम्नतर करने के बजाय 
कर्ण के चरित्र को ही कालिमापूर्ण बताते हैं। "आधुनिक युग का काव्य-पाठक- 
----८----- पचरपतियों में प्रतिष्ठित द्रौपदी को व्यभिचारिणी आवि स्वीकार 
करने के लिए कदापि प्रस्तुत नही हो सकता। "-4 


इस रचना में कर्ण का विद्रोही रूप में चरित्राकन हुआ है। जातीय 
वैधम्य के कारण कंदम-कंदम पर प्रताड़ित होने के कारण वह सवेदनहीन 
सा हो जाता है। कुन्ती जब उससे प्रथम बार मिलकर उसे बताती है कि 
वह उसकी माँ है, उस समय कर्ण के उपर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। वह 


उग्र हो उठता है। अपनी ही माँ का अपमान करता हुआ वह कहता है- 


- एको भार्ता स्त्रिया वेवेर्वीहता कुरनन्दन।  इय त्वन्नेकवशणा वन्ध 


कीति॑ विन्‍निश्रिता।।55।। आस्था समामान्यय न चित्रामीत में 
मत एकाम्बर धरत्व वारपथ वाधि विवस्त्रता।।56।। महाभारत, 
ध्ृतपर्व, अध्याय 64, पृ0 502 


2- अगराज - पृ0 77-78 
उ- बही, पृ0 78 
4- आधुनिक 'हिन्दी-काविता में महाभारत के कुछ पात्र- डॉ० पुष्य 


पाल सिह, पृ0-55 


बह 08 कि 


ज्ञात सभी अनरीति तथा सुतघातक झ्लुद्र प्रवृत्ति तुम्हारी। 


पाप कहो अपना न यहाँ, अविलम्ब कहो किस हेतु पथारी। 
४८ 7५ ३३ 
वचक होकर हो तुम निकली ठगने धन कीर्ति थनी का 


कर्म नहीं, तुम केवल हो व्यवसाय यहाँ करती जननी का।।-॥ 


कर्ण को विद्रोही सिद्ध करने के प्रयत्न में लेखक मर्यावा की सीमा 
का अतिक़मण केर गया हे, दस तरह कर्ण के चरित्र को महिमा्मडत करने की 


अपेक्षा कमजोर ही बनाता है। 


कर्ण के अन्‍न्तर्दन्दों का प्रकटन सर्वप्रथम "अगराज" में ही दृष्टिगत 
होता है। कृश्ण के दारा पाण्डवों को भाई के रूप म॑ स्वीकार करने का आग्रह 
वे ठकरा देते हैं। माता कुन्ती के प्रात भी उसे कोई अनुरवित नहीं होती, 
इस  3विरक्ति के पीछे अपनी मनोव्यथा को प्रकट करते हुए ,वह कृश्ण से 
कहता है कि उसे वश गौरव का कोई लोभ नहीं है। पृथा दारा मृतृवत्‌ 
त्याग दिये जाने के बाद वह कोन्‍तेय नहीं रहा, दुबारा जीवन राथा ने 
प्रदान किया था, अत वह राधेय रूप में ही गर्व करता है... 

हमको न है कुछ लोभ, 7मिथ्या वश गौरव प्राप्ति का 

होकर पृथा से व्यक्त मृतवत्‌ अब न हम कौन्तेय हैं। 


हम तो पुनर्जीवित यहाँ पर इस रुप में राधेय हैं।-2 


"अगराज" में कर्ण के सवेवनशील व्यक्तित्व का भी नवीन रुप में न्‍निरुपण 
हुआ है। माँ की भर्तसना व कृण के समक्ष अपना विद्रोह प्रकट करने के 
बाद, कर्ण का मन शान्‍्त हो जाता हे। वह रुक्षता का कवच तोड़कर यथार्थ 
के धरातल पर आ खड़ा होता है। उसकी भावुकता व सवेदनशीलता प्रत्यक्ष 
हो उठती है। वह माँ क॒नन्‍ती के चरणों में वात्सलय भाव की सम्पूर्णता 
के साथ झुक जाता है- 

-. अगराज- पृ०-62....<र्--|आऔय_ 
2- अगराज, १0-439 
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मानस में उसके जयनी प्रात भाव-रवभाव जगे शिशूता के। 


आऑनत मस्तक बद्ध कर दय व्यजक थे उसकी लघूता के।-। 


कर्ण की त्यागशीलता व उदात्त मातृप्रेम का प्रकटन उस समय 
प्रकट. होता है ,जब वह माँ कुन्ती को अर्जुन को छोड़कर शेष पाण्डवों के 
प्राणदान का वचन देता है।-2 कुन्‍्ती के लौटते समय वह उन्हें अपूर्ब स्वाभाविक 
स्नेह-दृष्टि से देखता ही रह जाता है। उसका यह रूप उसकी समस्त छरुक्षता 
को पिघलाकर उसे सहज , सवेदनशील व आवर्श पुत्रों की श्रेणी मेक ला 
खड़ा करता है- 


अपूर्व. स्वाभाविक स्नेह-दृष्टि से रहा उसे मोहित पुत्र वेखता।-< 


इस प्रबन्ध-काव्य में कर्ण चरित्र का विशिष्ट पक्ष है उसका मित्र 
प्रेम व दृढ मैत्री। इस मित्रता के लिए वह अपने ही सगे भाईयों, माता 
तथा राज्य के सर्वोच्च आसन तक को छोड़ देता है। वह पनिरुपाय परिस्थिति 
तथा दुख के िनों में साथ देने वाले दुर्योधन की मैत्री को ही महत्ता 
प्रदान करता है। यहाँ कर्ण के परम्परागत्‌ रूप की मौलिक व्याख्या हुई है। 
कर्ण कृष्ण से कहता है- 

जब द्‌ ख़॒ के विन थे हमारे और हम “निरुपाय थे। 

उस काल कुरुपात ही हमारे एक मात्र सहाय थे। 

अब त्याग उनको लोभवश लेकर स्वराज्य प्रधानता। 


क्या हम करेंगे मित्र प्रीति विश्वासघात्‌ कृतध्मता।-4 


सपा. वयइा. भराकस0. सका. पाया. वाद... फेकोडाक.. विधायक. धान्‍क.. फपमिक.. सब. +..सडमोपक'.. ाला++. सबक. वमअ+. पाक. सउशान.. धामंक,.. याद. पमावक..साक.. सुकाथ+.. इकाम+. राजा. धंसीक'. धाकाथा9..जामम रत. पाराावात.. साशाएक.. अत. माफ. ाइम्यत.. बकक'. पधाक.. पका... चमक. साया. धाम. सरए७. चका#.धाबाक+..धा०.. राफभए/.. सादे. धाकाम0.. दया. सयाओ।.. पाधाएए.. धाधन्‍०.. जल... जा गथाए.. सर 


- अगराज, पृ0-65 
2- बही, पृ0-65 
5- वही, पृ0-66 


4- वही, पृ0-40 
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भारतीय वाड़ुमय में कर्ण- चरित्र का स्वोत्कृष्ठ व उदात्त पक्ष 
रहा है उसका ' म्रहादानी कर्ण' का रूप। सर्वस्व उत्सर्ग कर देने की सीमा 
तक की दानशीलता के कारण वह महादानी” कहा गया। "अगराज" में भी 
उसके परम्परागत दानी चरित्र को निर्प्रोित किया गया है, किन्तु यहाँ उसके 
इस परम्परागत्‌ रूप को समसामयिक व युगानुकूल दृष्टिकोण से भी अभिव्यजित 
किया गया हे। इस रचना में वह प्रजा-सहायक है। वह दीन जनों की 
सहायता हेतु मुक्तकर से दान देने वाले महान पुरुष के रूप में वर्णित हुआ 
है। इसी कारण वह लोकग्राम में "विवुध जीव" अर्थात्‌ वृहस्पात कहलाया। 
कर्ण के चरित्र का यह नवीन पक्ष है- 

सुजन अकिचन गण का वन अभिमत्‌ वरदायक। 


राजसहायक कर्ण हो गया, प्रजा-सहायक। 


कर्ण नित्यप्रीत राविवन्‍्दन कर गगा तट पर। 


दीन जनों को लगा मुक्त कर से देने वर।-॥ 


कर्ण के महादानी स्वरूप की उदात्तता उस समय प्रकट होती है, 
जब वह याचक बने कृष्ण द्वारा कर्ण-पुत्र के मास भक्षण की याचना कर्ण 
के सम्मुख प्रकट किया जाता है। कर्ण कृष्ण की इस याचना की पूर्ति सहर्ष 
ही कर वेता है।-2 वचन की प्रतिबद्धता को देख कृष्ण अपने वास्तविक स्वरूए 
में आ जाते हैं, और उन्हें उनका पुत्र लौटा देते हैं। कर्ण की यह वानशीलता 
जहाँ परम्परागत व अलौकिक है, वही लौकिक धरातल से भी जुड़ा हुआ 
है। वह नि स्वार्थ भाव से दान देता है। कृष्ण दारा कोई भी वरवान मांगने 


के आग्रह पर वह निर्धन और सुपात्र व्यक्त की सेवा की क्षमता ही मांगते 


याोव हैं प्रसन्‍न हे देव! आप, तो यह आशिष वें सप्रताप। 


निर्धन-सुपात्र-सेवा प्रसग, हो सुलभ हमें इस विधि अभग।-3 


- अगराज - पृ0 95 
2- वही, पृ0-99 
5- वही, पृ0-0व 
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इन्द्र दारा विप्रवेश में कवच-कृण्डल माँगने पर कर्ण इन्द्र को पहचानते 
हुए भी उनकी याचना की सम्पूर्ति करता है। कर्ण का यह रूप "महाभारत" 


से प्रभावित है।-! 


"अगराज" में कर्ण के चरित्र की मौलिक व्यजना उनके अन्याय-विरोधी 
रूप के दारा हुई है। कृष्ण द्वारा पाण्डवों को विजय दिलाने के लिए विभिन्‍न 
प्रकार से छल व कपट का सहारा लिया गया था। परम्परागत रुप से उनके 
इस रूप को ईश्वरीय इच्छा मानकर श्रद्धादृष्टि मिलती रही। किन्तु आधुनिक 
युग की बौदिक चेतना, मानवतावाद व तार्कि दृष्टिकोण के प्रभाव स्वरूप 
यथार्थ को यथार्थ रूप में ही वेखने परखनने की भावना जाग्रत हुई। कर्ण द्वारा 
कृष्ण के अन्यायी व कपटपूर्ण नीति की भर्तससनना करने के पीछे इसी नव्य दुष्ट 
की प्रेरणा रही है। कर्ण कहता है- 

हरि आप विदित हैं ज्ञानवृद्ध। हैं मुख्य धर्मरक्षक प्रसिद्ध। 


पर स्वय “नित्य कर कपट कर्म। सकलक बनाते युद्ध धर्म। 
2५ 2९ > 


है कुरुक्षेत्र का यह महत्व। हरे यहाँ भूलते ईश्वरत्व।-2 


इस रचना में कर्ण का मौलिक रूप से अकन उसके मानवतावादी 
व शान्ति प्रेमी के रूप में प्राप्त होता है। दुर्योधन पक्ष से युद्ध करते हुए 
भी वह कूर युद्ध का समर्थक नहीं है। 


करके दृषित शर का प्रयोग हम नहीं चाहते विषय-भोग।-5 


समग्रत द्रौपदी के अपमान व माँ की कटु निन्‍दा के प्रसग को 
छोड़कर शेश रूपों में कर्ण को उदात्त, आधुनिक युगानुकूल, नव्यचेतना से 


युक्त चरित्र की व्यजना की मौलिकता हे। 


- महाभारत-आददि पर्व का सम्भव पर्व, श्लोक 28, पृ0-778 
शक अगराज, पृ0-259 
3० डी न त: आ के 
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"अगराज" की ही समकालीन रचना "कर्ण" में केवारनाथ मिश्र 
प्रभात' ने कर्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में किया है। इस रचना में कर्ण 
परम्परागत्‌ रूप का भी चित्रण हुआ है, किन्तु विशिष्ट रूप से मॉलिकता 
सयुक्त चरित्राकन ही हुआ हे। आधुनिक युग में पौराणिक पात्रों के चरित्र 
परिष्कारा हेतु तथा युगीन-सन्दर्भ से जोड़ने के लिए , उनके सवेदनात्मक जब 
भावुक स्वरूप की व्यजना हुई। आवर्श के साथ ही यथार्थ स्वरुप का भी 


निरूपषण हुआ हे। 


"कर्ण" में कर्ण परम्परागत्‌ रूप में ही जातीय वैषम्य के कारण 
रगशाला व द्रोपदी स्वयवर में अपमानित होता है, किन्तु वह अपनी परिस्थिति 
पर मानसिक व्यथा को झेलते हुए मौन ही रह जाता है, विरोध नहीं कर 
पाता। घयूत सभा में पाण्डवों के हार के बाद द्रौपदी को अपमानित करते 
हुए, चीरहरण का 3वदेश देने दालेकर्ण का चरित्र भी "महाभारत" के आधार 
पर ही वर्णित हुआ है। इन्द्र को कवच-कुण्डल प्रवान करने वाले कर्ण की 


व्यजना भी महाभारत के आधार पर ही हुई है। 


मौलिक रूप में कर्ण चरित्र का निरूपण प्रतिज्ञा के कारण दानी 
चरित्र, राधा के प्रति निष्ठाबाम, स्वाभिमानी व वीर, न्याय का पश्षचर, 


सवेदनशील तथा भावुक व अन्याय के विरोधी के रूप में हुआ है। 


"कर्ण" में कर्ण के दानी स्वरुप की नवीन व्याख्या हुई है। “कर्ण” 
के 'तृतीय' सर्ग में वह प्रण करता है कि जब तंक अर्जुन का वध नहीं करेगा 
तब तक+जों भी व्यक्ति कुछ माँगेगा वह वान वे देगा। "अगराज" मे कर्ण 
प्रजा के उत्थान व वीनों का सहायक है, किन्तु इस रचना में बह प्रातंज्ञा- 
वश दानी हे- 

जब तक वध न करूँ जब तक, अर्जुन के हरूँ न प्रान। 

तब तक जो भी जो कुछ मांगे, दे दूंगा वह दान।- 


खाक. पाक. पालक. ध्रयमाक'. धामाए७.. सामान. ाइ)..धामा३.. फिबाकन.. कमा... मा)... आाकाक. ला. योगा. साकाए. कक. रइपामक.. शकामा,.. सास)... कंमाबक.. सका... स.रा9०.. उम्पाक..स्‍ााआ+.फमाा.. सोस्‍ा॥.धुड्राया. ७. धमाएए.. धमाका अनदुक. ऋायाक. व्यापक. कक... पाक. लाख. सडक. धमइथ+.. वाभा+.... धाम. धवाब#..प्रमाभा..चनोगा३.. रा. जाकाक़.. चमक... धामाक.धामड़क'.. या. धारक... जाकाान समा... पाना 
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"अगराज" के समान ही इस रचना में भी कर्ण में अधिरथ व 
राधा के प्रात गहरी निष्ठा है। वह उनको छोड़कर पुन अपनी माँ कुन्ती 
के पास जाने से इन्कार कर देता है। यहाँ उसके सवेदनशीलता के साथ ही 
यथार्थवादी स्वरुप का भी अकन हुआ है। कृष्ण द्वारा पाण्डव-पक्ष में मिलने 
के आग्रह्न को ठुकराते हुए ,कर्ण कहता है- 

आज पुत्र हूँ मैं अधिरथ का, राधा मेरी माता। 

केसे इनका साथ छोड़कर पाण्डव कुल मे जाऊं 

केसे कूर बन, इनकी दुनिया में आग लगाऊँ।-॥ 


इस रचना में कर्ण चरित्र का मौलिक व नवीन पक्ष यह है कि 
वह पाण्डव-पक्ष को न्‍्यायसगत मानते हुए भी दुर्योधन की कृतन्नता में 
बधा हुआ होने के कारण दुर्योधन का पक्ष नहीं छोड़ पाता। “चतुर्थ ' सर्ग 
में वह कृण से कहता है कि वह दुर्योधन का कृतज्ञ है, उसके उपकारों 
का अझणी है अत राजपाट प्राप्त होने पर वह उसे दुर्याधन को ही वे देगा। 
दुर्योधन नीच, कपटी व विलासी है, वह पुन पाण्डवों को वनवासी बना 
देगा। किन्तु उसकी कामना है कि धर्मराज ही सम्राट हो -- 

मैं कृतज्न हूँ दुर्योधन का, उपकारों से हारा। 

राजपाट उसके चरणों में चुप धर दूंगा सारा। 

प्रभो| पड़ेगा पुन पाण्डवों को बनना बनवासी। 

क्योंकि नीच दुर्योधन है, आते कपटी और विलासी, 

धर्मराज सम्राट अमर हों यही कामना मेरी।।-2 
- कर्ण- पृ0-50-%5व 


कं बही, पृ055-५6 
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यहा कर्ण के चरित्र का उदात्त पक्ष ही प्रकट हुआ है। वह दुर्याधन 
की दुनीतयों से अवगत्‌ होते हुए भी उसके उपकारों का ऋणी होता हे। 
पाण्डव पक्ष के उत्थान तथा धर्मराज युव्विष्ठिर को सम्राट रूप में भी देखने 


का इचछुक है। इसी कारण वह पाण्डव पक्ष में साम्मलित नहीं होता। 


इस रचना में परम्परागत्‌ कालिमा पूर्ण पक्ष का परिमार्जन व मौलिक 
परिष्कार हुआ है। "कर्ण" में कर्ण के सवेवदनशीलता व अन्‍न्तर्दन्द का चित्रण 
चतुर्थ-सर्ग में हुआ है। घूत-सभा में द्रौपदी का अपमान करने के कारण 
वह आजीवन पश्चाताप्‌ की अग्नि में जलता रहता है। कर्ण अपने इस कालिमापूर्ण 
चरित्र के कारण स्वय को पिक्‍्कारता है, अपनी उस कृतज्नता को पिकक्‍्कारता 
है, जिसके कारण वह ऐसे दुष्कर्म की ओर उन्मुख हुआ। यहाँ कर्ण की दुर्याधन 
के प्रति कृतन्नता के नाम पर किये गये कृत्य की नवीन तार्किक दुरष्टकोण 
से व्याख्या हुई हे। "कर्ण" में प्रथमबार उसकें इस स्वरूप पर प्रश्न-चिह्म् 
लगा है। कर्ण कृष्ण से अपनी अन्‍्तर्ब्यधा व ग्लानि को अभिव्यक्त करते हुए, 
कहता है- 

लाक्षित पीड़ित हुई हाय, मेरे दारा पांचाली, 


अपमानित की है मैंने उसके सुहाग की लाली। 
5 
'िक कृतज्ञता को जिसने, ऐसा दुष्कर्म कराया। 


प्रायश्चित करूँगा केशव, छोड़ नीच यह काया। - 


'प्रभाश' जी ने कर्ण के अन्तर्दन्दों व आत्मव्यया का अति सहज 
रूप में निरूपण किया हे। कुन्‍्ती दारा यह स्थवीकृतहोने पर कि वहीं उसकी 
माँ है, कर्ण का ड्दय व्यधित हो उठता है, वह अपनी 3विद्रोह भावना 
को अभिव्यकवतत करते हुए कहता है कि वह उसे कौनन्‍्तेय न कहे, राधेय ही 
रहने दे। वह कुन्ती से अपना विद्रोह प्रकट करता हुआ, कहता है- 


सा. सका. शक... साययाकी.. वेशक'. कोने. आदत). धनु... पवार. पाक. गरम. साधक. दशा. प्यनि।.. पका. चाममा“॑. सधाश0.. सफेकमाक'.. दभमांधक.आयइंक. ापाइक'. सब. पा. जन्‍न्‍शा.. धाम. धोस्‍ांकी.. गाय. ओमिओों. आधा. ममता... पद. आमाता.. साहमग़े.. जेजां#०. सात. साधक... आाभाक॑. सर्यधोडज.. सा»... आदत. आरधी0'. धादाा.. गयाथं.. पराद.. वा. शामामा.. आया). धाम. निानाक..आआाबक.. भा. न्‍रकाक+.. काका. फरमान 


- कर्ण - चतुर्थ सर्ग, पृ0-58 


“438-“ 


कहा तुम्हारा पृत्र-प्रेम था, यह वात्सल्य महान। 
जब उस भरी सभा में मेरा हुआ घोर अपमान। 
क्यों तुमने उस विन न कहा सबके सम्मुख ललकार। 


कर्ण नहीं है सुत पुत्र बह भी हे राजकुमार।-१ 


"कर्ण" की समकालीन रचना "अगराज" में भी कर्ण के [िद्रोहात्मतक 
व्यक्तित्व का निरूषण हुआ है। उसमे वह "कर्ण" की अपेक्षा अधिक उग्र 
व कठोर है किन्तु "कर्ण" में प्रभात जी ने कर्ण की वविद्रॉंडह भावना का निरूपण 
करते हुए उसकी अन्‍्तर्व्यथा का प्रकटन ही विशेष रूप से किया हे। "अगराज" 


की भाँति इस रचना में भी कर्ण माँ कुन्‍्ती को चार पाण्डवों के प्राण-वान 
का वचन देता है।-2 


"कर्ण" में परम्परागत्‌ रूप से विलग यथार्थवादी रूप में कर्ण का चरित्र 
पनिरषण हुआ हे। "अगराज" की ही भाति इस रचना में भी कर्ण ने कृष्ण 
के कपट और छल की ननिन्‍दा की है, किन्तु इस रचना में वे "अगराज" 
की भाँति मुख न होकर केवल इतना कहकर मौन हो गये हैं- 

यह सम्पूर्ण महाभारत तो 


वासुवेव का छल है।-3 


"कर्ण" के पश्चात्‌ "रश्मिरथी" में रामधारी सिंह "विनकर द्वारा 
कर्ण चरित्र का निरूपण मौलिक रूप में हुआ हैे। आधुनिक नव्य चेतना व 
गाधीवादी आदर्शों के साथ ही "नयी कविता" की विद्रोह चेतना का भी 
प्रभाव कर्ण के चरित्राकन पर परिलक्षत होता है। इस रचना में कर्ण सर्वप्रथम 


दलितवर्ग के नेता के रूप में निरूषित हुआ है। "रश्मिथी" में उसे जातिवाद 


- कर्ण, चतुर्थ सर्ग, पृ0 66 
2- वहीं, पचम सर्ग, पृ072 
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के विरोधी, स्वत्व के प्रीत जागरूक, कर्मवावी, वलितोद्वारकं, जैसे उद्ात्त 
गुणों से युक्त निरुषित किया गया है, साथ ही उसकी सवेदना व भावना 
को भी मौलिकता प्राप्त हुई हे। "रश्मिथी" में कर्ण के चरित्र का उद्घार 


एक तरह से नयी मानवता की स्थापना का प्रयास है।"-( 


"रश्मिरथी" में कर्ण का चरित्राकन प्रथम बार जातिवाद तथा वर्ण 
वैधम्य के विरोधी के रूप में हुआ है। आधुनिक युग के मानवतावादी चेतना 
व गांधीवादी अछूतोदार आन्वोलन के प्रभाव-स्वरूप निम्न व दलित वर्गों 
के प्रीत नवीन मानवीय सवेदनमा का उन्मेष हुआ। "रश्मिरथी" के कर्ण के 
चरित्र-निर्पण पर इसी नव्य-चेतना का प्रभाव है। रगशाला में कृपाचार्य 
द्वारा जाति पूछने पर तथा जातीय आधार पर ही अर्जुन की प्रतिदन्दिता 
का योग्यता निश्चित करने पर कर्ण का आक्रोश प्रबल हो उठता है। वह 
जाति-भेव की भर्तसना करता हुआ कहता है कि जाति नहीं व्यक्ति के कर्म 
महत्वपूर्ण होते हैं। वर्ण व्यवस्था पर प्रह्यर करता हुआ वह कहता है- 

जाति, जाति रटते, जिनकी पूंजी केवल पासण्ड, 


मैं क्या जानूँ जाति? जाति है ये का भूजवण्ड। 
है 


> 
बड़े वश से क्‍या होता हे, खोटे हाँ यदि काम? 


नर का गुण उज्जवल चरित्र हे नहीं वश धन धांम।-2 


इस रचना में आधुनिक नव्य चेतना के प्रभाव-स्वरूप कर्ण का चरित्र 
पचित्रण दलित वर्ग के विद्रोही नेता तथा उपेक्षित वर्ग के प्रतिनिधि के रूप 
में हुआ है। कर्ण का यह स्वरुप सर्वथा मौलिक है। वह जातीय तथा वर्ण 
व्यवस्था के वेषम्य के कारण समाज में तिरस्कृत व उपेक्षित व्यक्तियों के आदर्श 


बनकर उभरते हैं। सूत पुत्र होने के कारण समाज में पग-पग पर उपेक्षा 


िलाक. यथा. सलथाक.. पाक. वॉक. मब।. सॉनडइ>.. सात. धर... सादा). सध00...धाइमाक'.आयााझ. पेासाड.. भा... सबक. धधाक>. पाधाएक. आयाक*. साथांऊ.. धारक. सफथआ.. पलोडी>.. पदक. फकराम,.. धधकए+. प्रॉंाके.. पा. धामता$. दाम. संकाक.. धापया.. सडक. पदक. धॉमिकि. गायक. धाम. पनिक..पथा४०..धमाक. सरादा+. फयाकम.. जाई. कया. डक. पाक. स्‍लाका#.. पाक. गाए). पारमाम।.. म्पाह४+.. फयक'..धमकफला#.. यान... गगन. 


- रश्मिथी- रामधारी सिंह "दिनकर", भूमिका- पृ0 घ 
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के शिकार कर्ण, मानसिक अन्‍्तर्व्यथा को झेलते हुए भी जीवन के जिस उच्च 
शिखर तक पहुंचता है, वह आदर्श ही है। कर्ण कहता है- 

में उनका आदर्श जिन्हें कुल का गौरव तोड़ेगा, 

नीच वश जन्मा कहकर जिनको जन पिकक्‍कारेगा, 

जो समाज की विषम औगिन में चारों ओर जलेगा, 


पग-पग पर झेलते हुए बाधा नि सीम चलेगा।-॥ 


दनकर' जी ने कर्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में नियत को 
ठोकर मारकर कर्मपथ पर बढने वाले कर्मवावी मानव के रूप में किया है। 
आधुनिक युग में यथार्थवादी दृष्टिकोण व बाँद्विक चेतना के कारण भाग्यवाद 
का निषेध व कर्मवाद की प्रतिष्ठा बढी। कर्ण का चरित्र-निरपण भी इसी 
कर्मवावी चेतना से प्रभावित, नियातवाव के विरोथी के रूप में हुआ है। 
वह अपने शॉर्य तथा कर्मशीलता पर दृढ पौरुष से सम्पन्न युवा है। वह 
कहता है- 
चरण का भार लो, सिर पर सम्भालों, 
'नियात की दूतियों। मस्तक झुका लो। 
पलो जिस भांति चलने को कहाँ मैं, 
ढलो जिस भांति ढलने को कहूँ मैं।-2 


"रश्मिरथी" में कर्ण द्वारा प्रथम बार प्राचीन "नियोग-प्रथा' की 
रूढियों का विखडन व भर्तना करते हुए पाण्डवों के समकझज्न अपने स्वत्व 
की प्रतिष्ठा हुई है। यहाँ वह जांतीय वैषधम्य के कारण समाज के पतरस्कृत 
किये जाने के कारण अपनी तथा ियोग प्रथा के नाम पर जन्म लेने वाले 
ह ८ रश्मिरथी- चतुर्थ सर्म, पृ0- 75 
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सम्मान के पा+ पाण्डवों की तुलनात्मक तार्किक व्याख्या करता है। यहाँ पर 
उसके विद्रोही रूप का ही अकन हुआ है। कुमारी कुन्ती द्वारा सूर्य के आहवान 
पर कर्ण का जन्म हुआ था। इस कारण वह परित्यक्त किया गया था। विभिन्‍न 
वेबताओं के आहवान पर नियोग प्रथा द्वारा पांचों पाण्डवों का जन्म हुआ 
था, फिर भी उन्हें सामाजिक मान्यता व सम्मान प्राप्त हुआ। इसी सन्दर्भ 
में अपना आक्रोश व्यक्त करते हुए वह कहता है- 

सूतपुत्र है में, लेकिन थे पिता पार्थ के कौन? 


साहस हो तो कहो, ग्लानि से रह जाओ मत मौन।-॥ 


"अगराज" व "कर्ण" की ही भाँति इस रचना में भी कर्ण के दृढ़ 
मैत्री का अकन हुआ है। कर्ण अपने सगे भादयों तथा माता की तुलना में 
दुर्योधन की मित्रता को ही महत्ता देता है, क्योंकि वह दुर्योधन के उदात्त 
उपकार के प्रीति कृतज्न था। जातीय विसगगात व राज्य हीन होने के कारण 
कर्ण को समाज के जिस तिरस्कार व अपमान का सामना करना पड़ता है 
उससे वह दूट सा जाता है। ऐसी परिस्थिति मे दुर्योधन ही उसे सम्बल 
प्रदान करता है। इसी कारण कर्ण सुरपुर की तुलना में भी दुर्योधन की 
मेत्री को ही महत्ता प्रदान करते हैं- 

है ऋणी कर्ण का रोम-रोम, जानते सत्य यह सूर्य-सोम। 

तन, मन, धन दुर्योधन का है, यह जीवन दुर्योधन का है। 

सुरपुर से भी मुख मोड़गा, 
केशव मैं उसे न छोड्गा। -2 


रा७3.. साधा. पाक. आानाया!. पाए. सादा. दमा. स्‍ाए.. जाए. राम. थाम. आयकक.. धवाखाक.. आामर. धाैंस्‍ुएत.. सका. धर. धाला.. शी. गए. गत... प्यगोषि. संकीनिस... पीजी. पैशाबंए.. समा. थक... जलाना. योजीर. प्रधाक का. धाउाक.. शा. धाम. फ्रभाआा0.. शॉगया».. धरम. गेम... भा. (आका.. भांला. सामना... की. चाकाएछ.. पेंकीए. हब. आामपं>.. रत... सा... तक. धरममक'.. सारं+.. चंचीीक.. अलन्‍्भा 
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"अगराज" व "कर्ण" की ही भाँति इस रचना में भी कर्ण माता 
कुन्ती के प्रीत अपनी विद्रोह भावना व्यक्त करता है। किनतु इस रचना में 
वह मॉलिक रूप से सवेदनशील तथा उम्र रूप में निरूपषित हुआ है। वह 
मातृत्व के उदात्त स्वरूप का चित्रण करते हुए कुन्ती को नागिन की सन्ञा 
तक दे डालता हैे। अपनी अन्‍्तर्व्यथधा को प्रकट करते हुए कर्ण कुन्ती की कट 
भर्त्सनना करता है- 

सेवती मात दस तक जिसको, पालती उदर में रख जिसको। 

जीवन का अश सिलाती हैं, अप्तर का रूधिर पिलाती हैं। 

आती फिर उसको फ्क कही, नागिन होगी, वह नारे नहीं।- 


कुन्ती के समक्ष भी वह अपना आक्रोश प्रकट करता है, उनकी 
निन्‍दा करता है, किन्तु माता के समक्ष उसकी उग्रता व रुक्षता स्थायी नहीं 
रह पाती। उसकी सवेदना उसे माता के समक्ष शिशुवत्‌ बना देती हे- 

माँ न बढकर जैसे ही कण्ठ लगाया, 

हो उठी कण्टकित पुलक कर्ण की काया। 

सत्जीवन सी छू गयी चीज कुछ तन में, 


वह चला स्निग्ध प्रस्नवण कही से मन में।-2 


केदारनाथ मिश्र "प्रभात" के "कर्ण" की भाँति "रश्मिरथी" में 
भी कर्ण द्रौपदी के प्रात संवेदनशील है। "घूत सभा" में द्रोपवी के चीरहरण 
का समर्थन करने के कारण वह आजीवन आत्मब्याथित रहा। "कर्ण की भाँति 
वह द्रौपदी को अपमानित तो नहीं करता किन्तु उसके अपमान का समर्थन 
करने के कारण तथा द्रौपदी की रक्षा न सकने की पीड़ा ही उसे त्रस्त करती 
है। "रश्मिरथी" के कर्ण का यह रूप पूर्ववर्ती रचना "कर्ण" की अपेक्षा मौलिक 
है। वह कहता है- 
]- रश्मिरथी, तृतीय सर्ग, पू -36 
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वधूजन को नहीं रक्षण किया क्‍यों? समर्थन पाप का उस विन किया क्‍यों? 


न कोई योग्य निष्कृत पा रहा हूँ, लिये यह दाह मन में जा रहा हें।-॥ 


6 


"रश्मिथी" के कर्ण का मौलिक झरूवरूप है उसका यथार्थवावी, 
अन्याय विरोधी चरित्र। आधुनिक युग की बाौद्धिकता, तार्किता व यथार्थवादी 
प्रवृत्ति ने ईश्वरीय चरित्रों के उन कृत्यों की भी आलोचना हेतु प्रेरित किया, 
जिन कृत्यों को परम्परागत रूप में ईश्वरेछा मानकर आदर्श माना जाता रहा। 

रश्मिथी" के कर्ण पर इसी यथार्थवावी चेतना का प्रभाव है। पूर्ववर्ती 
रचना "अगराज" में भी कर्ण द्वा कृण्ण के कपटनीति की आलोचना हुई है, 
किन्तु “रश्मिरथी" में कर्ण "अगराज" की अपेक्षा अधिक उग्र ब यथार्थवादी 
है। वह अपना आक्रोश प्रकट करते हुए कहता हे- 

समझ में कुछ न आता, कृष्ण क्या सिखला रहे हैं, 

जगत को कौन नृतन पृण्य पथ दिखला रहे हैं। 

हुआ वध द्रोण का कल जिंस तरह बह धर्म था क्या? 


समर्थन-योग्य केशव के लिए वह कर्म था क्या? 
भ्‌ >८ हि 


करें भगंवान जो चाहें, उन्हें सब कुछ क्षमा है।-2 


आधुनिक युग मे बीसवी शती के उत्तार्द में युद्ध के विभीषिका 
के मानव जाति पर पड़ने वाले भयकर प्रभावों को विशेष रूप से क्थावस्तु 
बनाने की प्रवृत्ति बढी। वो-दो विश्व युद्वों की भयानकता का सामना करने 
के बाद मानव शान्ति की ओर विशेष रूप से उन्मुख हुआ। "रश्मिथी" में 
भी कर्ण का चरित्राकन मॉलिक रूप में युद्व-विरोधी तथा शान्ति के समर्थक 
के रूप में हुआ हे। युद्र की विभीषिका से अस्त मानवता के प्रीत अपनी 
सवेदना व्यक्त करता हुआ, कर्ण कहता है- 
8- र्मिरयी- सप्तम सर्ग, पृ0 99 


2- वहीं, पृ0 446 
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चलेगी यह जहर की कान्ति कब तक, रहेगी शक्ति वचित शान्ति कब तक? 


मनुज मनुजत्व से कब तक लड़ेगा? अनल बीरत्व से कब तक झड़ेगा? 
2 04 ?९ 
पिकृति जो प्राण में अगार भरती, हमें रण के लिए लाचार करती, 


घटेगी तीढज्र उसका दाह कब तक? गिलेगी अन्य उसको राह कब तक?-ै॥ 


समग्रतव. "रश्मिथी" में कर्ण का चरित्राकन आधूनिक युगानुरूप 
तथा समकालीन परिस्थितियों तथा नव्य चेतना के अनुरूप हुआ है। "आधुनिक 
युग के बाॉद्धोिक पव मानवतावादी कीव दिनकर ने “निष्पक्ष न्याय के सहारे 
सूर्यपुत्र कर्ण के रश्मि मंडित चरित्र की प्रखतता एवं तेजस्विता को न केवल 
पहचाना अपितु पूर्ण प्रतिष्ठा भी प्रदान की है।"-2 इस रचना में उसके 
परम्परागत्‌ चरित्र को नवीन व्यजना प्रदान कर उसका चारित्रिक उत्कर्ष किया 
गया हे। उसके माध्यम से रूठिग्रस्त जीवन पद्मीत की आलोचना प्रस्तुत करके 
उसे समकालीन समाजोद्वारक व मानवतावादी के रूप में चरित्राकित किया 


गया हे। 


"रश्मिरथी" के बाद लक्ष्मीनारायण 7मिश्र कृत "सेनापति-कर्ण" कर्ण 
को नायकत्व प्रदान करने वाली अगली कड़ी है। इस रचना मे कर्ण का 
चरित्राकन जातिवाव के विरोधी, मानवतावाबी" नारी के सम्मानकर्ता तथा 
सवेदनशील भावुक के रूप में हुआ है। इस रचना की सम्पावकीय में सकेत 
है- "मिश्र जी ने बड़ी निर्भयता तथा निष्पक्षता से कर्ण के चरित्र को वास्तविक 
पृष्ठभूमि के साथ प्रस्तुत किया है।-5 


"सेनापति कर्ण" में कर्ण का चरित्राकन जातिवाव के विरोधी व 


मानवतावादी मानव के रूप में हुआ है। "रश्मिरथी" में भी कर्ण के जातिवाद 


भाव. ्ध.. पॉवशतत. समंधांक.. वां... पाह्कक.. वाषाला।. गेग्रलाक'. सोदओं. पका. समाक. प्रधायक. श्र... धरायाक. स्‍वमं. सादा#.. साहालक. धामक. चली. वाहक... जंएके.. का... आया. अंगोक.. गा. आए... साकिक. पेमआा... आय. पाक भा. आयकर. भर्ात्र॥ धायर> आशा ऑकंकक जालाए#. साध. सरमॉंम. कंकिक. सांस. भकेक. आया. पाक भाइक्क. सकाक.. भाव. मिशन... मलिक... इमआंइ. तालात.. पैनल. ऑगमांकोत, 


- रश्मिरथी- पृ0-460-464 

2- आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा- डा0 मालती सिंह, पृ0 
92 

5- सेनापीति कर्ण- सक्ष्मीनारायण मिश्र प्र0प्र0 958 ई0 सम्पादक- 


पृ0 सम्पावकीय ईइस खण्डकाव्य का अन्तिम खण्ड इस प्रकाश में 
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के विरोधी रूप का चरित्राकन हुआ हे, किन्तु इस रचना में वह समतावादी 
समाज की परिकल्पना करता है। जातीय विसगीत की पीड़ा को आजीवन 
सहन करने वाला कर्ण समाज में भी मानवों को समरूप से विकास व उत्थान 


पथ पर अग्रसित होते देखना चाहता है। वह कहता है- 


इस भव-भूमि में मनुज कुलवश की, चलती विडम्बना रही है अब तकजों| 
मिटकर रहेगी, पुण्यपर्व वह आयेगा, मानव सम्रान सुख भोगी दुख भोगसे।| 
छूटकर सहज बनेगा अधिकारी जो वेवषद का भी।---- 


इस रचना में "कर्ण" के चरित्र का मौलिक पक्ष है, उसका नारी 
जाति का सम्मान करने वाला रूप। आधुनिक बाद्धविकि तथा मानवतावादी चेतना 
के प्रभाव स्वरुप नारी के प्रीति नवीन उदात्त दृष्टि का उन्मेष हुआ। कर्ण 
नारी जाति का सम्मान करता है, वह सभी नारियों को महिमा की निधि 
मानता है तथा सभी में माँ की छीोव वेखता है। वह कुन्‍ती से अपनी इसी 
उदात्त भावना को प्रकट करता हुआ कहता है- 

-“>-----+- तुम माहो कि अन्य हो 

पूज्यनीया मेरी हो सवैव, जाति नारी की 

मातृभाव से ही पूजता मैं रहा, श्वास है 

जब तक शरीर में, सवेव मातृभाव से 

पुजता रहूँगा महिमा की निधि नारी को।-2 


पूर्ववर्ती रचनाओं में कर्ण द्वारा द्रौपदी का अपमान व माँ कुन्‍्ती 
की निन्‍दा हुई है। अत वहाँ उसका यह उदात्त रूप नहीं प्राप्त होता 
- सेनापात कर्ण पृ0 29 


2- बही, पृ0 28 
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किन्तु आधुनिक समाजवादी व्यवस्था के आवर्श से उत्पन्न नवीन दृष्टिकोण 
का प्रभाव "सेनापाति कर्ण" के कर्ण कें चरित्र पर विशेष रूप से पड़ा है। 
नारी के प्रीत समान व उदात्त दृष्टिकोण इसी तथ्य का परिचायक है। 


"सेनापति कर्ण" में कर्ण का पाण्डवों के प्रति प्रेम भाव सर्वप्रथम 
प्रकट हुआ है। "कर्ण" में वह याण्डवों विशेषकर धर्मराज युचिष्ठिर के प्रति 
अपनी सवेदना प्रकट करता है। "रश्मिरथी" में भी वह पाण्डवों का अप्रत्यक्ष 
समर्थन प्रकट करता है, किन्तु सेनापति कर्ण" में वह अपने ही भाइयों के 
समक्ष युद्ध छोत्र में ठहर सकने में स्वय को असमर्थ मानता है। उन्हें जपना 
शत्रु नही मान पाता, किन्‍त दुर्योधन के उपकारों का क्रणी होने के कारण 
पाण्डबों के विषक्ष से युद्ध करने की विवशता भी है। अपने इसी अन्‍्तर्दन्द 
व विवशता को प्रकट करते हुए अपनी मृत्यु की पूर्व घोषणा ही एक तरह 
से कर देता है। वह कहता है- द 

"परन्तु किस भाँति से" 

बोला बली, सोवो अब शत्रु समझगा में 

माता के सुतों को इस हेतु अब जान लो 

पिधि का विधान है कि पाऊं वीरेगाते मैं।- 


इस प्रबन्ध काव्य का सर्वथा नव्य पक्ष है कर्ण का द्रौपदी के प्रति 
अन्यक्त प्रेम। पूर्ववर्ती किसी भी रचना में कर्ण का यह रूप नहीं मिलता। 
"अगराज" व "कर्ण" में वह द्रौपवी का अपमान करता है, किन्तु "रश्मिरथी" 
में कर्ण का द्रौपदी के प्रीत कुछ सम्मान भाव बढ़ा हे। "सेनापति कर्ण" 
में उसकी सवेबना व भावुकता द्रौपदी के प्रति उन्मुख है। किन्तु वह इसे 
कभी व्यक्त नहीं कर पाया। 'सूतपृत्र" होने के कारण ही वह द्रौपदी स्वयवर 
में सर्वाधिक योग्य होते हुए भी भाग नहीं ले पाता। युद्ध के समय जब 


साया. काम. भिकक.. भा. धधधाए७.. सायताका.. साया. राम. गा. पं). धका;।.. समा. धागााहा.. साधक. छापा). सेबगए0.जाधाक॑. धुकाक.. का. वध. आायमोत.. प्रदायक. ओके. पाया. गायब. धगादाक. गाव... ताक. धायया#.. रथ. आधा... का. स्‍दाक'.. परधाय$. आलम. माफ... सइामप॥.धदममीक.. सम... पाया. डाक. धदााा>..धामद॥.. धवागा+.. समता. पाए. गाल... धाका+.. सोकं0.. बरी... जाहीक.. साइन. पाया. सम, 


- सेनापति कर्ण-पृ0-45व 


“447-“ 


यह समाचार मिलता है कि द्रौपदी स्वयं उस संघर्ष हेतु आयेगी, यावे पाण्डव 
नहीं आये तब। कर्ण यह सुनकर अनायास ही अपनी भावनाओं को व्यक्त 
कर देता है- 

-“----------------- बोला सुधावाणी में 

अगराज, "कृष्णा से पराजित सदा हूँ मैं। 

सत्य ही जो आये कही कृष्णा आज रण में। 

तब तो उतार मैं धरूँगा शस्त्र भूम मे ।।-॥ 


समग्रत इस रचना में "कर्ण" का चरित्राकमन आदर्श, सवेवनशील 
व भावुक मानव के रुप में हुआ है, जो विभिन्‍न अन्‍्तर्दन्दों से ग्रस्त हो 
आत्मव्यथा को स्रहता हुआ सम्पूर्ण जीवन ही व्यतीत कर देता है। 


हि जगदीश चतुर्वेदी कृत "सूर्यपूत्र" सेनापाति कर्ण के बाव की वह 
कड़ी हे जिसमें कर्ण को नाग्रकत्व प्रवान करते हुए उसके समस्त जीवन की 
अन्तर्व्यथा को वाणी दी गई है। इस प्रबन्ध रचना में कर्ण के अन्तर्दन्दों की 
मार्मिक अभिव्यजना की गई है। इस रचना की भूमिका में जगवीश चतुर्वेदी 
लिखते हैं," कर्ण का जीवन अनन्त सघर्षों को भोगने वाले निरासक्त योत्रा 
का यातनामय किन्तु अत्यन्त विनयी और त्यागमय जीवन है। शैशव की कडूृवाहट 
तथा उवितृष्णा ने उसे एक अंडिग और अजेय व्यक्तित्व प्रदान किया है। वह 
अवेध सन्‍तान और भारतीय जीवन के उस सामत कालीन परिवेश में एक 
आत्म निर्वासित जीवन जीने के लिए अभिशप्त हे। तमाम विश्व विक्षुत योद्वाओं 
ओर बुद्धिजीवियों की तरह एक गनितान्त अकेलेपन का एहसास उसे सदैव कचोटता 
हे और उसका व्यक्तित्व और अधिक प्रखर कर्मठ और दुर्दर्प बनता जाता है। 
अनायास कर्ण मेरे लिए आधूनिक मानव मन की दुश्चिताओं का वहन करने 
वाले अधिनायक बन गये हैं।"-2 इस रचना में आधुनिक सदर्भों में सघर्षशील 
(- सेनापीत कर्ण - पृ0 85 


2- सूर्यपुत्र - डॉ0 जगदीश चतुर्वेदी -रचना सन्‌ 4975 ई0, भूमिका 
में काव, पृ0 8 
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मानव का आरोपण कर्ण के चरित्राकन पर हुआ है। कर्ण के चरित्र को नवीन 
पृष्ठभूम में रखकर देखा गया है। जनसामान्य के अन्तर्दन्द तथा उससे होने 
वाली पीड़ा को कर्ण के चरित्र के माध्यम्‌ से व्यक्त किया गया है। 


इस रचना में कर्ण के चरित्र का परम्परागत रूप है कि वह सूतपृत्र 
होते हुए भी अपनी अदम्य इछा व महत्वाकाक्षा के कारण शस्त्र-सचालन 
मे नैपुण्य-अर्जन हेतु सन्‍नद्ध होता है। एकलब्य की भोति वह एकाकी ही 
इस उदात्त लक्ष्य की ओर अग्रसतत होता है। उसकी लगन व निष्ठा से 
प्रभावत होकर ही परशुराम उसे यह जानते हुए भी कि वह ब्राह्मण नहीं 
सूयशि कर्ण है, जो माता के अज्ञानता के ताप से विदग्ध हो रहा है, शस्त्र- 
विद्या की शिक्षा प्रवान करते हैँ।-। इसी कारण वे कर्ण को अपना शिष्यत्व 
गुप्त रखने की सलाह भी वेते हैं।-2 सूतपुत्र होने के कारण कर्ण द्रोण से 
भी शिक्षा नहीं प्राप्त कर सकते थे, अत वे 'छिप-छिपकर राजंपुत्रों को सिखाये 
जाने वाले अस्त्र-शस्त्र सचालन की प्रक्रिया को देखते तथा रात्रि के गहन अन्धकार 
में जब समस्त जग निद्रा के आगोश में अपना दु ख, वर्द भूलकर शान्ति 
से सोता था, उस समय कर्ण एकाकी अस्त्र-शस्त्र विद्या के अभ्यास में ननिरत 
होते- 

रात भर सोता नहीं था कर्ण, 


करता शर संधान अँधेरे वन में।-3 


"सूर्यपुत्र" में भी पूर्ववर्ती रचनाओं की ही भाति जातिगत्‌ वैषम्य 
की पीड़ा से जस्त मानव के रूप में कर्ण का चरित्राकन हुआ है। "जयभारत" 
"रश्मिरथी"ण तथा "सेनापाति कर्ण" में कर्ण दारा जाति वर्ण-वैधम्य यपर विद्रोह 
]-  सूर्यपुत्र, पू0-39-40 
2- वहीं, पृ0-4व 
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प्रककः हुआ है, किन्तु इसस रचना में उसकी अर्न्तव्यया व उचविद्रोह भावना 
दोनों का ही सहज व सम्यक रूप में अकन हुआ हे। "अगराज" बनने के 
बाद भी कर्ण समाज दारा प्राप्त उपेक्षा व ततरस्कार को भूल नहीं पाता।- 

सूतपुत्र कर्ण को मिल गया विशाल राज्य, 

किन्तु कर्ण रहता था उन्‍्मन और सोया सा 

मानों सुलझाता हो कोई अन्तस रहस्य 

या कोई ऐसी पहेली अनबूझ, रखती थी उपदिग्न सदा उसके तन, 

मन को। -। 


इस काव्यकृति में कर्ण का चरित्राकन मौलिक रुप में तत्कालीन 
समाज की जाति प्रथा व वर्णभेद के प्रति विद्रोही, सामन्‍्ती करण मान्यताओं 
व छद्म व्यवहार के प्रति आक्रोश भाव सयुक्त घुणा, राग, द्वेष आदि मानवीय 
दुष्प्रवृत्तियों के प्रात ब्यधित मानव के रूप में हुआ है। कर्ण इन सामाजिक, 
राजनीतिक व मानवीय दुष्प्रवृत्तियों यका पूर्णः विध्वश् का इच्छुक है यहा 
उसमें निहित समाजोदार की भावना का भी प्रकटन हुआ है। आधुनिक युगक 
की नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप आधूनिक युग में सामाजिक दुष्प्रवृत्तियों 
का विखडन हुआ है। परम्परागत रूढ़ियों को ध्वस्त करते हुए मानवतावादी 
चेतना सर्वत्र व्याप्त हुई। "सूर्यपुत्र" के कर्ण के चरित्र पिरूपण पर इस नव्य 
चेतना का प्रभाव है। "सूर्यपुत्र" में उसके मनोद्गारों को प्रकटन उसकी उदात्तता 
का परिचायक है- 

लगते थे उसे व्यर्थ जाति-पाति, वर्ण-भेद 


धोथी लगती थी ये मान्यतायें , सामन्‍्ती 
4 ५ 
चाहता था ध्वश इन रुग्ण परम्पराओं का 


दूषित मनोकामना और घृणा, राग-देष का।-2 


]- सूर्यपुत्र, पृ0-५4 


2- वही, पृ0-57-58 


“450- 


जगदीश चतुर्वेदी ले कर्ण के वानी रूप को नवीन अभिव्यक्तिबद्ध 
नहीं है। "सूर्यपुत्र" में कर्ण जननायक के रूप में चरित्रांकित हुए हैं, जो 
समाज के +निर्धन व कमजोर वर्ग की मुक्तहस्त सहायता करता है, रूग्ण लोगों 
को औषधि प्रदान करता है। वह अपने शरीर का वस्त्र तक समाज के न“ननिर्धन 
लोगों में बांट देता है। पेतिहासिक रूप में ऐसा उदाहरण केवल "हर्षवर्धन" 
जैसे महान सम्राट का ही रहा है। कर्ण का यह जननायक-रूप सूर्य उसके 
उदारता, सवेवनशीलता व दयालु व्यक्तित्व का ही निरूपण करता है।- 
पूजा के बाद लुटा वेते थे सम्पूर्ण धन 
शिशुओं को बाटते थे औषधिया 
कर्ण की यह प्रतिज्ञा थी कि 
रोज हो जाऊंगा निर्धन वस्त्र-हीन 
उन तमाम ननिर्धनों में से एक 


पहनूंगा वस्त्र मांगकर माता से।- 


आधूनिक युग में राजतन्त्रीय व्यवस्था की तुलना में प्रजातन्त्रीय 
व्यवस्था की महत्ता की स्थापना हुई। प्रजा के अधिकारों व स्वत्व के प्रति 
नवीन चेतना का उन्मेष हुआ। '"सूर्यपुत्र" में कर्ण का चरित्राकन प्रजातत्र 
के समर्थक प्रजापालक राजा के रुप में ही हुआ है। वह प्रजा से प्राप्त धन 
को पुन प्रजा तक पहुंचाना चाहते हैं। इसे व्यावहारिक रुप देते हुए वे 
प्रजा में उनसे प्राप्त धन का वितरण कर देते हैं। वे कहते हैं- 

उतना ही आ जाता है राजमहल में 

जहाँ से आता हे 

मैं उन्ही को बांट देता हूँ।-2 
- सूर्यपुत्र, पूृ0-60-67 


2- वहीं, पृ0-62 
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"सूर्यपुत्र" में महावानी, समाज-सेवक, प्रजा-पालक कर्ण के चरित्र 
का एक अन्तरग पक्ष है- अर्जुन तथा द्रौपदी के अपमानों व आत्मताप से 
विदग्ध मानव का रूप, जिसे काव ने मार्मिकता से चित्रित किया है। उसके 
इस अनुताप की '”सूर्यपुत्र" में मौलिक अभिव्यजना हुई है। कर्ण अर्जुन दारा 
"सूत-पुत्र" कहकर किये गये अपमान व मत्स्य -वेधन के अवसर पर द्रोपदी 
दारा "सारथी-पुत्र" कहकर की गई भर्तना के कारण आजीवन इसकी पीड़ा 
को अपने मन से न निकाल सका - 

नही भूल पाता था कर्ण 

वह आग जो प्रज्वलित की थी अर्जुन ने 


वर्षा पूर्व बार-बार "सूतपुत्र" कहकर हे 
है 
नहीं भूल पाता था कर्ण आत्मताप जो विया था, 


उसे दुषद सुता कृष्णा ने "सारथी-पुत्र" कहकर। - 


जगदीश चतुर्वेदी ने इस रचना में कर्ण का चरित्राकन पूर्ववर्ती रचनाओं 
की अपेक्षा अधिक मनोवैज्ञानिक व मानवीय रूप में थकिया है। पूर्ववर्ती रचनाओं 
की भांति वह माँ कुन्ती के- सम्रझ्ष कठोर व रुक्ष रूप में नहीं आता, अपितु 
यह ज्ञात होने पर कि वह कुस्ती का पुत्र है, सामान्य सवेदनशील व भावुक 
मानव सदृश अपरिमित प्रसन्नता से ओत-प्रोत हो उठता है। कर्ण शिशुभाव 
से समन्वित हो सहज भाव से माँ कुन्‍्ती से पूछता है - 

हूँ मैं झ्ञत्रिय और सभी मुझे सूत-पुत्र कहते हैं। 

उतना ही शोर्यवान क्षत्रिय पुत्र हूँन माँ। 

जितने हैं थर्मराज, अर्जुन या सहदेव।-2 


सम. ग्न्‍ा+.. धाहात... धाकाए.. चालक. साहा. पाक. सामना. सेओएक,.. यागा. जमा... चार... साथ. आना. जामाली.. पाता. आग. बाकी. सुक्क. साया७.. शाह... रा. आयकर. पक. पागामा. समा. दा. सांकाके. साधक. मिंइक.. सादा. धाशभा. पाक. साकंक!.. धॉमिग).. ायालाक.. धाथाए.. भांडीिि.. सादा. माइक. धारक... सवा. सात. भांगाक.. धायाकं.. एक. धाभां॥.. धाइमं).. पककीक!. गामाॉफ. जमीन... शक. शा. धायाइक 


- सूर्यपुत्र, पृ0 68 
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कर्ण केवल अपनी आत्मव्यथा का प्रकटम ही माँ कुन्ती के समक्ष 
कर पाता है। वह सामान्य भाव से अपनी व्यथा को माँ के समक्ष रखता 
हुआ, माँ द्वारा मिले निर्वासनू व पिता द्वारा प्राप्त अवहेलना की पीड़ा को 
व्यक्त करता है। यहाँ कर्ण की सवेदनशीलता का भी प्रकटन हुआ है। वह 
कहते हैं - 

कितना कठोर निर्वासन्‌ दिया गया माँ द्वारा 

पफितनी अवहेलना मिली है बीर पिता से, 

ये न तुम समझ सकोगी कभी 

और न आज इस समय तुम्हें में समझा पाऊंगा।- 


"सूर्यपुत्र" में परम्परागत कर्ण की तरह ही उसके दृढ़ मैत्री व 
दुर्योधन के प्रात कृतज्ञता का अकन हुआ है। पूर्ववर्ती रचनाओं में भी उसके 
इस रूप की व्यजना हुई है। कर्ण अपने सगे भाइयों व माता की तुलना 
में दुर्योधन का पक्ष लेने के लिए विवश होता है, क्योंकि दुर्यांधन ही उसे 
सूतपुत्रत्व.य की अपमान जनित स्थिीति से मुक्ति प्रदान कके बन्‍्धुत्व तथा 
राजकीय प्रतिष्ठा से अभिमाडत करते हैं। इस कृतज्ञता के फ्लस्वरुष वह आअविचलित 
भाव से दुर्योधन के प्रीत अपनी आस्था को व्यक्त करता है - 

युद्ध तो निश्चित है और पक्ष भी है सुनिश्चित 

दुर्योधन के हितार्थ। 
कम से कम दिया उसने मुझे बन्धू का स्नेह 
दी मुझे प्रतिष्ठा, एक राजकुल पोषित सी।-2 


इस रचना में कर्ण की सवेदनशीलता तथा स्वत्व के प्रीति अदम्य 
इच्छा का मार्मिक प्रकटनू उस समय परिलाक्षत होता है, जब वे माँ कुन्‍्ती 
- सूर्यपुत्र, पू0 79 
2- वही, पृ0 84 
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से स्वय को सार्वजनिक रूप से स्वीकार करने का आग्रह करते हैं। उनका 
यह रूप 'सूर्यपुत्र" की मौलिकता है। पूर्ववर्ती रचनाओं मे "रश्मिरथी" 
में ही उनके इस रूप की किचित अभिव्यजना प्राप्त होती है। "सूर्यपुत्र" 
में माँ कुन्‍्ती से कहता है - 
ओर जीवित रह जाऊं, में 
तो आना तुम मिलने वीर माँ की तरह 
इस तरह गोपनीय, “निर्मम तट पर नहीं 
करना अभ्यर्थना सार्वजनिक रूप से 


देना मुप्ने मातृ-स्नेह।-॥ 


कर्ण के चरित्र के अन्तर्दन्द व उसके मन में चल रहे महाभारत 
की नवीन अभिव्यजना इस प्रबन्ध-कृत में हुई है। "रश्मिथी" मे कर्ण 
दारा युद्ध के औवित्य अनौधित्य पर प्रश्न चिहन लगा है, किन्तु "सूर्यपुत्र" 
में कर्ण अपने ही स्वरुप के प्रात प्रश्नाकुल है। कर्ण अपने ही भादयों के 
साथ युद्ध करने के प्रश्न पर उविग्न हो उठता है। उसे लगता हे कि वह 
स्वय में महाभारत लड़ रहा है। कर्ण अपनी घृणा, देष आग मानवीय दुर्बलता 
तथा पाडु-पुत्रों के विनाश की इछा के प्रात प्रश्नाकल हो, आत्म चिन्तन 
करता हे - 


कर्ण का चेहरा था मौन विचारों में लीन, 


चुप सा विख़ता था पर भीतर तक उदिग्न।-३४ 
> 2 > 
घृणा से सरोबार क्‍यों घूमता विपनन बना, 


क्यों मैं चाहता हूँ पाण्डु पुत्रों का विनाश। -३ 
।- सूर्यपुत्र, पृ0 १9 


2- वही, पृ0०७| 
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एकलबन्य 


भारतीय वाड़ मय में एकलब्य का चरित्र उदात्त होते हुए भी 
उपेक्षित रहा। वीर तथा महत्वाकाक्षी होने के बावजूद वर्ण-व्यवस्था, जाति- 
भेद की रूठियों ने उस थनुर््ग के महान त्याग को वर्णित होने से रोके रखा, 
क्योंकि वह निषाद पुत्र था। महाभारत काल में यह वर्णव्यवस्था अपने चरम 
सीमा पर रही होगी तभी तो एकलब्य जैसे वीर धनुर्थरा का सम्मान करने 
के बजाय उसका अँगूठा ही कंटवा लिया गया, वह भी न विये गये शिक्षा 
के गुरुवाक्षणा के रूप में। एक तरफ तो गुरू द्रोण एकलव्य को अनार्य होने” 
के कारण, थनुर्विधा की शिक्षा देना अस्वीकार कर देते हैं। "महाभारत" 
के सभव पर्व में एकलव्य की इस कथा का सौक्षप्त अकन हुआ है। सभव 
पर्व के 5वें अध्याय में वॉर्णत है कि, आचार्य द्रोण के पास अस्त्र-विज्ञान 
सीखने का इच्छुक नरप्त निषाद थन्‍्वा "िरण्य का पत्र एकलंब्य आया। पधर्मन्ञ 
द्रीोण ने निषाद समझकर उसकी प्रतिकार किया। कुरू पुत्रों का ध्यान रखकर 
उसे शिष्य नहीं बनाया। एकलव्य बन में गुरू की मृण्मयी मूर्ति रचकर परम्रोच्च 
भावना से अस्त्र कला सीखने लगा।------- वह गुरू द्रोण द्वारा वाया 
अगूठा मॉगने पर निर्विकार भाव से काटकर उन्हें सम्मार्पत कर "देता है।-। 
समग्रत परम्परागत रूप में एकलव्य के उदात्त चरित्र का अकन नहीं हो 
सका है। एकलव्य जैसे महान कर्मीनष्ठ, अदितीय धनुर्थर व महान त्यागी 
के चरित्र की परम्परागत रुप में उपेक्षा ही होती रही। 


आधुनिक युग की मानवतावावी विचारधारा तथा बौद्िक चेतना 


के फलस्वरूप परम्परागत सामाजिक व धार्मिक रूुढियाँ वि्शोडित हुई, छुआछूत, 


- ततो 'निषादराजस्य हिरण्य धनुष सुत । एकलव्यों महाराज द्रोणमभ्या- 
जगाम्‌ ह।।5।।। न स ते प्रति जग्राह नौषादि रिति चिस्तयत्‌। शिक्ष्य धनुषि 
धर्मज्ञ॒स्तेषामेवान्ववेज्ञया। ।52।। स॒ तु द्रोणस्य शिरसा पादौ गद्य परतप । 


अरण्य मनु सम्प्राप्य कृत्वा द्रोण महीमयम«।।53॥।। तास्मेन्नाचार्यवृत्ति च 
परमामास्थितस्तवा। इण्वस्त्रे योग मातस्थे पर नियममास्थित ।।॥34।। '४एित्वा 
विचार्य ते प्रादाद्‌ द्रोणयाड गुष्ठमात्मम ।।58।। - महाभारत, आदि पर्व 


का सम्भवपर्व, अध्याय-45।, पृ0 92-946 


“455- 


जाति-प्रथा व वर्ण वैषम्य जैसे मिथ्याडम्बरों के प्रीत मानवीय सवेदनात्मक 
का उन्मेष हुआ। आर्य - अनार्य, ब्राह्मण शूद्र तथा उच्च- निम्न वर्ग के 
पुरातन दन्द के प्रात मानवंतावावी व बाद्धिक चेतना के कारण , नवीन दृर्ष्टकोण 
जाग्रल हुई। मानव को मानव होने के कारण, उसके कर्मों के आधार पर 
महत्ता प्राप्त हुई। नव-चेतना के कारण आधुनिक काव्य के छायावादोत्तर 
युग में एकलव्य के उपेक्षित चरित्र को समुचित स्थान व महत्ता प्राप्त हुई। 
छायावावोत्तर "नयी कविता" में उसे उपेक्षित प्रीोतभा, एकीनिषए्ठ दृढ उद्देश्य 
व महान त्याग के प्रतीक रूप में निरुपित किया गया हैे। एकलव्य के चरित्रोद्धार 
के लिए उसे प्रथमत नायक के रूप में वर्णित किया गया। आधुनिक काल 
से पूर्व निम्नवर्ण के चरित्रों को नायकत्व नहीं प्राप्त हुआ था, वह अधिकार 
उच्च वर्ग के पात्रों तक सीमित रहा। किन्तु "आज के युग में महाकाव्य 
के नायक की महानता का मानव॒ड बदल गया हैे। इसलिए वर्मा जी का 
एकलव्य जैसे निषाद-पुत्र को महाकाव्य में नायक का पद देना अनुचित यनही 
हे। "-। 


रामकुमार वर्मा दारा "एकलव्य" को नायक रूप में लेकर "एकलब्य"-५ 
प्रबन्ध-कृत की रचना हुई। इसके पश्चात्‌ विनोदर्चन्द्र पाण्डेय कृत "गुरुवाक्षिणा" ३ 
तथा "एकलब्य"-५ ,५६ शीर्षक राजेश्वर मित्र व शोभानाथ पाठक की रचना 
प्राप्रा होती है। इन सबमें एकलव्य नायक रूप में चरित्रांकित हुआ है। 


इन प्रबन्ध-कृतियों के अतिरिक्त एकलव्य का छिटपुट रूप में यत्न-तत्र चित्रण 


हुआ हे। 

- पहिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डॉ0 गोविन्द राम शर्मा, पृ0455 
2- एकलव्य - रापकुमार वर्मा, रचना-958 ई0 

5- गुरुबवक्षिणा- विनोदचन्द्र पाण्डेय, प्रकाशन-4962 ई0 

4 - एकलव्य- राजेश्वर मिश्र प्रकाशन 4962 ई0 


कक एकलव्य- शोभ नाथ पाठक प्रकाशन, 985 ई0 


“4505“ 


रामकुमार वर्मा जी ने एकलव्य के परम्परागत्‌ चरित्र का नज्यवीन 


बौद्धिक व तर्कसगत दृष्टिकोण से निरूपणण किया है। इस रचना में एकलव्य 
का विद्रोह, स्वाभिमान चिन्तन तथा अन्‍्तर्दन्द में चिन्तन की आधुनिक दोष्ट 
है। इस रचना में एकलव्य आधूनिक जाग्रत युवा प्रतीत होता है। वर्मा जी 
ने एकलव्य को सघर्षशील युवा, स्वत्व बोध युक्त 3विद्रोही, निरकुश राजततनत्र 
का विरोध करने वाले, अहिसावादी, मानवतावादी तथा जातिगतएण वेैष्म्य 
का विरोध करने वाले युवक के रूप में चरित्रांकित किया है। "महाभारत" 
में एकलव्य के चरित्र में केवल गुस्भवित का ही परमोज्जवल प्रकाश देखने में 
आता हे, किन्तु "एकलव्य" में गुरुभकक्‍ति के साथ-साथ उसकी मातृभकक्‍ति और 
वीन-दुखियों के प्रीत सहानुभूति आदि की सुन्दर व्यजना हुई है।"-। आधुनिक 


नव-चेतना का स्पष्ट प्रभाव एकलवब्य के चरित्राकन पर है। 


"एकलव्य" में परम्परागत रूप में एकलव्य के गुरुभवित का निरुपण 
हुआ है। वह द्रोण दारा धनुर्वेव की शिक्षा वेना अस्वीकृत कर विये जाने 
पर उनके मृण्मयी मूर्ति का निर्माण कर, उस मूर्ति की आराधना कर धर्नुर्विदा 
की साधना करता है। अर्जुन द्वारा द्रोण पर पक्षपात का आरोप लगाने पर, 
वह अर्जुन की कड़ी भर्तसना करता है। यहाँ उसकी परम्परागत्‌ गुस्भक्ति ही 
मुखर हुई है। वह गुरू-प्रण-पूर्ति हेतु ही अन्तत अगुष्ठवान तक कर देता 
है... 
गुरू का ड्दय खड़-सड हो, असभव। वाक्षेणागुष्ठ ही ही हो खड-2 मेरा जो कि। 
पार्थ को बना दे अदितीय धन्वी विश्व में, गुरू-प्र०-पूर्ति करे सब काल के लिए। - 


वर्मा जी ने एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रूप में सपर्पशील युवक केरूप 
में किया है। एकलव्य के मन में थनुर्विद्या के प्रीत तीत्र लगन होता है। बह द्रोण 
के सम्मुख जाकर सीधे-2 उनका शिष्यत्व मागता है। प्रथमत द्रोण उसे 
3-.. हनदा के आधूनिक महाकाव्य- डॉ0 गोविन्दराम शर्मा पृ0429 


2- एकलव्य- डा0 रामकुमार वम्मा- पृ0 484 


>*4 9575 


धनुविद्या में आने वाली अड़चनों तथा कठिनाइयों का बोध कराते हैं, किन्तु 
एकलव्य प्रत्येक कठिनाइयों का सामना करने के लिए दृढ-प्रातिज्ञ रहता है। 
यहाँ उसके आत्म विश्वास, लगन तथा निष्ठा के साथ-2 सपर्षशील व्यवितत्व 


का ही प्रकटन होता है। एकलव्य कहता है- 


सेवा में सामथा लाया हूँ में निज अस्थि की। 

ब्रत्मचर्य साथना को स्तम्भ बना लूगा मैं। 

धन्वा के समान देव। पव में झुका हूँ मैं, 

ग्रन्थिहीन धारणा ही, खिचेगी प्रत्यचा -सी। 
याद लक्ष्य - वेध में न सफ्ल बन मैं तो, 


काट के सर्मार्पत करूँगा करागुष्ठ मैं।-॥ 


आधुनिक बाँद्विक व तार्किक चेतना के फलस्वरूप एकलब्य के परम्परागत्‌ 
रूप की मॉलिक व्याख्या हुई। इस रचना मे एकलब्य के चरित्र-निरूपण 
का नवीन पक्ष है,उसका शिक्षा के जोत्र में पश्मपात के प्रात विद्रोह-भावाा। 
गुस्द्रोण जब एकलव्य को इस कारण शधनुर्विद्या की शिक्षा देना अस्वीकृत 
करते हैं, क्योंकि उस समय शिक्षा का अधिकार केवल भूमिपाति सवर्णों को 
ही था। शिक्षा के झेत्र में भूमिपोत व भूमि पुत्रों के मध्य वैषम्य भावना 
एकलव्य के विद्रोह को जाग्रत करता है। भूमिपुत्र होने के कारण एकलव्य 
को शिक्षा से वंचित करा दिया जाता है। इसकी भर्त्सनना करते हुए एकलव्य 
कहता है- 

भूमिपति वे सही प्रशासक हों भूमि के, 

किन्तु क्या सरस्वती का शासन करेंगे बे? 

राजदड तो विधान करता है राज्य का, 

किन्तु हे सरस्वती मनिवासिनी हृवय की।-2 


वादाला. जफायत वाम्माक. समर... वकालत भाम्यक भ्रामक. कब... समाथक. सा. धाशा.. सादा. पढ़जाक. पागल. संवोकिता. धाका.. सालायक. आगाज». सवा. धायोग्क.. वन... कमा#|.. बेममिक. पका. साया. धाषाडा.. पका. सका. पका. कक. सवा. आाइकक. जाके. सी. भक्त. अदा. धाममात. धाभाक... मा. भरा. वयंदित. पाशत. सा... आधा. राधा. पायसं#. सकां।.. सांद्रशोकि.. धायाना... सका. रधामाक, 


]- एकलव्य -रामकुमार वर्मा, पृ0 84 


2- वही, पृ0 402 


“458- 


यही नहीं वह मूल-वेशवासी होते हुए भी जातीय वेधम्य के 
प्रती एकलब्य के विद्रोहात्मकता का प्रकटन रामकुमार वर्मा जी ने नवीन रूप 
में किया है। जातिगत्‌ वैधम्य के कारण शिक्षा से वंचित किये जाने के कारण 
गहरी आत्मव्यथा व अन्‍्तर्दन्द को सहन करता है। उसके अन्दर जातीय-वेषम्य 


के प्रात तीव्र आक्रोश प्रस्फुटत होता है। वह कहता है- 


हमने सहन की है वर्ग की विगर्हणा , 
शूद्र कहलाते रहे सेवा भाव मान के। 
किन्तु जब मानव को विद्या का निषेध हो, 
बात क्‍या नहीं है क्रान्तिकारी बन जाने की।-। 


एकलब्य ऐसे राज्य व्यवस्था का विनाश चाहता हे। आधूनिक प्रबन्ध- 
कृतियों मेक एकलव्य के इस स्वरूप का अकन प्रथमत हुआ हे। आधुनिक 
बौद्धिक तथा यधार्थवावी चेतना का स्पष्ट प्रभाव एकलव्य के चरित्र-निरूपण 
पर है। 'िषाद पुत्र एकलव्य की जागरूकता तथा स्वत्वबोध ही उसे वर्ण- 
वैधम्य तथा शिक्षा में विभेव करने वाले राजनीत के विनाश का साहस प्रवान 
करती है। एकलव्य कहता है कि शिक्षा के जोत्र में राजनीति का स्वार्थमय 
हस्तक्षेप उसी का विनाश कर देता है। 
ऐसी राजधानी का विनाश होगा शीघ्र ही, 
जो महर्षियों को राजनीति से चलाती हें। 
जिसने किया है भेव मानव के पात्रों में, 
भूमिपात, भूमिपुत्र वर्ग हो गये हैं दो।-2 


आधुनिक नव-जागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न मानवतावादी तथा 
बौद्धिक चेतना के फ्लस्वरुप समाज के जातीय तथा वर्गगत्‌ वैषम्य का विखडन 
- एकलव्य- रामकुमार वर्मा, पृ0 4£4 


2- वही, पृ०0 409 


“>4959-“ 


हुआ तथा मानव के प्रीति समानतावादी भावना का उन्मेष हुआ। "एकलब्य" 
में भी एकलव्य द्वारा अपने स्वत्व के प्रीत अधिकार बोध तथा भूमिषतियों 
के प्रीत आक्रोश की अभिव्यक्ति हुई है। एकलब्य कहता हे-उसमें भी अर्थात्‌ 
'निम्नवर्ग में भी शक्ति होती है और यह शक्ति है, उनके आत्मबल की शक्ति 


जिसके समक्ष भूमिपातियों का पशुबल नगण्य व तुछ है। -- 


सावधान। भूमिपात। हममें भी शवित हे, 
भूमिपुत्र सर्वदा हे भूमिबल- जानते। 
पशुबल कौशल तो सीमित तुम्हारा है, 


आत्मबल की हमारे पास सीमा हे नहीं। -( 


इस रचना में एकलव्य के चरित्र का मौलिक पक्ष हे, उसका स्वाभिमान 
व स्वजाति के प्रात गर्व की भावना। एकलव्य "भूमिपुत्र" होने के कारण 
व्यधित नहीं होता प्रत्युत स्वय पर गर्व करता है। वह भूमिपुत्र होना अपना 
सोभाग्य मानता है। भूमिपततियों की तुलना में भूमिपूत्रों की श्रेष्ठता को सिद्ध 
करते हुए वह कहता है- 


भूमिपुत्र होना, मेरे भाग्य का सुयोग है, 

भूमिपति में तो मुक्त मानव विकृत है। 
मूल्य नहीं जानते वे जीवन की गाते का, 

सुख हे निधेध जैसा, दु'ख लम्बी दृष्टि है। 
अरे, यह जीवन जिभूति ही है, भूमाकी, 

सुख तो छिपा है यहाँ सृष्टि के विविर में।-2 


- एकलव्य -डां0 राम कुमार वर्मा- पृ0 409 


2- वही, पृ0 45 
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वर्मा जी ने एकलव्य का चरित्राकन गाँधीवादी अहिसावाव से प्रभावित 
जीव प्रेमी मानव के रूप में किया है। एकलव्य एक तरफ जहाँ अल्त्र विद्या 
की उपयोगिता दस्युवर्ग, नीचों ब दुष्टों के उन्मूलन हेतु आवश्यक मानते 
हैं, वही वन के निरीह पशुओं क्री हिस्त्र पशुओं की हिंसा से बचाने तथा 
उनकी सुरक्षा हेतु सन्‍नद्ध रहते हैं। एकलव्य का यह चरित्र उसके उदात्तता 


का ही द्योतक है। वह कहता है- 


हिस्त्र पशुओं से प्रताड़ित हुए जीव जो, 
इस वन में महान कष्ट नित्य पाते हैं। 
उनकी सुरक्षा सदा करता रहूंगा मैं, 
शिक्षा का प्रयोग इस भांति होगा नित्य ही।।-॥ 


इस रचना में एकलव्य के चरित्राकन का मौलिक पक्ष है- उसका 
मानवतावादी रूप॥। वह मानव जाति की पश्रेष्ठा उसके मानवतावावी स्वरूप 
में मानता हैे। जो दानव को भी मानव बनाने में सक्षम हो। मानवों में 
समानता की स्थापना कर सके। एकलव्य मानव के “निरकृुश शक्ति की अपेक्षा 
उसके मानवतावादी चरित्र की श्रेष्ठता का प्रततिपादन करते हुए कहता है- 


सेवक बनाया हमें किस अधिकार से? 
इसलिए कि शक्त में उन्हें यश प्राप्त है। 
किन्तु शक्ति मानव की, देव। दानवी नहीं, 
मानव की शक्ति तो महान तब होती है, 
जब वह दानव को मानव बना सके, 


और सब मानवों में साम्य की हो स्थापना।-2 


"एकलब्य" में सर्वप्रथम अनायाँ के लिए शिक्षा के निषेष के कृत्य 
की मौलिक व तार्किक दृष्टिकोण से आलोचना हुई है। एकलब्य सोचता हे 
तल कल मी मर आह कल मकर की आजम लय मील किशन मल अल महक नमन अल आन मल काल: मत कील अल, मल मी 3 ली मल कल रा पद 5 कट मद तेल 
- एकलव्य - रामकुमार वर्मा, पृ0-व 
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कि अछूत वर्ग के स्पर्श से क्‍या सवर्णों के अग, कुअग बन जाते हें। जब 
सम्पूर्ण अग एक ही समान होते हैं तब ब्राव्मण व शूद्र के मध्य विभेद क्‍यों? 
यही नहीं वह अनारयोँ के लिए शिक्षा के निषेध के सन्दर्भ में नवीन प्रश्न 
उठाता है। एकलव्य कहता है कि राजनीति के खिलाड़ियों को भय रहता 
है कि यदि शूद्र धनुर्वेदव के अधिकारी हो गये तो भारत के आदिम “निवासी 
नवोदित आर्य वर्ग पर भारी पड़ जायेंगे। यहाँ एकलव्य के अधिकार-बोध 
की नवीन दृष्टि भी परिलाक्षत होती है। वह कहता है- 


शूद्र थनुवेद अधिकारी यावि हो गये, 

तो करेंगे झ्ञत्रियों को रण में पराजित। 
क्योंकि अभी क्ञ्रियों का मात्र नवोदय है, 

और शूद्र भारत के आदिम “निवासी है।-॥ 


इस प्रबन्ध-रचना में आर्यो तथा अनारयाँ के प्रीत नवीन दृष्टिकोण 
की व्यजना हुई है। परम्परागत रूप से निम्न माने जाने वाले समाज के अध्पृश्य 
तथा शूद्र वर्ग के प्रीत नवीन बौद्धिक व तार्कि चेतना का उन्मेष हुआ। 
परम्परा से हटकर उन्हें यथार्थवादी दृष्टिकोण से जाँचा-परखा गया। एकलब्य 
के चरित्राकन पर इसी नव-चेतना का प्रभाव है। जागरूक तथा दलित वर्ग 
के प्रतीनिधि सदृश एकलव्य आर्य कहे जाने वाले भूमिपतियों की भर्त्सना करता 
है जोकि बाहर से आकर यहाँ के मूल-देशवासियों को रगभेद के कारण दबाते 
रहे। अपनी हिंसक प्रवृत्ति से शान्ति-प्रिय लोगों को निम्न प्रेणी में लाकर 


खड़ा कर विया। - 


शूद्र कहा हम मूल वेशवासियों को क्‍यों, 
इसलिए कि ये आर्य गौर वर्ण वाले हैं। 


गायक. लाए. ओद़ोगा?. सेकेनकन.. सानहीक.. धरजंतस।.. नाक. हो). पतला... कमेंकाके.. कम. धंकयक.. प्रकेसा+..पायताक. गहन... मेड. सम. साकमा>.. धाीशा.गइााके.. धजीक.. सका... को एंए...गांकवक... धयोकिफ. कक... गांशागक. बंधक. पालक... शॉशाक.. धाइममक. पाता. गे. जमा. आाताइ+. धाडक॑. धाशकक... धाइ.. अममाक आउमाम धकांभ कांग्रक: अफाक. साउमा. पोशी. साहा. ममालंत.. धो. खा... धरा. भाषा. कार. पाक... आइचक 
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और हम श्याम वर्ण, वन्यवेश थारी हैं। 

अत्याचार सहते हैं, इसलिए शूद्र हैं? 
आकमणकारी कौन? आर्य। वे क्‍या आर्य हैं? 

जोकि शान्ति प्रेमी जनों के लिए कृतान्त हें? 
अपने को आर्य कहा और हमें पिसा से-शूद्र कहा, 

पैरों तले मवित किया सदा।-॥ 


यही नहीं एकलव्य आर्यों के स्वार्थपररता के प्रति अपनी विद्रोह 
भावना प्रकट करते हुए कहता है कि आततायियों को शूद्र मानकर हमें स्वय 


को आर्य कहना चाहिए था।-. 


चाहिए तो यह था कि आततायियाँ को ही, 


शूद्रमान, हम आर्य अपने को कहते ।-2 


गुरुदीक्षणा के नाम पर एकलब्य के चरित्र में एक नयी वउिद्रोहात्मकता 
व जागरूकता है। एकलव्य यादव अगुष्ठ दान के जाल में न फ्सता तो वह 
समाज का नया विशा-निर्देक बन सकता था। एकलव्य में वर्ग-सपर्ष 
के धरातल पर उभरने वाली एक क़ान्तिकारी चेतना है जो निम्नवर्गों व वलित 
वर्गों में क्रान्ति का मन्त्र फूँकने में सक्षम है। ऐसे महान चारित्रिक गुणों से 
सम्पन्न एकलव्य के शोर्य, पराक्रम व कौशल को राजनीति के दाँव-पेंच में 
फ्साकर नष्ट करा दिया गया, उसकी प्रतिभा को कुचल दिया गया। डा0 
मोहन अवस्थी के शब्दों में, "गुरुद्रोण एकलव्य को मात्र इसलिए ही विद्यादान 
नहीं करते कि वे शूद्र हे, अपतु इसका कारण है आर्यों की अनार्य जातियों 


पर शासन की लालसा।-5 ओर जब एकलव्य ने अपनी साधना से एकाकी 

- एकलव्य- रामकुमार वर्मा-पृ0 424 2- वही जन 0 424 ह 

कर वीणा पत्रिका अक-4 $सम्पादक-कमला शकर “मिश्र॥ जीवन्त महाकाव्य 
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ही सघर्षरत्‌ हो, थनुर्विधा में महत्‌ कौशल अर्जित करने मे. समर्थ हो गया 
तब उसे राजनीति के कूटनीति ने "गुरुवाक्षिणा" के रूप में अँगुष्ठठान माँगने 
वाला गुरू बनकर निगल लिया। एकलव्य आर्य जाति के कूटनीति का 'शिकार 
हो अपने ही हाथों अपना अस्तित्व मिटा डालता है। "एकलव्य" में एकलब्य 


द्रोण के अन्तर्दन्द को देखकर,स्वय ही अगुष्ठठान कर देता है- 


गुस्मू्ति के समीप हाथ रख दाहिना 


एक ही आधात्‌ में अगुष्ठ काटा मूल से।-॥ 


आदर्शवादी दरष्टिकोण से एकलब्य के चरित्र का यह उदात्त पक्ष 
है, किन्तु यथार्थवादी व तार्किक दृष्टिकोण से यह उसके मानवीय दुर्बलता 
का द्योतक है। डाॉ0 मोहन अवस्थी के अनुसार "गुरू द्रोण के मुख से कौोव 
ने अँगुष्ठ की याचना न करवाकर उनकी वाणी में ऐसा रूपक उपस्थित किया 
है कि एकलव्य उसकी व्यजना पर कार्य करता है।“नकिन्तु डॉ0 गोविन्द राम 
शर्मा इसके पीछे दूसरा ही तर्क देते हैं। वे कहते हैं "अछूतों तथा वलित 
वर्ग को विशेष्च सहानुभूति प्रदान करने वाला आज का समाज एक योग्य गुरू 
से शिक्षा प्राप्त करने के लिए उत्सुक निषाद बालक के प्रात गुरू के इस 
अन्याय. को कदापि सहन नहीं कर सकता।"- इस कारण भी "एकलव्य" 
में एकलवब्य द्वारा स्वय "अगुष्ठटान" की घटना का निरुपषण हुआ हे। नैतिकता 
व आदर्श के नाम पर गुरू-भकति का सहारा लेकर भले ही इस कृत्य के औचित्य 
को सिद्ध किया जाय, किन्तु यथार्थ के धरातल पर रखकर याव इसे देखा 
जाय तो एकलवब्य ने झूठे भावना के समुद्र में स्व्य को डुबो दिया। जब 
जीवित द्रोण ने शिक्षा ही नहीं वी तो वे गुरुदीक्षणा के अधिकारी भी नहीं 
हो सकते थे। मृण्मयी द्रोण को एकलव्य ने गुरू मानकर थनुर्विद्या की साथना 
की थी और मृण्मयी द्रोण ही गुरुवाक्षणा के अधिकारी हो सकते थे। 
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समग्रत "एकलव्य" में रामकुमार वर्मा जी ने एकलव्य का चरित्राकन 
आ््निक विद्रोही, जागरुक, स्वत्व के प्रति सचेत, बॉद्धोिक तथा मानवतावादी 
मानव के रूप में किया है। उसमें चारित्रिक उदात्तता के साथ-2, मानवीय 
सवेदनशीलता व भावुकता भी है। एकलव्य के चरित्रोत्कर्ष के दृष्टि से वर्मा 
जी की यह काव्य-कृति विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी है। 


"एकलव्य" के पश्चात्‌ एकलव्य के चरित्र पर आधारित दूसरी प्रबन्ध- 
कृति "विनोद चन्द्र पाण्डेय" कृत 'गुरू-वक्षणा" है। एकलव्य के चरित्र 
पर केन्द्रित इस रचना में एकलव्य का चरित्राकन आधुनिक बाद्धिक, तार्किक 
व मानवतावादी दृष्टिकोण से हुआ है। पाण्डेय जी ने उसे लोकनायक, जातिगत्‌ 
वेषम्य के विरोधी, कर्मवावी, मानवतावावी, अहिसावादी तथा सवेदनशील 
मानव के साथ-2 सघर्षरत्‌ विद्रोही मानव के रूप में भी न्‍निरूषित किया 
है। रामकुमार वर्मा जी ने "एकलव्य" में भूमिपाति व भूमिपूत्र के संघर्ष को 
उभारा है, किन्तु "गुरुदीक्षणा" में पाण्डेय जी ने दलित व उपोक्षत वर्ग 
व उच्च वर्ग के मध्य सघर्ष को केद्र बिन्दु बनाया है। विनोदचन्द्र पाण्डेय 
"गुरु्दीक्षणा" की भूमिका में लिखते हैं- "दलितों तथा उपोक्षितों के आदर्श। 
तुमने निम्नवर्ग में जन्म लेकर भी पिरन्‍्तर संघर्ष करते हुए अपनी योग्यता 
के आधार पर जिस उन्नत पथ की प्राप्ति की, निश्चय ही उच्च वर्ग वालों 
के हेतु ईर्ष्या की वस्तु हो सकती है।"-॥ "'"गुरुवीक्षणा" का एकलव्य जन्म 
से ही कौशल-युक्त होता है। एकलव्य की मानवतावादी भावनायें अपने कल्याणमयी, 
मगलमयी किरणों को दलितों व उपोक्षतों के पीड़ा को हरने के यलिए जिखेरती 


रहती थी। 


"गुरुदाक्षिणा" में एकलव्य चरित्राकन मौलिक रूप में उर्पोक्षत व 


दलित वर्ग के नायक के रूप में हुआ हे। एकलव्य वीन-दुखियों व असहाय 


- गुरुवीक्षिणा- विनोदचन्द्र पाण्डेय, भूमिका में काॉव - पृ0-4 
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व्याक्तयों की सहायता करता है, उनकी पीड़ा व वेदना दूर करने का प्रयत्न 
करता है। यही नहीं वह पशु-पक्षियों तक के अहित को नहीं देख सकता। 
वर्माजी ने भी एकलब्य के जीव-प्रेमी चरित्र का निरूपण किया हे, किन्तु 
इस रचना में एकलव्या जन-जन के प्रीति समर्पित उर्पेक्षित वर्ग के नायक 
हैं- 

दीनों, दुखियों, असहायों पर, सदा दया करता था, 

उनकी पीड़ा और बेदना, यथाशक्ति हरता था। 


अपने से पशु-पक्षी का भी, अहित ने होने देता।-॥ 


इस रचना में "एकलव्य" के चरित्र का नव्य पक्ष हे, उसकी जन्मजात 
प्रतभा। द्रोण को गुरू बनाने के लिए जब वह हस्तिनापुर जाता है, उस 
समय वहाँ पर हो रहे राजकुमारों के 'शस्त्र-परीक्षा" में वह भी भाग लेता 
है। एकलव्य जन्मजात प्ररतिभावान होता है, इसी कारण राजकुमारों के शॉीर्य- 
परीक्षण के समय अर्जुन के साथ वह पक्की का अक्ष-वेधन करने में सफ्ल 
होता है। 


"गुरुवाक्षिणा" में एकलव्य जाति-वैधम्य के विरोधी के रूप में चित्रित 
किये गये हैं। वर्मा जी के "एकलव्य" में एकलव्य भूमिपुत्र होने के कारण 
द्रोण दारा धनुवेद की शिक्षा से वचित किया जाता है। "'गुरूवक्षिणा" में 
वह सीधे-2 निम्न जाति का होने के कारण द्रोण का शिष्यत्व नहीं प्राप्त 
कर पाता। एकलव्य समाज की इस विभेदकारी नीति की भर्त्सनना करता 
हुतआ कहता हे कि उच्चवर्ण के सदृश ही +निम्नवर्ण के मानव भी सुख-द्‌ स 
का अनुभव करते हैं उन्हीं की तरह सोचते-समझते हैं, उन्ही की तरह निम्नवर्गीय 
लोगों की भी इछा, आशा व अभिलाषा होती है, फिर मानव-मानव के 
मध्य विभेवद क्‍यों होता है? एकलव्य की यह प्रश्नाकुलता व अन्‍्तर्दन्द आधुनिक 
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बाौद्धिक व तार्किक चेतना से प्रभावित है। वह कहता है- 


तन मन- अन्त करण रूधिर है। सबके सदृश हमारा। 


अन्तर फिर किसलिए अकारण, गुरू ने वृथा जविचारा। 
है 75 5 


सुख-दुृख का अनुभव सब करते, मैं भी तो करता हूँ। 


एक सदृश मस्तिष्क - भावना, बुद्ि सुधुति धरता हूँ।-॥ 


नव-जागरण आन्दोलन के प्रभाव स्वरुप आधुनिक युग में मानव 
की महत्ता का प्ररतिपादन उसके कर्मा के आधार पर स्थापित हुआ। "गुरुदाक्षणा" 
में एकलव्य का चरित्राकन कर्मवावी मानव के रूप तथा बौद्धिक वर्ण-व्यवस्था 
के समर्थक के रूप में हुआ है। यहाँ पर एकलव्य का चरित्र निरूषण आर्य 
समाज पे प्रभावित है। एकलव्य कर्म प्रधान जाति व्यवस्था के समर्थक हैं। 
वे जन्मगत्‌ जाति व्यवस्था का विरोध करते हुए वैदिक वर्ण-व्यवस्था को समाजोत्थान 


हेतु आवश्यक मानते हैं। एकलव्य कहता है- 


जब तक जाति जन्मगत्‌ होगी, कर्म प्रधान न होगा। 
वैदिक वर्ण-व्यवस्था का, जग में सम्मान न होगा। 
तब तक पातित समाज हमारा भी होता जायेगा। 


हिन्दू-धर्म शक्ति चिर साहब्बित निज खोता जायेगा।-2 


आधुनिक युग में नवीन मानवतावादी चेतना तथा गाँंधीवावी आदर्शों 
के प्रभावस्वरुप अछूतों व वलितों के उत्थान हेतु मानवीय साम्यता की स्थापना 
हुई। मानव-मानव के मध्य विभेव की समाप्ति होने लगी। स्वातन्‍्त्रोत्तर 
काल तक जातीय-वेषम्य समाज से काफी हव तक समाप्त हुई। "गुरूरदाक्षणा" 
- गुरुदाकज्षणा- विनोदचन्द्र पाण्डेय, पृ0 50 
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में एकलब्य का चरित्राकन जातीय भेदभाव के विरोधी तथा मानवतावाव के 
समर्थक के रुप में हुआ है। वर्मा जी के "एकलव्य" में एकजव्य च्षरित्र भूमिपूत्रों 
व भूमिपतियों के मध्य वैषम्य के विरोधी व मानवतावाद के समर्थक के रूप 
में प्राप्त होता है। "गुरुदाक्षिणा" में एकलव्य का मानवतावावी स्वरूप अधिक 
उदात्त है। वह छूत की भावना को "पाप" की सक्ञा देते हुए उसके दुष्परिणार्मों 
से सचेत करते हुए मानवता की सच्ची स्थापना हेतु समता व प्रेम का आवश्यक 


मानता हे।- 


छुआछूत की भेद-भावना, पाप एक है भारी। 
इसका दुष्परिणाम भोगते सब हिन्दू नर-नारी।। 
मानवता कहती समानता में ही सुख मिलता है। 


होती प्रगति छृदय-सर में जब प्रेम-पुष्प खिलता है।।-॥ 


"गुरुदाक्षणा" में एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रुप में विश्व- 
प्रेमी मानव के रुप में हुआ है। एकलव्य में विश्व-बन्धुत्व की उवात्त भावना 
निहित है। उसे मानव में ऐसे परिवर्तन की आकाक्षा होती है जो समाज 
व देश तक सीमित न होकर समस्त विश्व को एक सूत्र में आबद्ध करे। "वसंधेव 


कुटुम्बकम" के सिद्धान्त का उन्मेष हो। एकलव्य कहता है- 


वह दिन दूर नहीं जब जग में, उदय हमारा होगा। 


बने कुटुम्ब समान विश्व यह सबका नारा होगा।-2 


इस रचना में एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रूप में गांधीवावी 
से प्रभावित है। गाधी जी ने अछूतों के लिए "हरिजन" शब्व का प्रयोग 
करके अछूतोद्वार का महत्‌ प्रयत्न किया था। '"गुरुदवीक्षणा" मे भी एकलब्य 
- गुरुदाक्षणा- विनोदचदन््र पाण्डेय, पृ0-35 
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निम्न वर्गीय अछूतों के लिए "हरिजन" शब्द का प्रयोग करता है तथा उन्हें 
समाज में उन्‍नत पद पर प्राताष्ठित देखना चाहता है। एकलव्य का यह बरित्र 


बज हो 
| 


उदात्तता का द्योतक है- 
जो अछूत समझे जाते हैं, हरिजन कहलायेंगे। 


यत्र तत्र सर्वत्र सफलता, उन्‍नत बंद पायेंगे।-॥ 


पाण्डेय जी के एकलव्य भी वर्मा जी के एकलब्य की भाँति अहिसावादी 
तो हैं ही साथ ही गांपीवादी रामराज्य की सकल्‍पना से भी प्रभावित हैं। 
"गुरुदीक्षणा"ण का एकलब्य स्वतन्त्रता, समानता व विश्वबन्धुत्व का समर्थक 
होने के साथ होने के साथ ही अहिसा का महान पुजारी है। पएकलव्य वन 
के वन-जीवबों के प्रीत कोमल भावों को तथा दयाद दृष्टिकोण के कारण कभी 
भी उन्हें अपने बाण का निशाता नहीं बनाता। उसके इस अहिसावादी रूप 
का प्रभाव वन्य-जीवों पर भी पड़ता है। वन के हिंसक जीवों का भी हृदय- 
परिवर्तन हो जाता है। रामराज्य की भोति ही एकलव्य के वन में भी हिंसक 


व अऑहिसक जीव एक साथ ननिर्भय भ्रमण करते हैं- 


वन जीवों पर, किन्तु न उसने बाण कदापि चलाया। 


सुन्दर सा शूभ ध्येय अहिसा का सदेव अपनाया।। 
7८ /5 2५ 


उसका पड़ा प्रभाव सभी ने वैर भावना त्यागी। 
अहि, मयूर, केहरि कुरग के ह्रदय प्रीत बन जागी। 


शशक, श्रगाल, शवद, कप लोमश निर्भय मस्त विचरते।। -2 


समग्रत "गुरुदाक्षणा" के एकलव्य का चरित्र परम्परागत्‌ धरातल 
पर वर्णित होते हुए भी सर्वथा मौलिक तथा आधुनिक नव-चेतना से समनन्वित 
है। इस रचना में एकलव्य रामकुमार वर्मा के "एकलब्य" की अपेक्षा सम- 


- गुरुदाक्षिणा- पृ0 55 
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सामयिक जीवन-सन्दर्भों से अधिक गहराई से जुड़े हैं।- 


"गुरुवाक्षणा" के बाद राज़ेश्वर मिश्र विराचित "एकलब्य" प्रबन्ध- 
कृति प्रकाश में आती है। इस रचना में एकलव्य का चरित्राकन पूर्ववर्ती प्रबन्ध- 
कृतियों की अपेक्षा मॉलिक व उदात्त रूप में हुआ है। एकलब्य के चरित्र- 
भनिरषण की आधूनिकता, मौलिकता तथा आधूनिक स्थितियोँ यसे जुड़ी उसकी 
प्रासगिमकता महत्वपूर्ण है। जेसा कि रचनाकार स्वय स्वीकार करता है- "आज 
के समाज के विभिन्‍न स्तरों पर दृष्टव्य असमानता की समस्या की ओर एकलब्य 
के ब्याज से सकेत करना मेरा उद्देश्य है- जिसके निदान यके लिए मैंने ईशा, 
बुद्ध और गाँधी की शॉति और मार्क्स, लेनिन तथा सुभाष की क्रान्ति का मिश्रण 
कर नव्य आवर्शवाव का अर्द्दनारीश्वर प्रस्तुत किया है।"-। इस रचना में 
एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रूप में देश प्रेमी, देशभक्त व जागरूक युवक, 
तथा विद्रोही जाग्रत चेतना से युक्त मानव के रूप में हुआ है, साथ ही 
के 


एकलब्य समस्या को आधुनिक भारत की चिता से जोड़ा गया है। कवि 


ने एकनव्य की अन्तर्वेदना का भी मौलिक रुप में अकन किया है। 


"एकलव्य" में मिश्र जी ने एकलव्य का चरित्र-चित्रण मौलिक रूप 
में देश-प्रेमी मानव के रूप में किया है। एकलव्य के चरित्र में पूर्ववर्ती प्रबन्ध- 
कातियों की अपेक्षा नवीन पक्ष है, उसके द्वारा अखंड भारत का सपना देखना। 
एकलव्य अपना आदर्श अर्जुन, भीष्म व विदुर को मानता है। वह भारत 
के अलग-2 भार्गों में बॉटे राज्य को जोड़कर उसे नवीन गरिमा प्रवान करना 
चाहता है। आधुनिक प्रम-सामयिक दृष्टिकोण से एकलव्य का यह चरित्र विशिश्ट 
अर्थवत्ता का द्योतक है। एकलव्य कहता है- 

में अखंड भारत का सपना, भीष्म, द्रोण का पूर्ण करूँगा, 

-ले कोवड वेश-सेवा का, अरियों का दल चूर्ण करूँगा। 
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मा-अर्गों को जोड़-जोड़कर, गौरव की गरिमा रख लूंगा, 


शस्य-श्यामला भारत माँ का घाव सकज पल में भरा दूगा- 


इस रचना में एकलव्य के व्यक्तित्व पर मौलिक रुप में आधुनिक वेशभक्‍त, 
जागरूक व कर्मवावी युवक के व्यक्तित्व का आरोपण है। मानव की जाति की 
अपेक्षा उसके कर्म को महत्ता देता है। उसे यह विश्वास है कि कर्मवीर मानव 
ससार के असम्भावित कृत्य को भी सम्भावित करने में सक्षम है। वह रूढिवादिता, 
जाति तथा वर्ण भेद का विरोध करता हुआ कर्म की उपयोगिता को ही स्वीकार 
करता है।-2 वह सामाजिक व राजनीतिक ममिथ्याडम्बरोें को तोड़कर नवीन आदर्श 


की स्थापना करना चाहता हे- 


पनीविड़ तिमिर की घनी छाोह में, जीवन कब तक पड़ा रहेगा? 
लोकवाद के महापक में मानव कब तक सड़ा करेगा? 
तोड़ किसी दिन बधन सारा दन्दर देष का दमन करेगा। 


राजवाद के प्रोढ पोर पर आऑति-वाद का बरण करेगा।-5 


रामकुमार वर्मा तथा विनोद चन्द्र पाण्डेय के एकलव्य की ही भोति 
इस रचना में मिश्र जी ने एकलव्य का चरित्राकन विद्रोही व जाग्रत चेतना युक्त 
मानव के रूप में किया है। वह समाज में व्याप्त छुआ-छूत, जाति व वर्णभेद 
आवि का तीब्र विरोध करता है। द्रोण द्वारा एकलव्य को धनुर्वेद की शिक्षा देना 
इसलिए अस्वीकृत कर दिया जाता हे क्योंकि वह निम्नवर्गीय शूद्र जाति का था। 
एकजव्य इस प्रथा की भर्त्सना करते हुए कहता है कि जहाँ मानव के शिक्षण 


में भी जातिप्रथा अड़चन बनती है, वह देश कभी उनन्‍्नोीते नहीं कर सकता। 


बह कहता है- 
- एकलव्य- राजेश्वर मिश्र, पृ0 25-26 
2- वही, पृ0-25 


5उ- वहीं, पृ0-58 


हम की आ 


जहाँ मनुष्य के शिक्षण में भी अड़चन प्रथा बनी है, 
हो सकता वह देश कभी क्या जग में भला धनी है? 
भेदभाव की जजीरों में जब तक पड़ा रहेगा, 


तब तक जन के नव्योदय का पथ भी जड़ा रहेगा।-। 


आधुनिक युग में नवीन बौद्धिक व तार्किक चेतना के उन्मेष स्वरुप 
मानवीय वैषम्यता का खड़न हुआ तथा सभी मानव को समभाव से महत्ता 
प्राप्त होने लगी। « रातत्रयोत्त काल तक जातीय व वर्ण विभेव काफी हद 
तक समाप्त हुए। राजतत्रात्मक राज्यव्यवस्था के स्थान पर लोकतलन्त्रात्मक राज्यव्यवस्था 
का प्रादर्भाव हुआ। इन सबका प्रभाव आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों के चरित्रों 
पर भी पड़ा। पूर्ववर्ती रचनाओं के सदृश 7मिश्र जी का एकलव्य भी समतावादी 
युवा है। वह धरती पर सभी मानव का समान अधिकार मानता हे, तथा 


ज्ञान के ज्ञेत्र में सभी को समान रुप से सहभागी मानता है- 


भू पर हे अधिकार मनुज का सबका सवा बराबर। 


ज्ञान भोग करने का साधन सबको मिला बराबर।।-2 


मिश्र जी ने एकलव्य का चरित्राकन बौद्धिक तथा मानवतावादी 
युवा के रूप में किया है। एकलव्य वर्णभेव तथा जातिप्रथा के समर्थकों की 
आलोचना कर करते हुए कहता है कि क्‍या एक ही पिता के दीौ पुत्रों का 
गोत्र पृथक-पृथक होता है? रूपरंग के साथ-साथ क्या उनका रक्‍त भी अलग- 
अलग रगों का होता है? यववि नहीं तो फिर ये वैषम्य क्‍यों, ये भेद क्यों?-३ 
एकलव्य समस्त ससार में माउवतावाद का प्रसार करने का इछक है। वह 
कहता हे कि याद मानवता को लेकर वुनिया आगे बढ़े तो समस्त ससार 
- एकलव्य- राजेश्वर मिश्र, पृ0 39 
2- बही, पृ0-39 


5- वही, पृ0-39 
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में कही भी अन्धकार नहीं रहेगा सर्वत्र मगलभयी प्रकाश होगां। यहाँ एकलब्य 


की उदात्त मानवतावादी स्वरूप का प्रकटन हुआ है- 


केवल मानवता को लेकर यादि दुनिया बढ़ जाती, 
वीपक तले कभी रजनी-सी नहीं अँधेरी छाती।-7 


"एकलव्य" में मिश्र जी ने प्रथमबार "अगुष्ठटान" मांगने वाले 
गुरुद्रोण के प्रेत एकलव्य के आक्रोश का अकन किया है। कीव ने एकलव्य 
की इस वेदना को आधुनिक भारतीय समाज में वलित वर्ग की पीड़ा से तावात्म्य 
स्थापित किया है। परम्परागत्‌ रूप में गुरू के प्रात भकति-भावना के कारण 
चुपचाप अगुष्ठवान करने वाले एकलव्य के चरित्र को काव ने नई अभिव्यक्ति 
दी है। अपने अदम्य आकाक्षा के कारण द्रोण द्वारा तिरस्कृत होने के बावजूद 
एकलव्य. द्रोण की मृण्मयी मूर्त को ही सम्बल बनाकर भधनुर्विधा का अर्जन 
करता है। उसके इस रूप से अवगत होने पर द्रोण के मन में कालुष्य उत्पन्न 
हो जाता है और वे 'गुरुदाक्षणा" के नाम पर एकलव्य से उसका अँगूठा 
ही मॉग लेते हैं। द्रोग के इस मॉग को सुनकर वह सिहर जाता है। अपनी 
अन्तर्व्यथा को प्रकट करते हुए वह कहता है- 

क्या लुटा दूँ शांति को ही दान के उपहार में? 

कल्पना ससार को में पुण्य के मद्नधार में, 

दीन मेरे बन्धू्‌ रोते आंख में आंसू लिये, 

विश्व की चिर यातना का घूट जीवन में पिये।-2 


किन्तु वह एक महान त्यागी व गुरु्भक्त भी हे। गुरू याचना 
करें ओर वह दुकरा दें, यह कैसे सम्भव था। एकलव्य अपने जीवन के सम्पूर्ण 
उपलब्धि, आशाओं व आकाक्षाओं की बलि चढा वेता है, अपना ओंगूठा ही 
- एकलव्य- राजेश्वर मप्र, पृ059 


2- बही, पृ0- 97 
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गुरुदीक्षणा में वे देता है।-) उस गुरू पर अपना सर्वस्व न्‍यौछावर कर देता 
है, जिसने शिक्षा के नाम पर केवल प्रताड़ना वी और गुरु की गरिमा को 


जाति-भेव, वर्ण-भेव के कठोर मिथ्याडम्बर में छिपा लिया। 


समग्रत इस रचना में एकलव्य के चरित्रोत्कर्षब के लिए कीव ने 
मौलिक-दृष्टिकोण का आद्रय लिया है। एकलब्य में एक तरफ क्रान्तिकारी भावनाओं 
का पुट हैं, वही उसमें त्याग व अहिसावादी व्यक्तित्व का निरूषण भी श्लाघनीय 
है। वह मानव मात्र का ही नहीं प्रत्युत समस्त विश्व में मानवतावाद को 
प्रसार व 'विश्व-कल्याण हेतु सन्‍नद्ध होता है। उसके अन्दर पीड़ित प्रताड़ित 


मानव जाति के उद्घार व उत्थान की नवीन चेतना है। 


एकलव्य के चरित्र पर आधारित प्रबन्ध-कृतियों के अनुक़रम में शोभानाथ 
पाठक की रचना "एकलव्य" का स्थान महत्वपूर्ण है। इस रचना में एकलब्य 
का चरित्राकन नवीन मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से हुआ है। "एकलव्य" की 
भूमिका में शोभानाथ पाठक जी ने अपने रचना के उद्देश्य के बारे में अपने 
विचार को व्यक्त किया है- "छुआछूत की समस्या समाज के लिये एक अभिशाप 
है। इस सामाजिक सकीर्णता का शमन आवश्यक है। ----- मनुष्य का मनुष्य 
के साथ कोई भेवभाव नहीं होना चाहिए।"-- ४ इस रचना में एकलब्य के 
चरित्र के परम्परागत्‌ पक्षों को कोव ने नई अभिव्यक्ति वी है। इसमें एकनजब्य 
का चरित्र-निरुपण जाति-पॉति के विरोधी, सामाजिक अधिकारों के प्रात जागरूक 
युवा, विश्व-प्रेमी, कर्म को महत्ता देने वाले सघर्षशील युवा के रुप में 


हुआ हैे। 


(- एकलव्य- शोभानाथ पाठक, भूमिका में कीव, पृ0 7 


-“474- 

पाठक जी ने एकलब्य के व्यवितत्व में बौद्धिक सघर्षशील महत्वाकाक्षी 
युवा के चरित्र का आरोपण किया है। परम्यरागत्‌ रूप से परे एकलव्य द्रोण 
के अपमान से ज्त हो सवये अपनी लगन व निश्ठा से थनुर्विद्या प्राप्त करने 
का सकलप लेता है। वह गुरूता को केवल श्रद्धा भावना ही मानता हे, विद्यार्जन 


हेतु सकल्प-साथना को अनिवार्य मानता हे। 


गुरुता तो श्रद्धा की बात, विधा है सकलप साधना- 
> >. ५. 


ज्ञान प्राप्त में लगन चाहिए, जाति-पॉति का भेद नहीं।-2 


हक जे 


शोभानाथ पाठक ने एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रुप में जातीय-वेषम्य 
तथा उसके दुष्यरिणामों के प्रात चिन्तित युवा के रूप में किया है। एकलब्य 
की यह चिन्ता जाति पराति के बचन में पड़े आधुनिक युवा की है। इस 
कृति में वह स्वार्थभयी दुनिया के उन ठेकेदारों पर कठोर आक्षेप करता है 
जोकि समाज में जाति-भेव, वर्ण-भेद के मिथ्या प्रथा दारा समाज में विषमता 
की विष बोलि बोते हैं। यही वेषम्य समाज को अवनीत की ओर उन्मुख 
करती है। एकलव्य कहता है- 


ज 


स्वार्थ-साथना में मानव ने, जाॉति-पॉति विद बोया 


इसी विषमता के बजर में अपना सबकुछ खोया।-5 


पूर्ववर्ती रचनाओं की ही भांति शोभानाथ पाठक ने भी एकलब्य 
का चरित्राकन मानवतावावी बाौद्विेक मानव के रूप में किया है। इस रचना 
में एकलव्य में सामाजिक- अधिकारों के प्रात जागरुकता है। आधुनिक युग 
में बौद्धोक व तार्किक चेतना के प्रभावस्वरुप निम्नवर्गीय जन समाज में नयी 
- एकलव्य- राजेश्वर मिश्र, पृ0 ३। 
2- एकलव्य- शोभानाथ पाठक, पृ0- 35 


5उ- वही, पृ0-23 
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जागरुकता की लहर आयी, उसमें स्वत्व-बोध की भावना का उन्मेष हुआ। 
एकलव्य के चरित्राकन पर भी इस नवीन-चेतना का प्रभाव है। एकलव्य उन 
समस्त मानव-जाति के लोगों के सामाजिक-अधिकारों के प्रीत जागरूक है, 
जिन्हें उनके स्वत्व व अधिकार से चिरवीचित रखा गया। वह दृढ़ शब्दों में 


कहता है- 


सबको हैं अधिकार धरा पर, उनन्‍्नाीते और अभय का। 


कही कोई व्यवधान नहीं हो प्रश्न स्वय निर्णय का।- 


आथनिक युग में समाज व देश की सीमा लाघते हुए समस्त 
विश्व के प्रात चिन्तन दृष्टि का उन्मेष हुआ। व्यक्तिगत्‌ समस्याओं के स्थान 
पर देश व विश्व की समस्याओं को उठाया गया। पाठक जी ने भी जातिगत 
वेषम्य के आधार पर एकलव्य को द्रोण दारा शिष्यत्व प्रवान करने से इन्कार 
कर देने की समस्या को वेश व विश्व की समस्या से जोड़ते हुए निरपित 
किया है। एकलव्य की समस्या व्यक्तिगत नहीं रह जाती, वरन्‌ राष्टू व 
विश्व की चिन्ता बन जाती है। एकलव्य गुरू और शिष्ष्य के सम्बन्ध को किसी 
भी राष्ट्र की रीढ मानता है। शिक्षा से ही देश का प्रबुद्ध नागरिक वर्ग तेयार 
होता है और शिक्षित स्रमाज पर वेश की उनन्‍नीते टिकी होती है। याोवे गुरू 
के अन्दर ही कलुषता आ जाय तो वह देश के लिए घातक सिद्ध होता है। 
गुरू को समस्त देश को ध्यान में रखकर शिक्षा का प्रसार करना चाहिए न 
कि वर्ग-वेषम्य जाति-पॉति के मिथ्याडम्बरों में विरकर। एकलव्य गुरू-शिष्य 


के सम्यक्‌ व 3दात्त सम्बन्ध को विश्व-विकास में महत्वपूर्ण मानता है। 


एक गुरू शिष््य सम्बन्ध, राष्ट्‌ की रम्य रीढ है। 


इस पर विश्व-विकास वज् से भी यह दृढ़ है।-2 


समकामः.. फायदा. आामममा.. इंजाका#.. लाए. ाशआाए>.. सम». इं.. समा. ध्राधाग७.धोकफना.. संधयदक.. सांग. सा. सामाक"..सागुजए७.. पमाम+.. शाम... शा. धरक++.... 'पाओक+.. साधा... काया. आधरंदाक..धइवमइुऋ.. आपात. दा ॥.. मया॥.धााक.. गाए... सदकवक.. धरा. साथ... पान. धशाभा$. जशाआक.. चारा. परिकाकी. साझाका#.सारआ).. सकाम्क.. लइआ3.. परशाशक. पमाहक. आयी. समा. साफनेड. सल्‍िकााक. आम... समा». कब. पाक. समा 


8- एकलव्य-शोभानाथ पाठक, पूृ0-25 


2-« वही पृ0-25 
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इस रचना में एकलब्य के चरित्र का मौलिंक व उदात्त पक्ष है 
नियतिवादी प्रवृत्ति का ब्ड़न करने वाला कर्मवादी रूप। रामकुमार वर्मा 
जी ने भी एकलव्य का चरित्राकन कर्मवादी रूप में किया है किन्तु इस रचना 
में एकलव्य नियातवाद के विरोधी तथा सघर्षशील युवा के रूप में भअ्रकित 
हुआ है। नियत को ही सब कुछ मानकर हताश जैठ जाना, नियत पर 
दोष लगाकर कर्म रहित होने की कोई अर्थवत्ता नहीं होती। कटकाकीर्ण पथ 
पर चलते हुए लक्ष्य की प्राप्ति करना ही जीवन का महत्‌ उद्देश्य होना 
चाहिए। एकलव्य कहता है कि वैभव-विलास के चकार्चांथ में फ्सकर मानव 
कोई लक्ष्य नहीं प्राप्त कर सकता, जीवन के उच्च लक्ष्यों को प्राप्त करने 


में कर्म का योगवान महत्वपूर्ण होता है- 


साथन पथ तो, सदा कटकाकीर्ण रहा है। 
कर्मयोग से वही सुखद विस्तीर्ण रहा हे। 

सब सपने साकार हुए हैं, कर्मयोग से। 

शक्ति अपरिमित क्षीण हुई है विभव-भोग से।-॥ 


समग्रत एकलव्य के परम्परागत्‌ रुप से उपोक्षत चरित्र का मौलिक 


रूप मे उत्कर्ष प्रदान किया गया है। 


सरथ्णा. पाउपम.. बाज. पाया. आथाइक.. आशा. साफ. भागवत... धमालआ०.. पााणात.. शा. सारा. ओोशांकक. भा. शोक. वाया. धरा. भाताक. जाला. सायाताक. ककका.. पम्प. परकरया+.. धागा. साख. आंच. सो). आए. सका. पापा. आकाश. कुक. धुल. धमाकी.. आधा. पोफसक.. इंधओोंडँ!. भव. जला. धथाबाब0.. साइमक.. गॉगॉिक.. पहेली. फ्ंशका. साामा.. इक. खेदुअ.. समोगाक.. सकीए+..सावादाए.. धागा. सका... सलाकाकक.. धविकापक, 


- एकलव्य-शोभानाथ पाठक, पृ0-26 
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दुर्यांधन 


"महाभारत" की कथा पर आधूृत पूर्ववर्ती प्रबन्ध-रचनाओं में दुर्योधन 


को खलनायक और प्रीतिनायक के रुप में प्रस्तुत किया गया है। 


की आज्ञा का भी उल्लधन करने वाले, पाडवों के चिद्ेषी के रुप में 


होता है। "महाभारत" के सभापर्व में पाडवों के वेभव को देखकर वह 
व जलन की आग में जलने लगता है - 


ग्रिय तयाविधा दृष्टवा ज्वलन्तीमिव पाण्डवे। 
अमर्षवशमापलौ वहयोण्वमत तथोंचित ।। 
वहिमेव प्रवेक्ष्याम भक्षयिष्याष्यामि वा विषम। 


अपोवापि प्रवेक्ष्याम न हि शक्ष्याम जीवितुम।।-। 


पाण्डुपुत्र युधिष्ठिर का उस प्रकार प्रवीप्त वेभव वेखकर क्रोध के 
वश में होकर मैं जला जा रहा हूँ, यद्याप मैं इस प्रकार जलने के 
नहीं हूँ। में या तो आग 


योग्य 
में घुसकरा जल मरूँगा अथवा जहर खा लूगा, नहीं 
तो जल में ही डूबकर मर जाऊंगा, पर इस हालत में किसी तरह भी जिन्दा 
नहीं रह सकता। 

आधुनिक प्रबन्ध-काब्यों में "कृण्णायन्‌" से लेकर "सूर्यपुत्र" तक 
की यात्रा में दुर्योधन के दस परम्परागत्‌ असत्‌ चरित्र में नव्यता व मॉौलिकता 
का समावेश भी हुआ है। उसके परम्परागत्‌ चरित्र को मनोवैज्ञानिक दृष्टि 


से देखा परखना गया है, तथा बॉड्षिक दृष्टिकोण से व्याख्यायत किया गया 
है। दुर्योधन का चरित्र विशिष्ट रूप से "रश्मिथी" '"सेनापति-कर्ण' व 


"अंगराज" में नवीन दृष्टिकोण से चित्रित किया गया है। " कृष्णयन" में 


कराभछ.. आए). साया. का. पर. पाक. शा. पकमा+.. चाल. स्‍मक.. दलाबा#.. आयात. पामाक. पमवा॥.. सवा. धबमाकन.. कक, पापा. साफ. सह. ज+. जया. धाधाग#.ामाए... बा. पके... कमा. सा... पाया. धदाए..९३॥४७. पाप. सका, चाह. आया. पाया. दा. साग्राकी.. पका. गाया. सका. धस्‍ाशाा0.. साय. पभक. सके... मपम्माह. रायाक. सादा. साइन. मापा. का... बआइक।.. पाक, 


- महाभारत- सभापर्व, अध्याय-45, श्लोक-26-27, पृ० 24| 


परम्परागत 
रूप में दुर्योधन का चरित्र राज्य लोभी, अयोग्य शासक, बड़े बुजुर्गों व गुरुओं 


प्राप्त 


ईर्ष्या 
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ध्द्‌ः 


दुर्योधन के परम्परागत्‌ चरित्र को भी निम्नतर बना दिया गया है। "जयभारत" 
में भी यही दृष्टिकोण अपनाया गया है, किन्तु मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों 
का समावेश कर उत्चके चरित्र का परिमार्जन भी किया गया है। दुर्योधन का 
चरित्र "महाभारत" से परम्परागत्‌ रूप में गृहीत हुआ है। "महाभारत" में 


उसका चरित्र प्रधानतया राजसी व तामसी प्रवृत्तियों से परिपूर्ण है। 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में दुर्योधन का चरित्र सर्वप्रथम "कृषण्णायन" 
में द्वारका प्रसाद मिश्र द्वारा चित्रित किया गया। "कृशायन"” में दुर्योधन 
राजमद में लिप्त नरकृश शासक, स्वार्थी तथा पाण्डवों के प्रतिदन्दी के रूप 
में प्रस्तुत हैं। दुर्योधन अपने अधे पिता के शासन - काल में भी अप्रत्यक्षत 
पृथ्वी का भोग करता है। उस पर किसी भी बड़े-बुजुर्ग का कोई अनुशासन 
नहीं रहता। वह धन,यौवन,प्रभुता के मंद में मदान्ध आऔविवेकी व “िनिरकुश 
चरित्र है - 


बसत अध धुतराष्ट्र सिहासन, दुर्योधनीह करत मोह शासन। 


धन, यौवन, प्रभुता अविवेकू, जुरे सकल, नोहें अकुश एक्‌।-॥ 


"कृष्णायन" में दुर्योधन के चरित्र में काव ने नवीन तत्व का अन्वेषण 
करते हुए राजमद में चूर, राज्यद्रोही के रूप में चित्रित किया है। जिस भरतवश 
की स्वाधीनता, भीष्म ने अपने भूज-बल से अक्क्षण्ण रखा, दुर्योधन ने उसे 
ही जरासध के शरण में जाकर कमजोर किया। इस तथ्य के पीछे उसका अपना 
निजी स्वार्थ निहित रहता है। पाण्डवों के स्वत्व को अपना अधिकार बनाने 
के लिए, वह अपने ही राज्य से गददारी करता है। रावण के राज्य पर 
अधिकार प्राप्ति की लिप्सा ने विभीषण को भी देशद्रोही बनाया था। दुर्योधन 
का राज्यद्रोही रूप उसके चरित्र का निम्न पक्ष है- 


वर. चुथााक. प्राधद. पाए. पॉशाएक. फॉशा0.. पका. सा. धा॥. आधा. आधा. परत). समा. सगा$।.... धान... पा... उशकक. रहा. शत. सम. साला. आवाएक.. कर... धमभाक.. दाम. सांग्रेड॥.. संाक.. गा. सथाक.. धमाके... धान... दाम. पराकओ).. पाइंदल. पाक. समा. .सप4. पाक. धधभाक...सवाधात..परशकत..जनीमाव$.सावभाा.. फात. समांगक.. सयाशक.साचीयक.धााक+.समाक. गाया. वाद»... वात... च्याक, 


- कृष्णयन- द्वारका प्रसाद मिश्र, पृ0-245 


बह ० 


कीरेिे अधीन अब कुर जन-जनपद, चहत मगधपाते लार्वभौम पद्‌। 
दुर्याधनहु स्वार्थ निज लागी, जात जरासध-शरण अभागी। 


पाय मगधपाते शक्ति सहारा, हरन चहत पाण्डव अधिकारा। -( 


"कृणायन" में दुर्योधन का चरित्र परम्परागत्‌ रूप में ही पाण्डव 
विद्देधी के रुप में वर्णत है। दुर्योधन की छल व धूर्तता विशेष रूप से उस 
समय प्रकट होती है, जब वह कर्ण के शौर्य व वीरता पर मुग्ध हो उसे 
निजी स्वार्थवश अपने पक्ष में करना चाहता है। कर्ण के माध्यम से वह अर्जुन 
का जबाब प्राप्त कर लेता है। पाड्वों तथा विशेषत अर्जुन के पराजय के 


लिए ही वह कर्ण को अगवेश का राज्य-पद प्रदान करता है- 


बैरी वीर पाण्ड-सुत जानी, कर्णीह मन तिन ते बढ़ि मानी। 
करन हेतु तेहि निज अनुकूला, भाषी गिरा अनर्थन-मूला- 


ये अब अग देश अवनीशा। कराहे पार्थ रण नृप सेंग आयी।-2 


दुर्योधन को चरित्र का परम्यरागत्‌ निम्न पक्ष है उसका नैतिक- 
पतन। धूत-कीड़ा में पाण्डवों के हार के बाद उसका यह कालिमायुक्त रुप 
प्रकट होता है। वह अपने ही कुल की वधु को माता सदृश बड़ी भाभी 
को जो कि समस्त राज्यकुल के गौरव व मर्यादा की प्रतीक होती है, अनैतिक 
ढंग से अपमानित करता है। वह समस्त राज्यसभा के बीच, बुजुर्गों, गुरुजनों 
तथा समस्त पारिवारिक सदस्यों के समक्ष, द्रौपदी को अपनी जाँध पर बैठने 
का हेय आवेश वेता है- 

देह निवेश याहि क्षण यहीं थल-बर्साह् बसन तजि मम जधन 

स्थल। 


अस कोीह अटटहास करी भारी, जधघन जधन्य मवान्ध उधारी।- 3 


३0%. चाय. जा. काम. पाताक.. भाकफ.. चाए..ाजक.. पंवोक.. पका. पाक... आजमा. जया. दाा0.. साकाक. संगयक.. ाहीभा.. भमअआए.. धाकाक.. फएमक.. पायकात.. भोरेकसी।.. सा. पाशए.. गंध. कया... साकत.. संमंक. धाफााक. पर... पंडाके.. भ्रयभा.. धमककी.. साशा+॑.आाा>.. सबक. साकाआ. संस. सयांड॥.. भुला. पशाक.. धमाक.. जय... शा... धागे. जापद0. रद. हक... पकककत.. राक.. स+..धमड#.. ादनक 


!- कृष्णायन- द्वारका प्रसाद मिश्र, पृ0 245 
2- वहीं, पृ0-268 
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यही नहीं वह द्रॉपवी के चीर-हरण का आदेश देने से भी नहीं 
पहिचकता। वह अपने भाइयों को द्रौपदी का चीर-हरण करने का आवेश देता 
हुआ, कहता हे- 

कहे गरज अनुजाहे बहुरि, वचन अधम, अधमूल- 


"भरी सभा बरबस हरहु, पाण्डव नारि दुकूल। "-॥ 


"कृष्णायन" में दुर्योधन का चरित्र परम्परागत्‌ रूप में हठी तथा 
राज्यतोभी का है। पाडव केवल पाँच ग्राम ही चाहते हैं, क्योंकि उनके स्वत्व 
का प्रश्न होता है, अन्यथा उनके झ्त्रियत्व को क्‍्लैवता की सन्नञा प्राप्त छोती। 
किन्तु वुर्योधन अपने लोभ व हठ के कारण पाडवों को बिना युद्ध किये, 
सुई की नोक भर जमीन देने के लिए तैयार नहीं होता। वह शान्ति-प्ररताव 
लेकर आये कृष्ण जैसे महापुरुष का भी अपमान करने से नहीं हिचकता। वस्तुत 
वह भी कस ओर जरासथ जेसे असुरों के नीते का समर्थक ही दृष्टिगत्‌ होता 


है। दुर्योधन कहता है- 


वणिक वृत्ति नोहे मोहि सुहाती, सुनहु कहहँ जो मन माही- 
स्वप्ने-सूचिका अग्र पै, आवत्‌ जो माहि-लेश, 


देहाँ सोउ न बिनु समर, कहाँ ग्राम! कहीं देश। "-2 


मच 


दुर्योधन के चरित्र का नवीन पक्ष हे उसका अनीश्वरवावी रूप। 
"कृणायन" में दुर्योधन का यह पक्ष मौलिक रुप में वॉर्णत हुआ है। वह 
चार्वाक जैसे अनीश्वरवादी, परिव्राजक, आनन्द-भोगवादी व मगधपात जरासघ 


]- कृष्णयन- पृ0 425 
2- बही, पृ0-502 
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के गुरू को, अपने गुरु के रूप में चुनता है। वह चावाक के शिष्य कणिक 
ओर अजपने मामा शक के जाल में फ्सकर और भी पतनोनन्‍्मुख होता है। 
लाक्षागृहू का “निर्माण वह इन्हीं वोनों के परामर्श से करवाता है। चार्वाक 
मत्‌ घोर भोतिकता व ऐहिकता पर आधारित है, जिसका अनुकरण दुर्यांचन 
अपने जीवन में करता है- 

शकीन सुयोपन-मातुल आवा। सेग चार्वाक अनीश्वरवादी, 

परिव्राजक, श्रुति-पथ-प्रीतवावी। आनंद-भोग-वादव व्याख्याता, 

मगध-महीपति- गुरू प्रस्याता। सहर्जाह विषयासक्त सुयोधन, 


प्रमुवत पाय तर्क अनुमोदन। चावकाहि निज गुरू करे माना।-॥ 


"कृष्णायन" में दुर्योधन का चरित्र अतुलनीय वीरता व आत्म विश्वास 
से समनवित है। दुष्प्रवृत्तियों के गहरे पक में घंसे, दुर्योधन के पकिल चरित्र 
का यह किचित उदात्त पक्ष है। युद्ध क्षेत्र से भागकर वह सरोबर में इस 


कारण छिपता है, ताकि कुछ विश्राम करके पुन युद्ध में सनन्‍नद्ध हो सके- 


भीत न मैं, नहिं प्राणन मोहू, अब लोग रोम-रोम विद्रोहू। 


आयेउ लहन स्वल्प विश्रामा, करत प्रभात्‌ बहुरि सग्रामा। -2 


दुर्योधन अपने अन्तिम समय तक चार्वाक मत का अनुयायी बना 
रहा। वह अपने अभिमान और पाड़वों के प्रीति विदेष भावना को जीवन 
के अन्तिम क्वर्णों में भी नहीं छोड़ पाता। दुर्यॉधन कृष्ण से कहता है कि, 
उसने सुर-दुर्5लभ विलास किये हैं, अत उसके मन में कोई इच्छा निशेष 
नहीं है, अत अन्तिम समय में भी उत्तका गर्व पूर्णर्पेण बना हुआ है, 
किन्तु ये पाण्डव अपनी पत्नी के अपमान को आजीवन नहीं भूला सकेगें। , 
यह उनकी हार है- 
- कृण्णायन- पृ0 27॥ 


2- वही, पृ0 6५4। 
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सुर-दुर्लभ मैं कीन्ह विलास, एकहु शेष न उर अभिलाषा। 
जदाप कण्ठगत्‌ अब मम प्राणा, न्‍यून ने मम महिमा, अभिलाषा। 
सकिहे कबहँ न शत्रु ये-तिय अपमान बिसारि, 


सोइ अनश्वर मम विजयस, यह मम हारि, न हारि।-ै 


अन्तत दुर्योधन अपने ही कुकृत्यों के परिणाम-स्वरुप काल के 
भयानक शिकजे से बच नहीं पाता। डा0 मालती सिंह के शब्दों में "आत्मिक- 
शवितयों के समझ्षा चार्वाक ईचावाकवादी दुर्योधन की भौतिकता समाप्त हो 
जाती है। "-2 


दुर्योधन के चरित्र की व्यजनना करने वाली कृणायन के बाद की 
अगली कड़ी केवार नाथ ममिप्र "प्रभात" कृत "कर्ण" प्रबन्ध काव्य है। इस 
रचना में दुर्योधन का चरित्र सर्वधीा मौलिक व उदात्त रूप में वर्णित हुआ 
है। उसमें आधुनिक नवजागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न मानवतावादी चेतना 
का आरोपण हुआ है। पाडव-विद्वेषी दुर्योधन का मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
से चरित्रांकित हुआ है। 


आधुनिक नवीन चेतना के प्रभाव स्वरूप दुर्योधन का चरित्र मानवताबादी 
मानव के रूप में चित्रित हुआ है। वह कर्ण के शौर्य व पराक्रम को जातिवाद 
की तुलना में अधिक महत्ता देता है। यह दुर्योधन के चरित्र के सत्‌ पक्ष 
का द्योतक है- 

दुर्योधन था सोच रहा यह कर्ण नीच या नेता। 

सूत पुरुष यह सिंह पुरुष या +िर्भय युद्ध विजेता।-5 


सा. बम. पलक. धयानाक.. धाममयाक.धााकाक.. सोगियी.. सवकी,.. ामुक..धयावया३. पकमाह+.सकाा#.. पााधए.. मिमिगाकत.. ऋोशकत..पन्‍आा++.. या... पीलीकओं!.. सलाक.. सदा. सॉिए.. पार. परमार. धावदॉर.. धयकका.. भा. धमाके... सादा... या. पायमक.. स्‍म्$. लॉ)... कक... वाला... शक 


(- कु शायत, ४० १६१ 


पाना. साला. ग्यावसा0.. आसान. पाक. साई; हक. पाता. मादक. धशाक.. पवसओी.. भाकमा. पिन. पांगक.. जा. साधक... धवन. पाआाकः..धाकाक, 


2- आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा- डॉ0 मालती सिह, पृ02व 


9- कर्ण-केदार नाथ मिश्र "प्रभात", पृ0 9 


बह कक 


दुर्योधन कर्ण के व्यक्तित्व को स्वाभिमान प्रदान करने के लिए उसे 
"अगराज" बनाता हे, ताकि वह सूत-पुत्र से ऊपर शासक की पदवी पाकर, 


समाज में सम्मान का पात्र बन सके। दुर्योधन कर्ण से कहता हे- 


अगराज मैं तुम्हें बनाता, कर्ण। यहाँ पल भर में 


सूत-पुत्र अब तुम्हें कहे जो उससे युद्ध करूँगा।-॥ 


"कर्ण" में दुर्योधन के पाडव विदेष की मनोवैज्ञानिक व्याख्या 
हुई है। इसमें दुर्योधन, द्रौपदी दारा राजसूय यज्ञ में किये गये अपमान 
के कारण विक्षब्ध होता है। द्रौपदी द्वारा किये गये अपमान के कारण उसका 


ड्रदय जलने लगता है- 


व्यग्य किया जब दुपद सुता ने, भ्रम यह लगा गरल-सा 


दुर्याधन का ड्दय सुलगने, जलने लगा अनल सा।-2 


न्यजि 


यही अपमान दुर्योधन के मन में द्रौपदी से प्रीतशोष लेने की 
भावना जाग्रत करती है। इसी प्रतिशोध भावना के कारण दुर्योधन "घूत-सभा" 
का कपटपूर्ण आयोजन करता है। घूत-कीड़ा में पाडवों के हार के बाव दुर्योधन 


की यह प्रतिशोष-भावना प्रत्यक्ष हो उठती है- 


पासे फ्के, धर्म्राज की, हार हुई फिर भारी। 
कपट जाल से निकल न पाई, दुषव सुता बेचारी। 
दुर्योधन ने आज्ञा वी, "दु शासन। जल्दी जाओ। 


पाचाली को जिस प्रकार हो, सभाभवन में लाओं।-35 


"कर्ण" में दुर्योधन के चरित्र की नवीन व्यजना हुई है। वह द्रौपदी 
के चीरहरण का आदेश स्वेय नहीं वेता है। "कृणायन" में दुर्याधन अपने 
हा कर्ण, पृ0- 9 
2- वहीं, पृ0-% 


5उ- वहीं, पृ0-व6 
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भाइयों को द्रौपदी के चीरहरण का आवेश देता है, किन्तु इस रचना में 
वह मौन रहता है। द्रौपदी के चीरहरण का आवेश 'कर्ण' द्वारा विया जाता 
है। यहाँ यह कहना असगत्‌ न होगा कि कर्ण को इतना बड़ा अधिकार दुर्याधन 


के ही समर्थन पर प्राप्त हुआ होगा। 


आधुनिक नवीन चेतना तथा छायावावी भावसकुलता का प्रभाव 
"कर्ण" के दुर्योधन पर भी है। कर्ण की मृत्योपरात दुर्योधन की मानसिक, 
दयनीय स्थिति उसके भावुक व सवेदनशीलता, आदर्श मैत्री तथा मानवीय 
दुर्बलता के प्रतीक है। कर्ण की मृत्यु के उपरान्त उसे सर्वत्र अन्धकार ही अन्धकार 
पिखाई देता है, वह कर्तव्यावमूट सा हो जाता है। दुर्योधन कर्ण के आलम्बन 


के द्विन जाने के बाद, स्वय में गहरी रिक्‍तता का अनुभव करता है- 


लगा कि दीपक बुझा अचानक, फैला तम सर्वत्र, 
लगा कि पथ वीरान हो गया, टूटे नभ नक्ञत्र। 
लगा कि हारा नहीं ड्दय, फिर भी वह छिन्नाथार। 


लगा कि रोके रूक न सके, अब अदृष्ट का ज्वार।- 


अन्तत वह युद्ध के भीषण ज्वाला में अपनी राज्य लिप्सा व प्रातिशोधी 


प्रवृत्ति तथा ममिथ्या हठ के कारण भस्मीभूत हो जाता है। 


"कर्ण” के बाद आनन्द कुमार कृत "अगराज" में दुर्योधन 
के चरित्र की मौलिक अभिव्यजना हुई है। "अगराज" में दुर्योधन के परम्परागत 
असत्‌ चरित्र का परिमार्जन व परिष्कार हुआ है। आधुनिक युग की मानवतावादी 
चेतना तथा बाद्धिकता की प्रवृत्ति के कारण प्रतिपक्षी चरित्रों के प्रीत भी 
मानवीय सवेदना व्यक्त करते हुए आधुनिक कावियों ने उन्हें मौलिक रूप में 
धरित्रांकत किया गया। डा0 बनवारी लाल शर्मा के शब्दों मे _ "वु्योधन 
के चरित्र को चित्रित करने में प्रत्यके कीव का अपना-अपना पृथक दुर्ष्टकोण 
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रहा है। यह दृष्टिकोण उनके आधुनिक विचारों पर आधारित है, किन्तु इससे 
उन्हें पुराने दुर्योधन को नये प्रकाश में लाने तथा दुर्यॉँधन को पर्याप्त रुप 


से सुयोधन बनाते का अवसर मिला है। "-॥ 


"अगराज" में दुर्योधन का चरित्र मानवतावावी, जातीय-विषमता 
के विरोधी नैतिक, शान्ति, प्रस्तावक, वीरता का सम्मान करने वाले, तथा 
अन्त में भौतिकता मे विरक्‍त विरागी के रूप में व्यजित हुआ है। दुर्योधन 
के परम्परागत्‌ पाडव विद्ंषी रूप को भी नई मनोवैज्ञानिक दृष्टि से चित्रित 
किया गया है। 


"अगराज" में मानवतावादी दृष्टिकोण के प्रभाव स्वरूप दुर्योधन 
का चरित्र जातीय विषमता के विरोधी तथा समतावादवी के रूप्र में व्यजित 
हुआ है। कृपाचार्य द्वारा कर्ण का जातीय भेदभाव के कारण अपमान होते 
देख, वुर्योधन जाति की तुतना में वीरता का महत्ता स्थापित करते हुए कहता 
है- 

आर्य वीर प्रीत आपका यह अनुचित व्यवहार। 


कभी न आर्य समाज में होता जाति विचार।। «2 


दुर्योधन जातिवाद का विरोधी ही नहीं, त्याग की भावना से 
भी सम्पन्न है। उसका सम्पूर्ण कुल जातीय वैषम्य के कारण कर्ण को अपमानित 
व प्रताड़ित करता है, लेकिन वह उसे बन्धु रूप में स्वीकार करते हुए, 


अ्यकनक»। अय 


अगवेश का सम्राट बनाकर उसके गिरते मनोबल को सम्बल प्रदान करता है- 


हम कुरू नरपाति के प्रतिनिधि रूप इसी क्षण। 
सूत पृत्र को करते अग-स्वराज्य समर्पण। 
- स्वातत्रयांत्तर हिन्दी प्रबन्ध-काव्य-बनवारी लाल शर्मा-पृ0235 


2 अगराज- आनन्द कृमार, पृ0 29 
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यह कहकर नृप सुत ने वही कर्ण मान वर्द्धन किया। 


दूरदार्शता गुण-ग्रहण क्षमता का परिचय विया।-। 


"कृषश्यायन" में दुर्योधन के इस त्यागपूर्ण चरित्र को स्वार्थभयी रूप 
में चित्रित किया गया है, लेकिन "अगराज" में दुर्योधन "कर्ण" के दुर्याधन 
की भोति नि स्वार्थी हैं। "अगराज" में दुर्याधन स्वय स्वीकार करता है कि 
उसे कर्ण से किसी प्रत्युयकार की कामना नहीं है। दुर्योधन के चरित्र का यह 


नवीन पक्ष है. 


हमें न है कुछ कामना तुमसे प्रत्युपकार की। 


पिर दृढता वर चाहिए इस मेत्री व्यवहार की।-2 


"अगराज" के दुर्योधन के पाडव-विदेष के पीछे राजसूय यज्ञ में 
भीम व द्रोपदी द्वारा किये गये अपमान की प्रमुख भूमिका है। यह उसके 
चरित्र का सर्वथा नवीन पक्ष है। राजसूय यज्ञ से पूर्व उसके मन में पाडवों 
के प्रात कोई देष भावना नहीं रहती है। वह स्रामान्य रूप से घर के सदस्यों 
के समान यज्ञ-आयोजन की गतिविधियों में सहभागी बनता है। किन्तु द्रौपदी 
तथा भीम दारा असहनीय उपहास किये जाने पर, वह सभा त्याग कर बला 


जाता हे- 


दुर्योधन को था असहय यह निन्‍वनीय उपहास। 


शकुनि सहित वह सभा त्याग कर चला गया सोछावास।-3 


"अगराज" में दुर्योधन के प्रतिशोथी चरित्र की भी नवीन दृष्टिकोण 
से व्यजना हुई है। "कृष्णायन" में दुर्योधन द्वारा द्रीोगपदी को अपने जाघ 


पर बेठने तथा भाइयों का द्रौपवी के चीरहरण का आदेश विद्या जाता है। 


]- अगराज- आनन्दकुमार, पृ0 50 
2- वहीं, पृ0-29 


3- वही, पृ0-74 
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"कर्ण" में दुर्योधन के समर्थन पर कर्ण द्वारा चीरहरण का आदेश दिया जाता 
है। किन्तु "अगराज" में दुर्योधन द्रौपदी को केवल भयभीत मात्र करता है, 
तथा दासी बनाने का भय विखलाता है। इस प्रकार इस रचना में दुर्योधन 
पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा अधिक नैतिक है। वह द्रौपवी से कहता है- 


हास्तिनेश तब आत्म मूँर्ति से बोला वहाँ अभग्न। 


मौन न हो तो इसी सभा में इसे बना दो नग्न।।-॥ 


दुर्योधन के चरित्र का मौलिक तथा नवीन पक्ष है उसका शान्ति 
प्रेमी रूप। घूत-कीड़ा में हार के कारण वनवास काट रहे पाण्डवों को दुर्योधन 
सम्पूर्ण सम्मान के साथ राज रूप्र में निर्मानत्रत करता है। यहाँ दुर्योधन के 
परम्परागत्‌ बन्धू विदेषी व राज्य लोभी चरित्र का परिमार्ज व परिष्कार हुआ 


है। दुर्यांधन शान्तियज्ञ में पाण्डवों को सर्वप्रथम 'निर्मान्त्रित करता है- 


सर्वप्रथम पाण्डव अपकृति को करके िस्मृत। 


राजरूप में उसने उनको किया निमन्त्रित।।-2 


इस रचना में शान्ति-प्रस्तावक दुर्योधन स्वाभिमानी तथा वीरता का 
सम्मानकर्ता भी है। पाण्डवों द्वारा सम्पूर्ण राज्याधिकार की मॉग उसके स्वाभिमान 
को ठेस पहुचाती है। इसे वह अपने स्वत्व व स्वतन्त्रता के हननकर्ता के रूप 
में देखकर वह पाण्डवों के 'सम्पूर्ण राज्याधिकार' की माँग अस्वीकृत कर देता 
है। वह पाण्डवों के कर्मभमीरू व युद्धभीरू स्वरूप की निन्‍दा करता हुआ, कृष्ण 
से कहता है- 


!- अगराज- पृ0१7 


2- बही, पृ0-94 
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सुनाइएगा उस कर्मभीरू को, प्रयाचना से मिलता न राज्य है। 


सदेव से वीर-विलासिनी रही, विभूतिशाली वरवा वसुन्धरा।-( 


दुर्याधन के चरित्र का नवीन पक्ष है उनकी राज्य-भवित। "अगराज" 
में वह राज्य के स्वतन्त्रता व अस्तित्व के प्रीत भी जागरुक है। जो पाण्डव 
अकर्मण्य बने सम्पूर्ण राज्यसभा के समक्ष अपनी पत्नी का अपमान देखते रहे, 
वे वसुधा के सतीत्व की रक्षा किस प्रकार कर सकेंगे? दुर्योधन इस कारण 


भी पाण्डवों के 'सम्पूर्ण राज्याधिकार' की माँग को ठुकरा देता है- 


महा अकर्मण्य बने समक्ष जो, रहे स्वपत्नी अपमान देखते। 


वही महानिर्मव शक्ति-हीन क्या, बचा सकेंगे वसुधा सतीत्व को।- 


इस रचना में दुर्योधन के विद्रोही रूप का चरित्राकन हुआ है। 
भीष्म दारा कर्ण का अपमान उसके आत्मबल तथा शोर्य को क्षीण करने के 
उद्दवेश्यवश ही किया जाता है। भीष्म का यह रुप दुर्योधन को उ्दिग्न कर 
देता है, वह उनके बल भेवक तथा राजवल को हताश करने वाले कृत्य की 
निन्‍दा करता हुआ कहता हे- 


आर्य न होगा सहन हमें, अब बल भेंदक व्यवहार यहाँ, 
आप प्रमाणित कर विरोधियों के अविजेय श्रेष्ठ बल को 
करते हैं सर्वाभिसार के पूर्व हताश राजदल को।-5 


"अगराज" में दुर्योधन का यह विरोधी रुप कृष्ण के प्रात भी है। 
दोनों दलों [पाण्डव और कुरू दल में सर्वश्रेष्तत माने जाने वाले, नीति 
पुरुष कृशण के दुनीतिन्न पक्षपाती रुप की भी दुर्योधन भर्तसना करता है - 
- अगराज- पृ0-30 
2- बही, पृ0 452 


5- वही, पृ0 75 


46 95 


इस रचना में वुर्योधन-चरित्र का नवीन व उदात्त पक्ष है उसकी 
अप्रीतम वीरता। "कर्ण" में उसकी यह वीरता पाडव-विदेष युक्त है। किन्तु 
"अगराज" में वह राज्यधर्म के कारण युद्ध करता है। युद्ध में गम्भीर रुप से 
घायल वुर्याँचन सरोवर में इस कारण छिपता हे, ताकि वह कुछ विश्राम 


कर प्रात युद्ध हेतु सन्‍नद्ग हो सके। वह कहता है- 


आहत और ब्रमात्‌ यहाँ है हम करते- विश्वाम। 
नव प्रभात में पुन करेंगे प्राणान्तक-सग्राम। 
सत्य मान तू हमें न है अब राज्य-भोग का स्वार्थ। 


युद्ध करेगे हम केवल निज राजधर्म रक्षार्थ।-7 


"अगराज" में दुर्योधन के चरित्र में मौलिक व नवीन तत्व का 
आरोपण हुआ है। दुर्योधन में अपने बन्धुओं से रहित राज्य के प्रति कोई 
लोभ नहीं होता। भौतिकता के प्रात उसे विरकति सी हो जाती है। राज्य 
धर्मवश ही, वह अन्त में युद्रबत होता है। राज्य व शासन के प्रीति उसमें 


'निर्विकार भाव परिलाक्षत होता है- 


पाकर भी जयलाभ स्वयं हम अब न करेंगे राज्य। 


सज्ज-सुहृद -विहदीन लोक यह है सुजनों से त्याज्य।-2 


अन्तत दुर्योधन जेसे वीर पुरुश का कृष्ण के सकेत पर भीम द्वारा 
अनीतिपूर्ण ठग से वध किया जाता है। दुर्योधन अपने शौर्य व वीरता से 
भीम पर विजय प्राप्त करा लेता है किन्तु भीम उसके वर्जित स्थल जाध पर 
प्रहार करा उसे धराशायी कर देता है।-5 
- अगराज- पृ०-282. 
2- बही, पृ0-282 


उ- वही, पृ0-282 
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दुर्योधन के चरित्र का नीवन पक्ष है उसका आत्मिक-सन्तोष व 
गोरवान्वित रूप॥ उसे इस बात पर गर्व है कि उसने किसी पुण्य के नाम 
पर व फिसी महान-पुरुष के नाम पर किसी असत्य और छल का सहारा 


नहीं लिया। वह कहता हे। 


किया नहीं छल हमने लेकर किसी पुण्य का नाम। 


बाद्यय जगत वैसा ही था मम्‌ जेसा अल्तर्थाम।। -॥ 


समग्रत "अगराज" में दुर्योधन का चरित्र उदात्त व नवीन स्वरुप का वहन 
करता है। उसके परम्परागत असत्‌ पक्ष को स॒त्‌ पक्ष में परिवर्तित कर दिया 


गया हे। 


"जयभारत" में मैथिलीशुरण गुप्त जी ने दुर्योधन के चरित्र में उसके 
परम्परागत्‌ स्वरूप की व्यंसजना प्रमुख रूप से की है। आधुनिक नव्य-चेतना 
के प्रभाव-स्वरूप उसके मानव्रतावादी चरित्र का आरोपण भी हुआ है। परम्परागत 
रूप में दुर्योधयन का चरित्राकन पाडवों के प्रति विदेधी रूप में हुआ हैकिन्तु 
इसके पीछे मनोवैज्ञानिक कारणों को जोड़कर इसकी नवीन व्याख्या की गई 
है। दुर्योधन का चरित्राकन परम्परागत रूप से राज्यलोभी तथा अहकारी का 
है। किन्तु मौलिक अभिव्यजना के कारण दुर्योधन द्वारा द्रौपदी के अपमान 
को, दुर्योधन की प्रततिकार भावना का रूप दिया जाय। साथ ही दुर्याधन- 
चरित्र का उदात्त पक्ष हे उसका वीरता का सम्मान करने वाला चरित्र। "जयभारत" 
में दुयोधन के परम्परागत स्वरूप के बारे में डांए0 एल0 सुनीता ने व्यक्त 
किया हे, "अपनी तामसिवक वृत्ति के लिए दुर्योधन का चरित्र महाभारत 
में अत्यन्त प्रसिद्ध है। गुप्त जी ने भी उसके चरित्र को महाभारत के अनुसार 
राज्य लोभी, अन्यायी एवं दम्भी शासक चित्रित किया हे।"-2 


सााकाक,. एम. धशभा>.. चाक'. सादा. जात... आारंक.. आममंगे+.. धयमपक... पाता. धरधोध.. ता. रधादत.. जला... सााबंक'. चाय. लायक. सरवमक. धहमाकेक.. भाग्मगा$. जाकर)... धादआ0.. धमाके. साफ... सामधाए'.. सात. साकाह॥.. सागर. पाक. सा. शा. सशाताक.. वादा. परबफक.. सहाकनए..धककम.. पहक१७.. रकम. वेकामा. आशा. ादााए.. साथ. साा0. पदमिकाक.. न पमा#.. गरीाक.. धारक. रमक!.. क्‍गाकआ+... मम... स्‍ॉकका.. फनकक, 
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परम्परागत रूप में दुर्योधन का चरित्राकन द्रोपवी का अपमान 
करने वाले अनैतिक मानव के रूप में हुआ है। वह सम्पूर्ण राजसभा के समक्ष 
अपने ही कुल की वधू तथा अग्रज-वधू का चीरहरण करवाने का दुस्साहसी 
कृत्य. करता है। किन्तु उसके इस पतित कृत्य के पीछे राजसूय-यज्ञ के समय 
द्रौपदी दारा किये गये उपहास का भी प्रमख हाथ है। राजसूय यक्ञ में दुर्योधन 
पूर्व के देघभाव को भूलाकर सामान्य रूप से सहभागी होता हे। किन्तु महल 
की विलक्षणता पर चकित तथा भ्रामित दुर्योधन पर द्रौपवी सहित दास- 
दासी तक हस पड़ते हैं। दुर्योधन इसे अपना अपमान मानकर, इसी अपमान 
के प्रततिकार स्वरुप घृत-कीड़ा में पाडवों के हारा के समय द्रौपदी का चीरहरण 
करवाता है। किन्तु "कर्ण" प्रबन्ध-कृत के समान ही यहाँ भी वह स्वय 


द्रोपदी के चीरहरण का आदवेश नहीं देता, अपितु कर्ण द्वारा यह आदेश 
दिया जाता है।-4 दुर्योधन द्रौपदी को देखकर अपनी जाँध ठोकता है -- 


थाप मारकर दुर्योधन ने इसी समय जथघा ठोकी।-2 


"जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत्‌ राज्यलोभी तथा हठी चरित्र 
का निरुपषण हुआ है। शान्ति प्रस्ताव लेकर आये कृष्ण के समक्ष उसका राज्यलोभी 
की जे 


दम्भी तथा हठी चरित्र ज्यादा ही उम्र हो उठता है। वह गृहकलह के समाधान 


तथा वास्तविक विजय हेतु युद्ध की अनिवार्यता को महत्व देता है।- 


किन्तु कलह का मुख्य एक “निर्णायक रण ही, 


विजय हेतु आतिवार्य सद्रा प्राणों का पण ही।-3 


दुर्योधन शान्ति-प्रस्ताव लेकर आये कृण का भी अपमान करने से 


नहीं चूकता। यहाँ उसके दम्भी चरित्र का ही प्रकटन हुआ है। वह कृष्ण 


बा जय्भारत- पृ0 447 
2- जयभारत- पृ0 447 
5- वहीं, पृ0 327 
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को चेतावनी देता हुआ उनके "दृत-रूप" को ही महत्व वेता है। 
दूत बने तुम आज कहोगे सो सुन लूंगा, 
सबका उत्तर समर भूमि में ही में दूगा।-॥ 


यही नहीं वह कृष्ण द्वारा पांच गांव पर किये जाने वाले सचि- 
प्रस्तावा को भी ठकरा देता है। दुर्योधन का कूरता पूर्ण अन्यायी व्यक्तित्व 
इसी समय उत्कर्ष प्राप्त करता है। वह अपने राज्य लोभ को व्यक्त करता 
हुआ राज्य को अपने तन का प्राण कहता है। वह जिबना रण किये सुई की 
नोक पर जमीन देने के लिए तेयार नहीं होता।-2 


"जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत स्वरुप के चरित्राकन 
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साथ ही आधुनिक नव्य-चेतना का भी आरोपण हुआ है। नवीन रूप 
दुर्योधन का चरित्राकन मानवतावावी, समानतावादी व बौद्धिक चरित्र के रूप 
हुआ है। दु्योधन पाण्डबों के प्रीत जितना ईष्यालु और विदेषी तथा अहितकर 
है, दूसरों के प्रीत उसके चरित्र में उतनी अमानवीयता नहीं होती। एकलब्य 
ओर कर्ण के प्रात दुर्योधन की सवेदनशीलता व मानवीय दृष्टिकोण इसी तथ्य 


का द्योतक है। 


"जयभारत" में दुर्यांधन का चरित्राकन मौलिक रूप में हुआ है। 
एकलव्य प्रसग में दुर्यांधन का चरित्र अर्जुन की अपेक्षा उदात्त है। वह एकलव्य 
के थधर्नुर्विद्या के ज़ोत्र में प्राप्त कोशल का खुले विल से महत्व देता हुआ, 
उसे पूर्ण समावर देता है, जबकि अर्जुन के मन में एकलव्य के प्रति विदेष 


भाव जाग्रत हो उठता है। 


"ऐसा धन्वी कौन? पार्थ ने कहा खीचकर आह, 


दुर्योधन के मुख से निकली वही आह बन वाह।-3 
8- जयभारत- पृ0 326 
2- वही, पृ0 54 
5- बही, पृ0 ५6 
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यही नहीं द्रोण द्वारा छल पूर्वक गुरूुदक्षिणा के रूप में एकलब्य 
का ओंगूठा माँग लेने के बाव, अगुष्ठ-रहित एकलव्य के गिरते मनोबल को 
दुर्योधन अपने बन्धुत्व व सौहार्व भाव का सम्बल प्रवान करता हैे। यहा 
उसका समतावादी, मानवतावावी और नैतिकता से समान्वत चरित्र ही प्रमुझख 


है, साथ ही उसकी सवेबनशीलता भी। वह आहत्‌ एकलव्य से कहता है- 


बोला- "अर्जुन के कारण ही तुम पर हुई अनीति, 


तुमको अपना बन्धू मानकर करता हू में प्रीति।-॥ 


कर्ण के सन्दर्भ में भी उसके इसी मानवतावादी दृष्टिकोण की व्यजना 
हुई है। वह जातिवाद के विरोधी रूप में भी चित्रित हुआ है। वह मानव 
की जाति, उसके वर्ण और कुल की अपेक्षा उसके कर्म और गुण को महत्वपूर्ण 
मानता है। कर्ण को सर्वगुण सम्पन्न होने पर भी मात्र सूतपुत्र होने के 
कारण अर्जुनाव पाण्डवों द्वारा दुत्कारा जाता है, अपमानित किया जाता 
है। किन्तु दुर्योधन समस्त जातिवादी गुरूओं, बुजुर्गों तथा बन्धुओं के क्रोधानल 
को पीता हुआ, कर्ण के मनोबल को ऊपर उठाने का प्रयास करता है। वह 
कर्ण को अगदेश का राज्यासन प्रदान करके उसे शासक वर्ग के समकक्ष खड़ा 
कर देता है। एल0 सुनीता ने इसे वीरता जन्य आक्रोश कहा है "दुर्योधन 
की वीरता जन्य श्राक्रोश तभी प्रकट होता है जब वे अगराज कर्ण को देनपे 
के लिए तेयार हो जाते हैं।"-2 किन्तु यह केवल वीरताजन्य आक्रोश मात्र 
न होकर उसकी मानवतावादी बोद्ेक चेतना व समतावादी दृष्टिकोण का 
परिचायक हे। दुर्योधन कहता है- 


जयाएीं+. आया. धरा. सता... धाएाा.. जामील.. पयोप.. गलांधाा. साधा. सलाक.. धधया+.. दाम... पंकमी0.. रथ... जाला. कां0. का. ामथए+.. जगह ७. पाक. परकायक.. आपात. पडा ॥.. चराथाक.. रकम. सासाबत. सा. धसादक.. िधोशक.. वा. पदक. धरददाक. ध्रदानाक... जहा. इममा$.. धमाक.. धाह>.. सकन्‍4०..ग्रामीकक.. सपसमकी.. सा. संग. सडक... पलक. भाप. माय. साहा. पाक... सापदा». माक्रामा.. एयलाका. गरकन.. जामुन... ामगरे, 


]- जयभारत- पृ0+57 


2- मे।धेलाशरण गुप्त का काव्य एल0 सुनीता पृ0-269 
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कितने राजा रक, रग राजा होते हैं, 

पद पाते हैं थोग्य, अयोग्य उसे खोते हैं, 
फिर भी पीतल कहा जाय सच्चे सुवर्ण को, 
तो देता हूँ अगराज्य मैं अभी कर्ण को।-॥ 


"जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत पाण्डव-विद्वेधी रूप की, 
मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से, नवीन रूप में चरित्राकन हुआ है। "महाभारत" 
के समान ही -2 "जयभारत" में भी दुर्योधन द्वारा भीम को विष दिया 
जाता है,-5 किन्तु इसके पीछे भीम का ही प्रमुख उत्तरवायित्व होता होे। 
भीम अपने अतुलनीय शक्ति के मद में चूरा होकर शारीरिक दृष्टि से कमजोर 
कौरवों को तरह-तरह से प्रताड़ित करते हैं।-4 भीम की यही उग्रता दुर्याधन 


के मन में स्वाभाविक रूप से ईर्ष्या को जन्म देती है। 


स्वाभाविक ही उस मानी के मन में ईर्ष्या जागी।-5 


इस रचना में दुर्योधन के चरित्र का उदात्त व मौलिक पक्ष है, 
उसका पृथ्वी को वीर भोग्या मानने वाला चरित्र। "अगराज" के दर्योधन 
में भी उसके इस चरित्र का निरूषणण हुआ है। "जयभारत" में भी वह वसुन्धरा 


को वीरभोग्या मानता है, वह उसे भिक्षा की वस्तु नहीं मानता। 


“------- वह वसुन्धरा वीरों की भोग्या, 
बल से लेने योग्य, नहीं देने के योग्य।-6 


धाकी>. पाला. सवाक. आधा. धाम्पएा.. जरातक'. पाए. पग७.. सआाइत. सादा. दा. व. धालउुए. धारक. साकाएए.. भा. समा. लक... पाकाइक.. आयशा. फिमोकक.. पालक... बोरयकता..पादाम#.. भामययक.. यम. या. मादा. जाय. राधा. सायदनी।.. समराबं>.. समंद+.. गत... पंद्रह. रकम. साकाब।.. धरा. परइक.. सका. आए. धायकाएए. रमा+..ाइकाइक. गायक. सम. कगराक.. पा. राम... महक. स्‍रकअ... करण. क्‍इुककक॑...मावानाक, 


है. जयभारत- पूृ0 64 
2 महाभारत - आदि पर्व, अध्याय-26 
5 जयभारत- पृ0 44 

4- वही, पृ0 45-44 

5- वही, पृ0 44 


6- वही, घृ0 3352 


हल 2 के 


मनोवेवबानिक 
वन अकीकललभमनम-कमन्‍क, 


समग्रत-. "जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत चरित्र का चानिक 


दृष्टि से परिमार्जनज व परिष्कार किया गया है। 


"जयभारत" के पश्चात्‌ रामधारी सिह "दिनकर" ने "रश्मिरथी" 
में दुर्योधन के परम्परागत असत्‌ पक्ष के परिमार्जन का प्रयास हुआ हे। परम्परागत 
रूप में उनके राज्य लोभी चरित्र की व्यजना हुई हे, किन्तु नवीन व मौलिक 
रूप में "कर्ण" "अगराज" व "जयभारत" के समान उनके मानवतावादी व 
कर्मवावी रुप का अकन हुआ है। डॉ0 बनवारी लाल शर्मा के शब्दों में, 
आधुनिक काल के ' प्रबन्ध काव्यों में सामान्यतया दुर्याधन के चरित्र का परिष्कार 
किया गया हैे। यह परिष्कार भावनागत्‌ ही न डहोक़र तार्किक है। दुर्योधन 
के प्रत्येक गुण, अवगुण के पीछे कुछ कारण निहित हैं, उनके लिए तर्क हैं।"-३ 
दुर्योधन के परम्परागत असत्‌ चरित्र के परिमार्जन हेतु तार्किता की दृष्टि 


प्रमुख रही। 


"रश्मिरथी" में दुर्योधन का चरित्राकन परम्यरागत्‌ रूप में ही राज्यलोभी 
के रूप में वर्णित हुआ है। "कृष्णायन" व "जयभारत" की ही भांति इस 
रचना में भी दुर्योधन, पाडवों दारा केवल पाँच गाँव लेकर किये जाने वाले 
सचधि के प्रस्ताव को अस्वीकृत कर देता है। युद्र की भीषण विभीषका से 
निरीह समाज को बचाने के महत्‌ कार्य हेतु वह पोँच गाँव तो छोड़ ही 


सकता था, किन्तु उसका राज्यलोभ उस पर अधिक प्रभावी रहा- 


दुर्योधन वह भी दे न सका, आशीष समाज की ले न सका। 
उलटे हरि को बॉथने चला, जो था असाध्य साथने चला। 
जब नाश मनुज पर छाता हे, 
पहले विवेक मर जाता है।-2 
- स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध काव्य- बनवारी लाल शर्मा, पृ0235 


2- रश्मिरथी- रामधारी सिह दिनकर पृ0 32 
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"रश्मिरथी" में दुर्योधन का चरित्राकन नवीन तथा मौलिक रूप 
में जातिवाद के विरोधी तथा समतावावी मानव के रूप में हुआ है। रगसभा 
में कृपाचार्य दारा कर्ण को जातिगत्‌ विषमता के कारण अपमानित किया जाता 
है। साथ ही राज्य-विहीन होने के कारण भी उसे व्यग्य सहना पढ़ता है। 
किन्तु दुर्योधन कर्ण के अपमान को नहीं सह पाता। राजकुमार होते हुए 
भी वह सूत-पुत्र कर्ण का पक्ष लेता है। दुर्योधन जातीय विषमता की भर्त्सना 
करते हुए, वीरता को मानव का सर्वोत्तम आभूषण मानते हैं। वह कर्ण को 
अगवेश का राज्यपद प्रवान करके, उसके मनोबल को सहारा देते हैं। दुर्योधन 
कहता हे- 

मूल जानना बड़ा कठिन है, नदियों का वीरों का, 

धनुष छोड़कर और गोत्र क्या होता है रणथीरों का? 

पाते हें सम्मान तपोबल से भूतल पर शूर, 


जाति-जाति का शोर मचाते केवल कायर कूर।- 


इस रचना में दुर्योधन के चरित्राकन का मौलिक व उदात्त पक्ष 
है उनका कर्मवादी रूप। दुर्याँधन ज्यवति के वश व जाति को नहीं उसको 
कर्म को प्रमुख मानता है। व्यक्ति कर्म से उच्च होता है, जन्म से नहीं। उच्च 


कुलोत्पन्न व्यवित निम्नकर्मा होने पर कभी भी आदरणीय नहीं हो सकता। 


बड़े वश से क्या होता है, खोटे हाँ यावि काम? 


नर का गुण उज्जवल चरित्र है, नहीं वश-धन-धाम।-2 


समग्रत '"रश्मिरथी" में दुर्योधन के परम्परागत रुप का आध्निक 
नवीन दृष्टिकोण से चरित्राकन हुआ है। 
]- रश्मिर्थी- पृ0 46 
2- रश्मिरथी- पृ0 7 


बा ० आप 


"रश्मिथी" की बाद की कड़ी "सेनापति-कर्ण" हे, जिसमें दुर्योधन 
के परम्परागत्‌ असत्‌ पक्ष के अनुयायी रूप का परिमार्जी कर नवीन रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। इस रचना में लक्ष्मीनारायण मिश्र जी ने दुर्योधन 
के मानवीय सवेदना तथा अन्‍न्तरानुभूुतियों का भी अकन किया है। दुर्याधन 
के परम्परागत चरित्र के परिमार्जन हेतु कीव ले मौलिकता व काल्पनिकता 
का सठ़ारा लिया है। इस रचना पर छायावावी भावसकुलता, सवेदनात्मकता 
तथा भावाभिव्यजनकता की प्रवृत्ति का भी स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगत्‌ होता है। 
दुर्योधन का चरित्र मौलिक रूप से भाग्यवावी, दन्दशील भावुक मानव द्रौपदी 


के प्रीत नीतिक तथा सवेवनशील मानव के रूप में चरित्राकित हुआ हे। 


"सेनापतति कर्ण" में दुर्योधन दारा पाड॒व विदेष के पीछे नवीन 
धारणा समाहित हुई है। परम्परागत रुप में दुर्योधन राज्य लिप्पा के कारण 
पाडवों से देष करता है। "सेनापात कर्ण" में दुर्योधन पाडव का नियोग 


प्रथा द्वारा जन्म होने के कारण, उनके जन्म को अपने वश का कलक मानता 
है ज्छ 


इस रचना में सर्वप्रथम मौलिक रूप में दुर्योधन का चरित्राकन भाग्यवादी 
३ जे 


तथा सा्मायक परिस्थितियों से त्रस्त मानव के रूप में हुआ है। वह हठवथर्मी 
तो है ही साथ ही मानसिक रूप से दुर्बल भी है। दुर्योधन कहता है- 


और अगराज भाई क्‍या कह में तुमसे 
चाहता क्षमा हूँ भाग्यवादी जो हुआ हूँ मैं, 
देखता हूँ भाग्य-चक्र मेरे प्रतिकूल हे 
होनहार होकर रहेगी ---------- -2 
]- सेनापाति कर्ण-लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0 89 


2- वहीं, पृ0 4 
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आधनिक मानवताबावी आवशवादी बोॉदिक चेतना व नारी-जागरण 
के प्रभाव स्वरूप के परम्परागत रुप से द्रोपवी का चीरहरण करवाने वाला 
चरित्र, इस रचना में नवीन रूप में व्यजित हुआ है। इस रचना में वे द्रोपवी 
का चीरहरण नहीं करवाते, अपितु उन्हें केवत दासी कहकर अपने अपमान 
का प्रतिकार करते हैं। द्रौपवी दारा दुर्योधन को अन्धथ-पुत्र कहकर अपमानित 
किया जाता है। इसी अपमान का बदला देने के लिए घूत-क़ीड़ा में पाडवों 
की हार पर, अवसर पाकर, वुर्याधन द्रौपदी को दासी कहकर अपमानित 


करता है- 


हार कर हारे जब द्रुपषव-सुता को भी 

सत्य है सुयोपन ने बस प्रातिकार के 

भाव से, बुलाया उसे घ्रृत की सभा में था, 
और मन्दुब॒ुद्ध ने वी सनज्ञा उसे दासी की।-॥ 


"सेनापति कर्ण" में दुर्योधन के चरित्रान्‍न का मौलिक पक्ष है 
उसका स्वेदनशील, यथार्थवावी तथा युद्ध जॉनत समस्याओं से तज्रस्त मानव 
का रूप। युद्ध के भोषण द्वावानल में भस्मीभूत निर्वोष योद्ाओं के प्रति दुर्योधन 
के मन में गहरी पीड़ा है। वह युद्ध झछ्ोत्र में छल तथा अनीति पूर्ण ढग 
से मारे गये महायोद्वाओं यथा द्रोण, कर्ण, भीष्म आदि के कारण विशेष 
रूप से मानसिक व्यथा का शिकार होता है। युधिफष्ठिर से असत्य वबादन के 
कारण हो द्रोण जेसे महारथी का वध किया गया। दुयाधन युपधिष्ठर का 


सत्याप्रयता पर भी ब्यग्य करता है। 


समग्रतः इस रचना में दुर्योधन का चरित्र पर्याप्त रूप से परिमार्जित 


संत. गमाओ।.. चिकन. वंधामा+.. पडा)... धामदाक. सालाकक.. साधक... शलाका. बडांभीज. पाया. आफ. साला. पाए. पदक. सादा॥... गला. धायाशा।.. पका. पाया. पा... संस. पवाफान.. आंगाक॑. से... 'ममाक.. जाओ... सका. इमपक. गधकांक.. सका. धशमक..धालाके.. पलक. पाक. मा. साथ. सालाना. सका. पाजयाक$. धमाका... पडिय+. ाप्ा'.. माटी. इकमक..सादक+.. साया. पायाएक.. सारा. धकक..साशाकक.गपामगक.. इक. धान, 


- सेनापति कर्ण- पृ0 425 


“499+- 


"सेनापाति कर्ण" के बाव "द्रौपदी" प्रबन्ध-कृत में नरेन्द्र शर्मा 
ने पौराणिक परम्परा का अनुगमन करते हुए, दुर्योधन का चरित्र-चित्रण महाभारतीय 
कथा के आधार पर किया है। "द्रौपदी" में दुर्योधन परम्परागत रूप में ही 
राज्यलोभी तथा अहकारों व्यक्तित्व से समान्‍्वित है। दुर्योधन प्रतीकात्मक रूप 
में धृतराष्ट्र की अव्यकत्त आशाओं ओर आकाक्षाओं का प्रतीक भी है। इस रूप 


में वह मौलिक है। 


दुर्योधन की हठवादिता व राज्यलिप्सा उसे नैतिक रूप से नीचे 
गिराती है। वह पाण्डवों से किसी भी प्रकार समझौता करना नहीं चाहता। 


युधिष्ठिर को सुवराज बनाये जाने के प्रश्न पर उसका लोभ प्रत्यक्ष रूप में 


सामने आ जाता है। वह धृतराष्ट्र से कहता है- 


मुझे परिवर्तन नहीं प्रिय, क्‍योंकि मैं दृढ़ स्वार्थ, 
धार्त राष्ट्रों से छिने कुछ, पाय तब कुछ पार्थ। 
किन्तु में वंचित प्रवाचित नहीं हूँगा तात। 


अधिक में क्‍या कहूँ ? है सौ बातों की यह बात।- 


दुर्योधन के चरित्र में राज्यलिप्सा ही नहीं अनेतिकता व मर्यावाहीनता 
भी है। वह अपने ही पिता के अनुज पुत्रों को कौरवों के कौर 
पर पलने वाला तथा भिक्नुक कर्मा तक की सन्ञा दे डालता है। 


कौरवों के कोर पर पल रहा धर्म, 
कर चुका है बहुत दिन वह 'िक्षुओं के कर्म।-2 


]- द्रोपदी - नरेन्द्र शर्मा, पृ0-8 
2- वही, पृ0 -9 


# 3-0) (5 


"सूर्यपुत्र" में जगवीश चतुर्वेवी ने दुर्योधन के परम्परागत चरित्र 
का केवल परिमार्जन ही नहीं किया है, बल्कि उदात्तीकण का प्रयत्न भी 
किया गया हे। आधूुतिक नवचेतना के प्रभाव-स्वरुप दुर्योधन का चरित्राकन 
मानवतावादी, जातिवाव के विरोधी, कर्मवावी, स्वाधिकारों के प्रात चेतनशील, 
तथा कर्तव्य पर आत्मोसर्ग करने वाले वीर के रूप में हुआ है। उसके अहकारी 


चरित्र के पीछे मनोवेज्ञानिक कारणों को उभारा गया है। 


इस प्रबन्ध-कृति में दुर्योधन ओर कर्ण मैत्री को नवीन रूप रूप 
में व्यजत किया गया है। पूर्वबर्ती प्रबन्ध काव्य "कृष्णायन" में वे स्वाथ- 
वश कर्ण को अगराज्य प्रदान करके अपने पक्ष में मिलाते हैं। "कर्ण" स्वार्थवश 
रश्मिथो", "जयभारत" आदि में वे कर्ण के वीरताव शौर्य पर िमोहित 
होकर उन्हें अगवेश का शासक बनाते हैं। 'सूर्यपुत्र" में दुर्योधन व कर्ण को 
मित्रता बचपन की मेत्री के रूप में वर्णित किया गया है। बात्यावस्था में 
बालक के मन में भविष्य के दूरगामी स्वार्थ-भावना की गुजाइश नहीं होती। 
दुर्योधन बिबना किसी स्वार्थ-भावना और जातीय भेद के '"सूतपुत्र" कर्ण के 
साथ मित्रता करता है, जबकि वुर्योधन राजकुमार था, पऐश्वर्य और विलास 


में पला बढ़ा था। - 


मित्र हो गये थे दुर्योधन " ------ 


प्रशसा यकरते थे उनके शौर्य-बल का।-( 


पूर्ववर्ती "अगराज", "जयभारत",. "रश्मिरथी"  प्रबन्ध-कृतियों 
के समान ही 'सूर्यपुत्र" में भी दुर्योधन जातीय विभेव का विखडन करने 
वाला तथा जाति की अपेक्षा कर्म को महत्ता देने वाला मानव है। इस 
रचना में उसका रूप पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षाकृत उग्र हे। गुरु कृपाचार्य 
जब कर्ण को जातोय आधार पर तथा राज्यहीन होने के कारण अपमानत 
करते हैं, उस समय दुर्योधन उनके बोरता की महत्ता स्थापित करते हुए 


- सूर्यपुत्र- जगदोश चतुर्वेदी, पृ0 42 


बा 28 कि 


अंगवेश का राज्यपव समार्पेत कर देता है। दुर्योधन न केवल गुर कृपाचार्य 


का अपितु समस्त जातिवादियोँ की भर्त्सना करते हुए, कहता है- 


में तुमकों वेता हूँ सम्यदा राजपराट, 
में तुझको देता हूँ आरवासन मित्रता का 


में कद्र करता हूँ वीर भूजदण्डों की। 


वीरों का शॉर्य हो उनकी पहचान है। 


बारझो ये वरधि निषथ, थोथे हैं, मिथ्या हैं। 
० 


चौर दी हथेली, टपकते रक्‍त से 


कर पिया राजातिलक महाबली कर्ण का।-! 


"सूर्यपुत्र" में दुर्योधन के चरित्र का मौलिक पक्ष हे, उनका स्वाएकारों 
के प्रात चेतनशील रूप। इस रचना में दुर्योधन के चरित्र में राज्यलोभ को 
अधिकार चेतना के रूप में परिवर्तित करके विखाया गया है। दृर्योंचन पाडु 
के बड़े भाई धूतराष्टू का पत्र था। अत अग्रज होने के कारण वह नेतिक 
रूप से स्वय को राज्य का वास्तविक अधिकारी मानता है। उसके इस अधिकार 
बोध को नोतसगत व नतर्कयुक्त कहा जा सकता है, क्योंकि राज्य का अधिकारी 
अग्रजः को ही माना गया है। धृतराष्ट्र के अन्धे होने के कारण पाण्डु को 'शासनांधकार 
प्राप्त हुआ था, किन्तु पाण्डु क्री आकस्मिक मृत्यु के बाव पुन धृतराष्ट्‌ ही 
राज्य के शासन की बागडोर सभालते हैं। अत धूतराष्टू के अग्रज पत्र होने 


के कारण दुर्योधन स्वय को राज्य का वास्तविक अधिकारी मानता है- 


में हूँ ज्येष्ठ पुत्र में हो करूँगा राज्य 
पाण्दु थे छोटे अनुज धृतराष्ट्र के 
कैसे में छोड़ द मेरा यह स्वामित्व 
मेरा अधिकार।-2 
- सूर्यपुत्र-जगवीश चतुर्वेदी, पृ0 49 


2- बहा, पृ0 65 


बा 26 


दुर्योधन में यह आओधैकार-बोध की भावना इतनो प्रबल हो उठती 
हे कि उसमें पाडवों के प्रीत घृणा व अहकार की भावना उग्र रूप धारण 
करने लगती है। वह पाडवों को "क्रोतदास" के रूप में अलग कोई आधेकार 


नहीं देना चाहता। वह कहता है- 


चाहें तो आकर रहें वे बन कीतवास। -7 


"सूर्यपुत्र" में दुर्योधन के उस मिथ्याइडकार हठी चरित्र की मनोवैज्ञानिक 
व्याख्या हुई है। कर्ण को वीरता व अश्वत्वमा की अतुलनोय शाक्‍त व शोर्य 


ने दुर्योधन के अहकार को विशेष रूप से सहयोग प्रदान किया है- 


दुर्योधन परा हावी था ममिथ्या अहकार 
दर्योॉधन पर हावो थे कर्ण के सुतोक्ष्ण बाण 


दुर्योधन को विश्वास था अश्वत्थामा के शौर्य का।- 2. 


"सूर्यपुत्र" में दुर्याधन का चरित्र-निरषण भावुक व सवेदनशील 
रूप में भी हुआ है। कर्ण के प्रीत उसका असीम प्रेम इसी तथ्य का धोतक 
है। वह कर्ण से जीवन के प्रत्येक क्षण में साथ रहने तथा जय और पराजय 


+ पिनों में सहभागी बनने का आग्रह करता है- 


“-“--- तुम रहता सवेव मेरे समक्ष, 
गुप्त मन्त्रणाओं में। 
सहभागी मेरे बनना 
जय या पराजय में।-3 
समग्रत. "सूर्यपुत्र" में दुर्योधन का चारेत्र मौलिक व उदात्त रूप 
में निरूपषित हुआ हे । 


आयात. पाधिकाक.. विश. परवाह. सडक. पका. धरधादा. सा. सारा. साथ. साला. स्‍ीधमॉक.. जासमा9.. धदाका७..चरातशाक,.. पाए... सादा. आकर... धकिक.. धाम. बसीद. पपकेगा.. धाइा.. आायश. धक.. आह. सादाकत'. राधा. शक. धारंभक.. पाता... इक. सास्‍ीए).. परदकाए.. किम... रा. साा॥.. साकएत.. पुफाक. साफामा.. चिशगाए.. आंगाए॑. ्राआ.. असल. सका. पीकर). रभागः.. साया... साधक. सडयाग#.. धदाकक.. पराकंक.. कक. सर, 


3-  सूर्यपुत्र- पृ0 65 
2- वही, पृ0 77 
उ- वहो, पृ0 85 


भौष्म 


भारतीय चरित्रों में भीष्म पितामह महान त्यागी, धर्मनिष्ठ 
व उदात्त गुणों से सम्पन्न, सर्वोत्कृष्ट रुप में वर्णित हुए हैं। शान्तनु के 
ज्येष्ठ पुत्र भीष्म का जन्म देवी गगा के गर्भ से हुआ था। भीष्म पितामह 
ने अपने पिता के लिए अपूर्व त्याग का परिचय वेते हुए, आजीवन ब्रहमचर्य 
का ब्रत निभाने की भीषण प्रतिज्ञा की थी। इसी कारण ही वे भीष्म कहलाये। 
इसके अतिरिक्त भीष्म ने जीवन भरा जिस त्याग शॉर्य, वेश प्रेम, पधर्मनिष्ठा 
व राज्यनिष्ठा का परिचय विया, वह उनकी उत्कृष्टता व उदात्ता का हो 


सूचक हे। 


आधूनिक प्रबन्ध-काव्यों में भीष्म के परम्परागत चरित्र की मौलिक 
व्याख्या हुई है। उनके चरित्र को युगीन परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करते हुए, उनके 
मानसिक अन्‍्तर्दन्दों तथा सघर्षों को भी निरूषित किया गया है। 


द्वारका प्रसाद मिश्र कृत "कृणायन" में भीष्म के परम्परागत चरित्र 
को मॉोलिक रुप में प्रस्तुत किया गया है। इस रचना में भीष्य का नीतिज्ञ 


व विन्तक रुप प्रमुख रूप से उभरा है। 


कृष्णायन" में द्रोपदी-चीरहरण" प्रसग में भीष्म जैसे मत्न व 
शीर्षस्थ व्यक्ति के मौन को, नवीन रूप में निर्प्ेत किया गया है। परम्परागत 
रूप मेक भीष्म द्वारा द्रौपदी चीरहरण प्रसग में धारण किया गया मौन, उचित 

ही लगता। "कृष्णायन" में भीष्म के इस मौन का कारण है, पति-पत्नी 
के सम्बन्ध में हस्तक्षेप न करा पाने की विवशता। जब धर्मराज युधिफष्ठिर स्वय 
धर्म हार जाते हैं, अपनी ही पत्नी को दाव पर चढा देते हें, भीष्म क्‍या 
कर सकते थे। भीष्म द्रोपवी के चीरहरण की भर्त्सना करते हुए, कहते हैं- 


अंध असख्य वेसखफ्रें जग माही, 

याहे तें पक वीख अच नाही। 

पति-पत्नी सम्बन्ध पे दे अविनाशी सब काल 

सकेऊ न करे निर्णय उचित, ताते मौन बिहाल।-। 


ज्यादा. चार. फाप।. सा. पदक. सांसाका. फराकेक. धकाछ+.. समा... जाडााए. समा... डाक... साहा. धामाका७.. पारा... सयुफक..्रकाकी.. मा... रधकक. इशवाक॑... आयक्षया. वाद. च्राथन.. मापा... जाम... धाया७... इक. धाांक. चाहे. सका... गम. काम... रद. वाह. सभा. जकक+. पाक. ाम३क. पदक. जा. स्‍वलाओ।. मा. स्‍ा+. यामी. धराकक.पमाक.. समा. सा. टमाक. पाक. साकाएग... काल. कम, 


।- कृष्णयन- पृ 0 424 


“5[]4-“ 


'झणायन" में भाष्म-ापतामह मौलक रूप में युद्-वरोधा जल 
राजानष्ठ चारतर के रूप मे ननरापत हुए हैं। भाष्म युद के उवध्वशक्‌ ताण्डव 
नतन। +_ पशाधथर नहां होते, उकन्‍्तु राज्य के प्रात उत्तरदायत्व उर्हेँ -ट 
के उलए गबबवश करती है। भीष्म के मन में पाण्डवों के प्रात भी नथाह परम 
होता हैे। डइसा कारण भीाष्म युद्र करने के लिए तैयार तो होते हैं, सम्न्‍्त 
पाण्दवों जा वध ने करने का प्रानज्ञा के साथ। वे कहते हैं - 

में नाह वत्स।! समर गरभलाणी 

न्‍ने लुम्हार (इनन अह खाबा 


कार रण में कण चहत च॒कावा 
जि / / 


पे उनश्चय दृढ़ मम मन साहा 


बाधहां स्वकर पाण्ड सत नाहीं।-॥ 


भाष्य यद्ध के भयकर ताण्डब को रोकने के न्‍लए हो, कर्ण को यद्ध 


(| 


पवरत करना चाहते हें। इसी कारण कर्ण के शौर्य को अपनी गनन्‍दा से शामत 
हरने का प्रयास भा करते हैं। समग्रलत "फृश्यायन" में भीष्म, को उबवश 


थे मिलते हाय न्‍्ः स्तात ह। ता 
व नातत ह#प में हो प्रस्तात उमला है। 


"कृण्णायन" के पश्चात रामधारी सिंह "दिनकर" कृत "करछोत्र" 
में भीष्म का चारत्राकन परम्परागत हूप से हटकर सर्वधा मोतक रूप में निर्ापत 
क्या गया हे। यघ्याप महाभारत में भो भाष्म नीतज्ञ रूप में अधथर्म के गवनाश 


न 


के समर्थक रूप मे बाणत हुए हैं। जैसा के स्वय कोव ने भामका में उतसखा 


हे-. "महाभारत में भा भाष्म दारा काथत राजतन्त्रहन समाज एवं ध्वसाररण 
को नात का वर्णन है।"-> कित कुरुक्षेत्र में कथानक का मूलाधार महाभारत 


हात हुए भा उस संथा लवान ठग से प्रस्तात गमता हे। 


]- क्शायन- पृ॥ ५॥ 


- फझायीत - रामधारो गसह "दनकर", भूमका में यृ॥ 4 
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"करूद्षेत्र" में भीष्म मॉलिक रूप में विद्रोही नेता के रूप में चारत्राक्त 
हुए हैं। वे तथा अनीति के परिशमन हेतु हिंसा को अनुचित नहीं मानते। 
याव आंधकार व स्वत्व नीतिपूर्ण ठग से न प्राप्त हाँ, तो उसे छीनकर प्राप्त 
करना ही श्रेय है। भौष्म कहते हैं- 


स्वत्व मागने से न मिले, सघात्‌ पाप हो जाये, 

बोलो धर्मराज, शोषित बे, जियें या कि मिट जाये? 
न्‍्यायोचवित आंधैकार मागने से न मिले, तो लड़ के, 
तेजस्वी छीनते समरा को जीत, या +के खूब मरके।-॥ 


न 


"कुझछद्षोत्र" में भीष्म समतावादी चरित्र के रूप में भी निरपित 
कैये गये हैं। वे समस्त मानवजाति के समान अधिकारों के समर्थक है। समाज 
में वर्गीय विषमता के कारण कोई आर्थिक रूप से अत्यधिक सम्पन्न है, तो 
फंसी के पास रहने व खाने तक को क्षमता नहीं होती। भौोष्म इस जिषमता 
का विरोध करते हुए सबके समान सुख-भाग के प्राप्ति के समर्थक हैं। भीष्म 
धरती पर शान्‍त स्थापना के लिए, सभी मानव के समान महत्ता व अधिकार 
को महत्वपूर्ण मानते हैं। प्रजा में शान्ति की स्थापना करने के लिए, उनके 
ड्दय को जीतना आवश्यक होता है। हिंसा के बल पर शान्ति स्थापना कमी 
नहीं हो सकती। भौष्म कहते हैँ - 

शान्ति नहीं तब तक, जब तक सुत्र भाग न नर का सम हो, 

नहीं किसी को बहुत अधिक हो, नहीं किसी को कम हो। 

ऐसो शान्ति राज्य करती है तन पर नहीं ड्रदय पर, 


नर के ऊंचे विश्वासों पर, श्रद्धा, भक्ति, प्रणणय पर।-2 


"कुल्छझेत्र" में भीष्म अहेसावादी के ओऔचित्य को पूर्णतया नहीं 
स्वीकार करा पाते। वे ऐसी अहसा को व्यर्थ व क्‍लेवता का सूचक माजते 
(- करुक्षेत्र- पृ0-26 


2 बहा, पृ0 25 
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हैं, जो शोषण को सहन करने की शिक्षा देती हो। भीष्म अत्याचार व अन्याय 
के परिशमन को मानव धर्म मानते हैं|वे पशुबल के विनाश हेतु हिंसा को 
आवश्यक मानते हैं । प्रतिशोष हीनता पर आक्षेप करते हुए, भीष्म ,. कहते 
है - 


उसकी सहिष्णुता, क्षमा हे महत्व ही क्‍या, 
करना ही आता नहीं है जिसको प्रहार है? 
करूणा, क्षमा को छोड़ और क्‍या उपाय उसे 


ले न सकता बेरियों से प्रतिकार है प्रतिशोध -हॉनता नरों में महापाप है- 
प्रतशोध हीनता नरों में महापाप हे।-॥ 


"दिनकर" ने भीष्म के मानसिक अन्‍्तर्दन्दों का सहज व मौलिक 
रूप में चित्रण किया है। "द्रोपवी-चीरहरण" प्रसग में कृष्णायनकार ने भीष्म 
के मौन स्थीति का काण पति पत्नी के सम्बन्ध में हस्तक्षेप न कर पाने 
की विवशला माना हैं। जब युपिष्छि अपनी ही पत्नी को दांव पर 
येढटा वया, तो भीष्म क्या कर सकते थेण कन्तु करुझ्ेत्र में मीष्म अपने 
इस मौन के प्रति पश्चाताप्‌ करते हैं। ,चीरहरण के समय द्रोपदी के पुकार 
को अनसना फरने के कारण; वे गहन आत्मव्यथा' की अनुभव करते हैं। 


भीष्मा 7त्मम्भर्त्सना करते हुए कहते हैँ” 
नर की कीतिध्वजा उस विन, कंट गयो देश में जड़ से, 
नारी ने सुर को टेरा जिस पिन निराश हो नर से। 


रु न्‍ 
"पधक चैक मझझ़ें, हुई उत्पोड़ित, सम्मुख राज- वधूटी 
आँखों के आगे अबला की लाज, खलों ने लूटी।-2 


'कुरुक्षेत्र" में नवीन रूप में भीष्म के ड्रदय के कोमल व सवेदनशील 
पक्ष को प्रस्तुत करने का प्रयास हुआ है। इस प्रबन्ध कृति में भीष्म के 


समा). पोज. इध्शाकत.. राक. सका. शाम. प्रधान. पामनंधक. साहा). ग्रोओोक.. "रस. गाया... मामा. साया... परदकका. धादा. पमीगे.. गंकएने.. ओोगकेंत.. पडारंकि. धधाम.. आहत. पारंमा. जाप. माका.. पााक.. वादा. पा॥. वादा. पदक. वदाकी.. पेकाका. धमबं+. कसा. पााशाक.. साइाबक.. आाआ>'. धमाका... पाडाईं>.. खाक. सम. सामाक. पंग४.. एक. पाक. धइाइक. स्‍राक. ाधाके.. इंनंओ.. धाधाा+.. सोनम एु+..धधाकाक.. पाया, 


- कुरुक्षेत्र पृ0 50 
2- करुझ्षेत्र- पू0 46-47 
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अन्दर छपी प्रणय-भावना को भी शब्द मिले हैँ, जी उनकी प्रण-हरूपी जजीरों 
में जकड़ा रहता है। अम्बका के प्रथम प्रणय के आग्रह का हमरण, भीष्म 


को व्यधित कर देता है - 


चढा किसी दिन फूल, किसी का मान न में कर पाया, 
एक बार भी अपने को था, वान न में कर पाया। 
वह अतृष्ति थो छिपो इृवय के कैसी निभूत कोने में।-॥ 


"क्छझोत्र" में भीष्म भाग्यावाद के विरोधी तथा कर्मवादी मानव 
के रूप में अकित हुए हैं। भीष्म भाग्यवाद को पाप के आव्ण . और 
शोषण के शस्त्र के रूप में देखते हैं। वे कर्म को मानव के उत्थान का सबल 


साधन मानते हैं। भीष्म भाग्यवाव की भर्तसना करते हुए कहते हैं - 


भाग्यवाद आवरण पाप का, और शस्त्र शोषण का, 


जिससे रखता दबा एक जन भाग दूसरे जन का। 
>५ २८ १९ 


नरा समाज का भाग्य एक है, वह श्रम, भूजबल है, 


'ैसके सम्मुख झुकी हुई, पृथिवी, जिनीत नभ तल है।-2 


"दिनकर" ने भीछष्य को सर्माष्टवादी मानव के रूप में प्रस्तुत किया 
है। भीष्म व्योष्टि की अपेक्षा सर्माष्ट को महत्ता देते हुए सर्माष्ट की उपेक्षा 
को वासत्व का कारण मानते हैं। भीष्म के माध्यम से कातब्र ने“व्याष्ट के स्वार्थ 
के स्थान पर सर्माष्ट की हित कामना की है। अर्थात्‌ सामाजिक प्राणी का 
यह कर्तव्य है कि वह अपने हित को लोक हित से एकाकार करके देखे।- 3 


भीष्म सर्माष्टवाद की महत्ता स्थापित करते हुए, कहते हैं- 


]- कुस्क्षेत्र - पृ0-५55 
2- कुरुक्षेत्र, पृ0-94-9% 
3- आधनिक महाकाव्य- पिश्वम्भरा मानव, पृ0 675 
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तज समाष्ट को व्योष्टि चली थी, निज को सुस्री बनाने, 


पगिरी गहन-दासत्व-गर्त के, बीच स्वयं अनजाने।-] 


"कुरुक्षेत्र" में भीष्म राजतत्र के विरोधी मानव के रूप में भी निरपित 
किये गये हैं। वे निरकुश राजतत्र को मानवतावाद का विनाशक मानते हैं। 
राजतत्र की भर्तसना करते हुए, भीष्म कहते हैं- 


राजतत्र द्योतक है नर की, मलिन, निहीन प्रकृति का, 


मानवता की ग्तानि और कृत्सित कलक सस्कृत का।-2 


समग्रत कुरुछ्षेत्र मे भीष्म का चरित्राकन उदवात्तता व आदर्श 
से परिपूर्ण हे। "शरशय्या पर शयित भौष्म द्वारा मानवाधिकारों का उपदेश 
भी उनकी सोद्देश्य कर्मठता का आलेख है, जिससे उनकी तेजास्विता का प्रतिपादन 
उचित परिप्रेक्ष्य में हो सका है।"-5 आधुनिक परिप्रेक्ष्य में भी भीष्म 
के चरित्र की अर्थवत्ता समीचीन है। 


आनन्द कुमार कृत "अगराज" में भीष्म का चरित्राकन मौलिक रुप में हुआ 
है। इस रचना में भीष्म को कौरव पक्ष के चरित्रोत्कर्ष का साधन बनाया 
गया है। यही भीष्म के चरित्र-नरपण की नवीनता है। कर्ण को भर्त्सना 
करने के सन्दर्भ में भीष्म का चरित्र परम्परागत रूप में ही निरप्रेत हुआ 


ज्ठै। 


द्रोपदी-चीरहरण प्रसग में भीष्म कौरवपक्ष के समर्थक ही दृष्टिगत 
होते हैं। वे चीरहरण-प्रसग के कारण रुप में द्रौपदी के दोषों को ही मानते 


हैं। इसी कारण वे जिरोध नहीं करते। भीष्य का यह चरित्र सर्वधा नवीन 


भाग. धाम. मात. सजा. गरालोंसे,.. ज्येककार.. साइल. स्‍वक्राक. स्‍दाइुक. सोपओपक.. ममीक.. विदाकीक॑.... आवक. धुत. धरा. पौधाकाया.. बंंजीक।.. गामिका७.. आययक..सामाक.. पंदायात. रंबाक. मया0.. पेड. जाग... पाया. साधा. सबक. परोधवाह. सायीदा,.. थक... सबक. साधा. 4७. 0... बालक. डक. थामा. समाक. सात. धाष्यंक.आाीगो.. वल्‍क०.. भाग... 'काकिक, काम... पतावाक.. धान. पराााभ.. धायाण्यक.. पवफफ़.. पाप. धमाका 


- कुरुक्षेत्र- पू0 00-0व 
2- वहीं, पृ0 02 
5- आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध काव्यों में परोराणिक चेतना का समाहार 


आकलन-जया पाठक, पृ0 205 
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रूप में है। धर्मप्राण व नीतिज्ञ कहे जाने वाले भीष्म द्रौपदी के अपमान 
को देखकर भी उत्तेजित नहीं होते। यहाँ कौोव द्वारा कौरव-पक्ष को निर्दोष 
दिखाने की चेष्टा परिलोक्षत होती है - 

“-“-“-- पितामह रहा निरुत्त,, उसका वोष विचार।-॥ 


"अगराज" में भीष्म के चरित्र का आवर्श पक्ष है- उनका युद्ध-विरोधी 
रुप। भीष्म कौरव तथा पाडव के मध्य युद्वाभिलाषी कभी नहीं रहे। वे भाई- 
भाई के झगड़ों के प्रतिकूल परिणामों को अपने ज्ञान-चक्क्‌ से पहले ही जान 
जाते हैं। इसी कारण वे दुर्योॉधन को आपसी देष का परिशमन करने तथा 
पाडवों को उचित अधिकार प्रवान करने की सलाह देते हैं। वे दुर्योधन से 
कहते हैं - 

वत्स पाण्डु सुत भोग चुके हैँ राजवड पर्याप्त! 

उन्हें क्षमा वो और करो अब यह दौर्भात समाप्त।। 

यथाशीघ्र यावि हुई न उनकी बाधायें निर्मुल। 

पविषम परिस्थिति यहाँ उपस्थित होगी तब प्रतत्तिकूल। ।-2 


"अगराज" में भीष्म का चरित्र-चित्रण युद्ध के प्रसंग में परम्परागत 
ही है। इस रचना में भीष्म कौरवों के समान, पाण्डवों से भी समान भाव 
से स्नेह करते हैं। कौरवों के पक्ष से युद्ध करने का कारण उनकी राजीनिष्ठा 
ही होती है। भीष्म कहते हैं- 

तब समान ही यद्याप पाडव मम्‌ कुल मान प्रवर्द्धक है। 

तथा डइ़दय से हम उनके ही स्नेहीं, पक्ष-समर्थक हैं।। 

किन्तु राज्य सेवार्थ मुख्यत राष्ट्रर्म पालन करने। 

राजभाव से हम जायेंगे स्वजनों से भी रण करने।।-5 
- अगराज- पृ00 78 
2- वही, पृ0- 82 


5- अगराज- पृ0 60 


बह मे | सु 


"अगराज" में कुछ पक्षों को छोड़कर भीष्म का चरित्राकन उदात्त 
गुणों से परिपूर्ण महान व्यक्ति के रूप में हुआ है। "अगराज" में भाष्म के 
चरित्र को उच्च आवर्श चरित्र दिखलाया है। ----- भीष्म के अन्तर्दन्द को 
विशेष रूप से व्यक्त किया गया है।"-।4 पराक़मी व दृढ़ प्रतिन्न भीष्म 
अपने महत शौर्य से कृण्ण को भी अस्त्र उठाने के लिए बाध्य करा देते हैं। 
यही भीष्म अर्जुन दारा शिसण्डी का ओट लिए जाने पर, ब्रहमचर्य तथा मर्यादा 
के पालन हेतु मृत्यु को वरण करते हैं, किन्तु शिखण्डी पर वार नहीं करते। 
भीष्म के चरित्र के ये दोनों पक्ष परम्परागत हैं। 


केदारनाथ मिश्र "प्रभात" कृत "कर्ण" में भीष्म पितामह पूर्ववर्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में सवेदनशील, ियातवादी तथा युद्ध 
के विरोधी मानव के रुप में चरित्राकित किये गये हैं। 


"कर्ण" में सर्वथा मोॉलिक रुप में भीष्य द्वारा क्र्ण का अपमान 
करने के प्रसग को मालिक व्यांख्या प्राप्त हुई है। भीष्म कर्ण को दुर्योधन 
की सबसे बड़ी शक्ति मानते हैं। वे कर्ण को युद्ध से विरत करके, दुर्योधन 
को भी युद्ध से रोक सकते थे। इसी कारण वे कर्ण के शौर्य को शमत करने 
के उद्देश्य से ही उसका अपमास करते हैं। शरशय्या पर पड़े भीष्म कर्ण 


से अपनी अन्तवेदना का प्रकटन करते हुए, कहते हैं- 


सूत-पुत्र कह तिरस्कार अपमान किया है तेरा, 
इसके लिए ग्लानि है भारी दु ख्री हृदय है मेरा। 
था मेरा उद्देश्य कि तेरा - तेज दुर्बल हो। 


जिससे अपने क्रूर काण्ड में, दुर्योधन असफल हो।-2 


"कर्ण" में भीष्य युद्ध के विध्वशक ताण्डव नर्तन के पश्चात्‌ निर्यातवावी 


सकाक... वाखाथा. वेमम४).. धाम. साय... सामामिफ. प्रशकक.. साधा. वाल. साइागेएः.ग्ररधारे.. भोग. धासाया,..आादा0.. साया॥..१0७. पायाएफ'.धादाक.. जया. एाकया. वार... काका. धामातत.. जहां. कक. धरकाकक. इमममाक'. धयपपाक.. माया... उशक्कः..धायाा>.. रमथाय.. धामपप.. माइक. सोडा. रयमोंशी!. सकााओ.. आयोग. ााबके. यादिश.. धाम. रकीएंग।.. धनाशा.. धरा. साधक. साधन. सथयाझक.. शक. एमए)... 20. दशा». गधा. मुकाम. कक, 


]- स्वातत्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध-काव्य -बनवारी लालशर्मा पृ0 2व6 
2- कर्ण, केवारनाथ मिश्र "प्रभात" पृ0-79 


हक कर है 


हो जाते हैं। वे युद्ध के ताण्डव नर्तन को, विधि का विधान मानते हैं। 
भीष्म नियत के समझ्ष मानव को असहाय मानते हैं। "कुरुक्षेत्र" में भीष्म 
नियातवाद के जिरोथी हैँ, किन्तु "कर्ण" में वे नियातवावी हो गये हैं। 
वे युद्ध के प्रीत अपनी आत्मव्यथा को प्रकट करते हुप कर्ण से कहते हैं - 


पर पुरुषार्थ बदल सकता क्‍या, विधि की लिखी कहानी, 
कर्ण विरोधी नियत का, मानव की भारी नादानी।-ै 


"कण" के पश्चात्‌ भीष्म का चरित्र-नरपण करने वाली अगली 
कड़ी "जयभारत" है। इस रचना में भीष्म का चरित्राकन परम्परागत रूप 
के साथ नवीन रूप में भी हुआ है। भीष्म महान त्यागी , दृढ़ प्रतिज्ञ तथा 
आदर्श गुणों से युक्त मानव के रुप में प्रस्तुत हुए हैं। "जयभारत" में भीष्म 


के सवेदनशील रूप का सहज अकन हुआ हे। 


"जयभारत" में भीष्म महान त्यागी के रूप में अंकित हुए हैं। 
उनका यह चरित्र परम्परागत ही है। भीष्म के पिता शान्तनु जिस कन्या 
के साथ विवाह करना चाहते हैं, उसके पिता शर्त के आधार पर ही अपनी 
कन्या के विवाह के लिए तैयार थे। यह शर्त होती है, भविष्य में उस कन्या 
के ही पुत्र को युवराजत्व प्रदान करने की। भीष्म अपने पिता के सुख के 
लिए ही राज्य का त्याग करते हैं। भविष्य में कोई अन्य बाधा न उत्पन्न 
हो, इसी कारण से ब्रहमचर्य की भीषण प्रतिज्ञा करते हैं - 

में अपनी भावी भ्राता के लिए छोड़ता हूँ गनिज राज्य 

बाधक बने न आगे जिसमें कोई औरस अविचारी, 

में विवाह ही नहीं करूँगा बना रहेगा ब्रतथारी।।-2 
- कर्ण- पृ0-80 


2- जयभारत- मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 55 


हर ये 20 


"जयभारत" में भीष्म आदर्श गुरू भक्त के रूप में भी िरूपित 
किथे गये हैं। अम्बा से विवाह के प्रसग में गुरु परश्राम से हुए मत भेद 
के कारण, परशुराम उन्हें युद्ध के लिए आममन-नत्रत करते हैं। भीष्म विवशत 
गुरु से युद्ध के लिए तैयार होते हैं। किन्तु बे उन पर वार न करके केवल 
उनका प्रहार रोकते हैं। ब्रह्मचर्य की प्रतिज्ञा के कारण भीष्म अम्बा से विवाह 
नहीं कर सकते थे। इसी कारण वे गुरू की आज्ञा का उल्लघन कर उनसे 
युद्ध के लिए विवश होते हैं। किन्तु इस युद्ध में भी वे अपनी मर्यादा से 
नहीं डिगते- 


" "देव आप पहले प्रहार कर शत्रुभाव धारण करे, 
जिसमें गुरु ब्राह्मण पर उठते हुए न मेरे कर डरें। 
वार बचायें मात्र उन्होंने स्वय प्रहार नहीं किया, - 


"जयभारत" में द्वोपदी चीरहरण प्रसग में कवबिंदारा मौलिक कल्पना 
का सहारा लेते हुए भीष्म को अनुपस्थित दिखाया गया हें। इस कल्पना के 
पीछे भीष्म की उदात्तता के रक्षा की प्रवृत्ति हीं दृष्टिगत होती है। भीष्म 
को जब द्रौपदी के अपमान की सूचना मिलती है, वे ममाहित हो उठते 
हैं। अपनी अस्तर्वेदना को व्यक्त करते हुए वे इस कृत्य को दुर्योधन का स्वभावगत्‌ 
दोष मानते है - 


मैंने शास्त्र शस्त्र शिक्षा का किया सभी के लिए प्रयत्न 
आशा भी कुल के गौरव की वृगद्धि करेंगे सब कुल-रत्न। 
पर स्वभाव पर चला किसी का कोई शास्त्र न कोई शस्त्र 


और अन्त मे आज हमारी कुल की लज्जा हुई विवस्त्र।|-2 
- जयभारत- मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 357 


2 जयभारत, पृ0-5व 


| ./ 


गुप्त जी ने भीष्म को बाद्धिक तथा नीतिज्न रुप में प्रस्तुत किया 
है। वे युद्ध को रोकने के लिए लगातार प्रयत्नत रहे, किन्तु असफ्लता 
ही उनके हाथ लगी। युद्वानल ऊझो प्रज्जवालेत करके सुख पाने वाले मानवों 
को निन्‍दा करते हुए, वे कहते हैं- 

अपना नियन्ता आप होकर भी लोक में, 


हन्त निज हन्ता बनता है नर आप ही।- 


भाई-भाई के मध्य बढ़ते कटुता व वैमनस्थ के चरम ही महाभारत 
के युद्ध के रूप में बदल जाता है। भीष्म कर्ण को भी अपने ह्री सगे भादयों 
के विरुद्ध युद्ध करने से रोकते हैं, किन्तु उस पर भी कोई प्रभाव नहीं पड़ता। 
मानव की इस प्रवृत्ति पर आक्षेप करते हुए, भीष्म कहते हैं - 

"राम और भरत सदा नहीं मिलते। "" 


रामधारी सिह "दिनकर" कृत "रश्मिरथी" में भीष्म का चरित्राकन 
आधुनिक सवेदना से प्रभावित है। इस रखना में भीष्म युद्ध के विरोधी, मानवता- 
वादी तथा सवेदनशील मानव के रूप में चरित्रांकित हुए हैं। युद्ध के विध्वशक 
रूप के प्रति भीष्म का अन्तर्दन्द व आत्मव्यथा, आधुनिक युग के मानव के 
युद्ध के प्राति सत्रस्त मानासकता का ही प्रतीकात्मक रूप प्रतीत होता है। 


"रश्मिरथी" में भीष्म युद्ध के विध्वशक ताण्डबक लीला को रखचाने 
मानवों की तीब्र भर्त्सना करते हैं। वे कहते हैं कि युद्ध के भीषण दावानल 
में, स्वय युद्ध के रचाने वालों का ही विनाश होता है। उनके हो समाज 
व देश का विनाश होता है। युद्ध की विसगीत की ओरा शगित करते हुए, 
भीष्म कर्ण से कहते हैं- 

अब कहो आज क्या होता हे? किसका समाज यह रोता है? 


पकिसका गौरव किसका सिगार, जल रहा पकित के आर-पार१-2 


- जयभारत - पृ0-578 
2- रश्मिरथां -रामधारी सिंह "दिनकर" पृ0-74 


-“9544“ 


"रश्मिरथी" में भीष्म मौलिक रूप में मानवतावादी व बॉद्धिक मानव 
के रुप में प्रस्तुत हुए हैं। ऐसे विजय को तुछ व हेय मानते हैं, जो मानवता 
को नष्ट करके प्राप्त की जाती है। वे वीरता को शान्ति के लिए पवित्र-थ्रम 
के रूप में देखना चाहते हैं, न कि विनाशकारी कृत्य के हेतु। मानव की 
युद्वोन्‍न्मुसी मानसिकता पर आक्षोेप करते हुए, वे कहते हैं - 


मानवता ही मिट जायेगी? फिर विजय सिद्धि क्या लायेगी? 


मै 8 


----हाय वीरता का सम्बल, रह जायेगा धनु ही केवल? 
या शान्ति हेतु शीतल, शूचि-श्रम भी कभी करेंगे वीर परम?-॥ 


"रश्मिरथी" के पश्चात्‌ "सेनापति कर्ण" में भीष्म का चरित्राकन 
कर्ण के प्रीत सवेदनशील, युद्ध के विरोधी तथा कर्मवादी मानव के रुप में 
पफिरपषित हुआ है। इस रचना में भीष्म के अन्तर्दन्दों को मौलिक रूप में अकित 


किया गया हैे। 


"सेनापति कर्ण" में भीष्म द्वारा कर्ण के अपमान को मौलिक रूप 
में व्यास्यायत किया गया है। भीष्य कर्ण के दान और शॉर्य के उदात्त गुणों 
से प्रभावित होते हुए भी उसको एकमात्र जातिगत वैधम्य के कारण अपमानित 
करते हैं। अपनी दुर्बलता को स्वीकार करते हुए, भीष्म कहते हैं - 


अर्द्रथी मानता रहा हूँ, उसे में भी जो 


एकमात्र कल के विचार से, नहीं तो क्‍या 


दान और शोर्य की विभूति, जो की कर्ण की 


समता करेगी कभी? --------- -2 


इस रचना में भीष्म कृष्ण और कृश्णा यानि द्रौपवी को युद्ध का 


प्रमुख उत्तरदायी मानते हैं। भीष्म के चरित्र का यह पक्ष सर्वथा नवीन है। 


।- रश्मियी, पृ0 - 74-75 
2- सेनापति कर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0-80 


न फ ओ 


इस तथ्य के पीछे कीव द्वारा कौरव पक्ष के निर्दोजिता को स्थापित करने 
का उददेश्य ही परिलक्षित होता है। भीष्म कुन्‍्ती से कहते हैं - 


रोका नहीं तुमने क्‍यों कृष्ण और कृष्णा को, 
दोनों ने जलाया जब कलानल रण का।-ै 


"सेनापति कर्ण" में भीष्म का चरित्राकन "कुरुक्षेत्र" की भोति 
अम्बा के प्रात सवेदनशील भावुक मानव के रूप में हुआ है। शरशस्या पर 
पड़े भीष्म को अम्बा की याव हो आती है। 


इस रचना में "कुरुक्षेत्र" के सदृश ही भीष्म कर्मवावी मानव के 
रुप में प्रस्तुत हुए हैं। वे नियातवादी व्यक्तियों की भर्त्सना करते हुए, कहते 
हैं कि मनुष्य अपने असफलता का दोष निर्यात को देकर अपनी दुर्बलता को 


छिपाना चाहते हैं - 


---- मनन्‍्द भाग्य असफल हो 
देते हैं सदैव वोष विधि के विधान को।-2 


जयममाआ.. बा... अ्रधाब॥.. पाता. जाला. पॉमिए. ग्राभा॥... धााता. सेमिक.. गयाओं. धायााक.. पाकर. साका. बाल). था... सा. सेमेए... धान या. प्रोन्‍को. फेयर. पर... आय. धन. धाशांका.. भादाक मा. पाक. आधोशक.. शा... पारक0. पायल. जाग). सा... ग्रभाओरक. परदोकि. पं... नाक. आाइक. धर्मंकक. पंथ. 9... स्‍क. आाकीक साया! सा. भ्रांडआ.. क्रागाए!'.. जाम... संधाओ0. आशंका. पाशंक.धााए+..साइाात 


4- सेनापाति कर्ण- लक्ष्मीनारायण मित्र, पृ0 235 


2- वही पृ0-355 
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अभिमन्यु 


अभिमन्यु अपनी उदात्त वीरता व अप्रततिम साहस के कारण महाभारतीय 
वरित्रों में विशेष महत्ता का अधिकारी है। लघु वयस॑ में ही अर्जुन व सुभद्रा 
के पुत्र ने जो कीर्ति अर्जित की है, अन्यत्र वुर्लभ है। परम्परागत रुप में 
अभिमन्यु का चरित्राकन संक्षिप्त शुप में ही प्राप्त होता है। अर्जुन पुत्र अभिमन्यु 
में जन्म के पूर्व गर्भावस्‍था में ही इतनी सशक्त व तीव्र मानसिक क्षमता होती 
है कि अर्जुन द्वारा सुभद्रा को चक़व्यूह वेधन की रीति बताये जाने पर, वे 
उस शिक्षा को कठस्थ कर लेते हैं। अभिमन्यु अपने पिता सदृश ही सफल 
वीर होता है। महाभारत युद्ध के समय अर्जुन के युद्ध के सन्दर्भ में जब बाहर 
गये होते हैं, उसी दिन कौरव महारधियों दारा चक़ व्यूह की रचना की 
जाती है। इस चक्व्यूह का वेधन अर्जुन को छोड़कर कोई भी पाण्डव नहीं 
जानते थे। अन्तत अभिमन्यु इस कार्य के लिए स्वय को प्रस्तुत करता हैे। 
अभिमन्यु चक़व्यूह के अन्दर प्रवेश करना जानता था, किन्तु बाहर निकलना 
नहीं सीख सका था क्योंकि उसके वर्णन के समय सुभद्रा सो गई थी। अभिमन्यु 
अपने पक्ष के सम्मान व स्वाभिमान हेतु आधी विद्या के ही सहारे चक़ब्यूह 
में प्रवेश कर जाता है। चक्रव्यूह भेवते हुए वह कौरव सेना में खलबली मचा 
देता है। किन्तु एकाकी अभिमन्यु पर कौरव पक्ष के सात महारथी एक साथ 
आक्रमण कर देते हैं। सातों महारथियों का सामना करते हुए अंभमन्यु अपने 
अप्रीतम शोर्य व वीरता का परिचय देता है। अन्तत वह साथन हीन हो 
रथ के टूटे पहिये के सहारे युद्ध करता है, और वीरगाते प्राप्त करता है। 


आधूनिक प्रबंध काव्यों में अभिमन्यु का चरित्र बहुत ही कम रचनाओं 
में वर्ण्य-विधय बना है। इसका कारण अभिमन्यु का साक्षप्त चरित्र ही प्रतीत 
होता है। आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में अभिमन्यु परम्परागत तथा प्रतीकात्मक 


रूप में चरित्राकित किया गया है। 


का के बा 


मैथिलीशरण गुप्त कृत जयद्रथ-वध में अभिमन्यु परम्परागत रूप 
में वर्णित किया गया है। "जयद्रथ-वध में अभिमन्यु दारा चक़व्यूह वेधन 
तथा सात महारधियों- कृप, कर्ण, दु शासन, सुयोधन, शकुनि, द्रोण व 


अश्वत्थामा दारा मारे जाने का वर्णन हुआ है। 


"जयद्रधथ-वध" में अभिमन्यु बैरियाँ तथा पापियों को उचित दण्ड 
देना आवश्यक मानते हैं। यहॉ' उनके नीतिज्न व वीर रूप का ही परिचय 
फमिलता है। युद्ध-क्षेत्र में रण हेतु प्रयास करते समय बे उत्तरा से कहते हैं - 

बदला न लेना शत्रु से कैसा अधर्म अनर्थ है? 

पनिज शत्रुओं का साहस कभी बढने न देना चाहिए 

बदला समर में बैरियों से शीघ्र लेना चाहिए 

पापी जनों को दण्ड देना चाहिए समुचित सदा।-] 


चकृव्यूह-वेधन के पश्चात्‌ अभिमन्यु कौरव दल में चविध्वसक दृश्य 
उत्पन्न कर देते हैं। अपनी सेना को बचाने के लिए सात-2 महारथी एक 
साथ मिलकर अभिमन्यु पर वार कर देते हैं। इस विषम परिस्थिति में भी 
किन्तु वे हताश नहीं होते। अन्तत वे “िशस्त्र हो जाते हैं। उसके “नि शस्त्र 
होने के बावजूब सातों महाथी उस पर वार करते हैँ। इस निनन्‍दनीय कृत्य 
की भर्त्सना करते हुए, अभिमन्यु कहते हैं'- 

पनिशस्त्र पर तुम बीर बनकर वार करते हो अहो। 

है पाप तुमको देखना भी पामरों सम्मुख न हो।। 

दो शस्त्र पहले तुम मुझे, फिर युद्ध सब मुझसे करो, 

याँ स्वार्थ-साधन के लिये मत पाप-पथ में पद धरो।-2 
- जयद्रथ-वध - मैथिलीशरण गुप्त- पृ0-7 


2- बही, पृ0 45 


>> 65 


अन्तत अभिमन्यु जैसा महान वीर कर्ण द्रोण और कृप जेसे 
महान कहे जाने वाले तथा दु शासन, सुयोधन, शकुनि व अश्वत्थामा के 
महादुष्क्म का शिकार हो, वीरगाते की प्राप्त क्‍ होते हैं। अभिमन्यु जैसे घोडश 
वर्षीय. बालक द्वारा सात-2 महारधियों के आक्रमण का सामना करना, उसके 


अप्रीतम शॉर्य व वीरत्व का सूचक हे। 


"जयद्रथ-वध" के पश्चात्‌ कुंबब नारायण कृत "चक़ब्यूइ" में अभिमन्यु 
का चरित्राकन मोॉलिक रूप में हुआ हे। परम्परागत रूप में अभिमन्यु सातों 
महारथियों से संघर्ष करते-2 शंस्त्र-विहीनस हो जाता है। शस्त्र-विहीन होने 
के बाव भी सातों महारधियों का सामना करने के लिए रथ के टूटे पहिये 
को साथन बनाता है। अन्तत बीरगात को प्राप्त होता है। "चक़व्यूह" 
में अभिमन्यु का चरित्र ऐसे संघर्षतत मानव का प्रतीक बना हे, जो साधन 
हीन हैं। साधन-हीन मानव अभिमन्यु के सदृश संघर्ष करते-2 अन्तत निशेष 


हो जाता है। 


"चकुवब्यूह" में अभिमन्यु निम्न वर्गीय मानवाँ के प्रतीक बनकर 
उभरे हैं। सदियों से निम्नर्गीय मानव समर्थ व साधन सम्पन्न मानव के 
उत्पीड़न का शिकार बनता रहा हैे। अभिमन्यु 7 शोषण के शिकार समस्त 
मानव वर्ग के प्रतीक बनकर उभरे हैं - 

"मैं बलिदान इस सघर्ष में 

कट्‌ व्यग्य हूँ उस तर्क पर 

जो जिन्दगी के नाम पर हारा गया, 

आहूत हर युद्धागिन में 

वह जीव हूँ निष्याप 

जिसको पूज कर मारा गया, 

वह शीश जिसका रक्त सदियों तक बहा 


वह दर्व जिसको बेगुनाहों ने सहा।-। 


माकपा. पा. आपद३. धाम. कक. थक. सांधाक. फेकेशिं'. शाप. प्रादक. आयाल ०. पकायोक'. पादांका. पाकाडत.. पका. सयकाक.. धामांक'.. धरकाएु.. ध+.. धरा. फमपभा॥..जालकं।.. धो. धधाक. साकवाक. धामनद0.. गरम. धधाए.. ओशहना॥..गगांका... सी 0.. पवामा०.. वा. मय. आााक+. पयाशक.. परत. धारक. परमाके. आए. पाधकाका.. मादक. गत... भाव. प्रश2+..रोडी+.. पमालालाई.... फेक. धादमाक.पकक. धममगाक,..क्‍धहाक, 


- चक्रव्यूह- कुंवर नारायण, पृ0- 65 


हक 


"अक्रव्यूह" में अभिमन्यु पेसे सघर्षरत शॉपषित वर्ग के प्रतीक हे, 
जो साथन-हीन हैं। साधन हीन होते हुए भी वे शोषण के विरूद्ध सघर्षरत 
रहते हैं। अन्तत संघर्ष करते हुए उनके जीवन की इति हो जाती है। सघर्षरत 
मानव के प्रतीक अभिमन्यु कहते हैं - 

में नवागत वह अजित अभिमन्यु हूँ, 

प्रारब्ध जिसका गर्भ ही से हो चुका निश्चित, 

अपरिचित जिन्दगी के ब्यूह में फंका हुआ उन्‍्माद।-॥ 


"चकृब्यूह" में अभिमन्यु के माध्यम से मानव के विवशता तथा 
नियत का बोध भी कराया गया है। जीवन " सघर्षा से जूझने के लिए 
मानव विवश होता है। जीवन के महासागर में >उसे यअनेक ऐसे कठिनाइयों 
को यार करना पड़ता है, जिनके बारे में वह कल्पना तक नहीं करता। 
किन्तु मानव इसे अपनी नियत मानकर कभी हताश नहीं होता। "चक़ब्यूह" 
में अभिमन्यु कहते हैं - 


कौन कब बन सकेगा कवच मेरा? 

युद्ध मेरा मुझे लड़ना 

इस महाजीवन समर में अन्त तक कंटिबद्ध 
मेरे ही लिए यह व्यूह घेरा, 

मुझे हर आधात सहना, 


गर्भ निश्चित में नया अभिमन्यु पैतृक युद्र।-2 
- चकव्यूह- कुबर नारायण, पृ0- 400 


2- बही, पृ0- 4035 
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भीम 


भीम का चरित्र एक साहसी व वीर योदा के साथ-साथ दर्पयुक्‍त, 
व वाच्ाल पात्र के रुप में प्राप्त होता है। महाभारत में भीम का चरित्र ओजस्विता 
व विराट व्यक्तित्व का सूचक हैे। भीम का जन्म कुन्ती दारा पवन देवता के 
आहवान से हुआ था। महाभारतीय पात्रों में भीम का व्यक्तित्व उनकी वाचालता 
व यधार्थवादिता व उग्रता के कारण॑ सहज रूप से विलग द्ष्टिगत होता हे। 


अन्याय का विरोध भीम के ही शब्दों में अधिक मुखर हुआ है। 


आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों में भीम के परम्परागत चरिन्न में कोई विशेष 
परिवर्तन नहीं दृष्टिगत होता है। कही - कही उनके चरित्राकन में नवीनता 


लाने का प्रयास अवश्य हुआ है। 


"कृष्णायन" में भी भीम द्वारा दु शासन का वक्ष चीरकर रक्‍तपान 
करना तथा दुर्योधन के वध के लिए अनेतिक ठग से उसके वर्जित भाग पर 
प्रहार करना आदि कृत्य परम्परागत रूप में ही वॉार्णित हुआ है। ये कृत्य उनके 
प्रतिशोध वृत्ति के ही सूचक हैं। 


इस रचना में भीम का सहज व नीतिज्ञ रूप यूत-कीड़ा। के पूर्व 
प्राप्त होता हे। भीम धृतराष्ट्र दारा भेजे गये घृूत-क्रीड़ा के आवेश को हेय 
मानते हैं। वे घृत-क़ीड़ा को घर का सुख नष्ट करने वाली, बेर की जन्मदात्री 


तथा अनर्थ का मूल मानते हैं - 


नासे धृत सुखी गृह नाना, यदि स्म्‌ तात अनर्थ न आना। 


उपजत बढ़त बेर अनन्ता, घूत समीप जात नहें सन्‍्ता।-! 
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- कृष्णायन, पृ0-4व5 


के की लत 


आनन्द कुमार कृत "अगराज" में भीम का चरित्राकन नवीन रूप 
में शान्ति के विरोधी व्यक्ति के रूप में हुआ है। भीम दुर्योधन द्वारा भेजे गये 
शान्ति प्रस्ताव का तीब्र विरोध करते हैं। वे केवल युद्ध को अपना अन्तिम निर्णय 
मानते हैं। इसी कारण दुर्योधन से क्रान्ति यन्ञ में मिलने का सन्देश देते हुए 
वे दूत से कहते हैं - 


सहयोगी हम कभी न हॉंगे शान्ति यज्न में, 
अपितु मिलेंगे यथाशीघ्र अब कान्ति यज्ञ में।-॥ 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "जयभारत" में भीम का चरित्राकन परम्परागत 
रूप के स्राथ-साथ नवीन रूप में भी हुआ हे। हिडिम्बा प्रसग मे भीम 
का चरित्र नवीन रुप में प्रस्तुत हुआ हे। राम भक्‍त गुप्त जी महाभारतीय 
पात्रों का रामकथा से भी तुलना करते चलते हैं। हिंडिम्बा प्रसग में भी भीम 
शूर्पएणला व लक्ष्मण का उवाहरण प्रस्तुत करते हुए, स्वय को लक्ष्मण की अपेक्षा 
अधिक भावुक व्यक्त करते हैं। भीम 'हिडिम्बा के अनार्यव्व का सम्मान करते 
हुए कहते हैं - 


तो तू अपने को भले शूर्पनसा मान ले 
लक्ष्मण सा धीर में नहीं हूँ, यह जान ले। 


राक्षसी इसीलिए क्‍या तू जो निशाच्ररी? 
यद्यपि दिवा-सी यह क्रीषप्सि हे तुझमें भरी।-2 


"सेनापति कर्ण" में भीम के चरित्र के मार्मिक व अनछुये पक्ष का 
मौलिक चित्रण हुआ हे। इस रचना में भीम के चरित्र में घटोत्कच के प्रात 


पितृ-डृवय का वात्सल्य तथा हिंडिम्बा के प्रीत कोमल सवेदना दिखाकर, उसके 
- अगराज - पृ-94 
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चरित्र को विशिष्ट गौरव प्रवान किया गया है। 


"सेनापति कर्ण" में भीम के चरित्र का मॉलिंक प्रक्ष है उनके द्वारा 
नारी जाति का सम्मान करना। भीम हिंडिम्बा को देविे कहकर सम्बोधित करते 
हैं। हिंडिम्ब-वध प्रसंग में भयभीत 'िंडिम्बा से भीम कहते हे - 


काम नहीं भय का सम्हालों चित्त अपना। 
स्वप्न में भी होगा अपकार नहीं नारी का 
मुझसे कही भी, वेविं, वेखकर मुझको, 
द्रवित हुई थी तुम भूलता नहीं हूँ में।।-7 


इस रचना में भीम एक कोमल ड्रदयी पिता के चरित्र का वहन 
करते हैं। हहिडिम्बा तनय घटोत्कच को वे युद्ध में नहां, भेजना चाहते हैं। अपने 
पुत्र को, जिसे वे पिता का स्नेह तक नहीं दे सके, स्वार्थवश कालरण में भेजकर 


मृत्यु के भयकर अनल में नहीं झाॉकना चाहते। वे कहते हैं- 


भेजना घटोत्कच को सम्भव नहीं है जो 
जीवित हूँ जब तक। अमोघ देवगति है। 
कहते तुम भी हो, फिर केसे में तनय को 
भेजूँ काल मुख में ? 

स्वार्थ साथना में जो 

भेजे कालरण में हिंडिम्बा के तनय को?-2 


यही नहीं, वे हिंडिम्बा के प्रात किये गये अपने व्यवहार के प्रति 


आत्मक्षोभ व ग्लानि व्यक्त करते हुए, स्वय को पापी मानते हैं। योवन के 
- सेनापाति कर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0-92-935 
2- वही, पृ0 27 
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मंद में जिस हिंडिम्बा को वे प्रेयसी व पत्नी बनाते हैं, उसी को वे समाज 
और कुल की मर्यादा के विचार से परिव्यक्त कर वेते हैं। अपने इस कृत्य के 


कारण वे गहन अन्‍्तर्दन्द व आत्मव्यथा झेलते हैं। वे कहते हैं - 


यौवन के मद में बनाया जिसे प्रेयसी 

और फिर छोड़ दिया कुल के जबिचार से। 
हाय रे अभागा यह पापी भार भूमि का, 
अब तक बना हे, धरा फ्टती नहीं हे जो 


ठोर इसे देती पाप टलता जगता का।- 


"सेनापति कर्ण" में भीम मानवतावावी आदर्श पुरुष हैं। वे कहते 
हैं कि दानवी को भी पुत्र मोह और प्रसन वेदना उसी प्रकार होती हे, जेसे 


सामान्य जार्य नारी को। वे कहते हैं - 


होती हे कहो क्या नहीं वेदना प्रसव की। 
दानवी को या कि पुत्र मोह होता नहीं। | -2 


वे घटोत्कच को युद्ध में नहीं भेजना चाहते क्योंकि उन्हें पिंडिम्बा 
के एकाकी जीवन की भी चिन्ता होती है। घटोत्कच ही उस वनवासिनी माँ 
का आखिरी अवलम्ब होता है। भीम एक आदर्श पति के चरित्र का निवरहि 
करते हुए, कहते हो - 

वत्स तुमको नहीं 

राज भोगना है लौट जाओ, वनवासिनी 

माता के समीप पुत्र, आंखे बिछी जिसकी 


पथ में तुम्हारे “3 
- सेनापात कर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0 24 
2- वही, पृ0-242 


णा वही, 4288 4, 
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"कोन्तेय-कथा" में भीम के चरित्र में कौरवों के विरुद्ध प्रबल आक्रोश 
की अभिव्यक्तित प्राप्त होती है। घृूत-क्रीड़ा में हारने के बाद पाडव वन-वन 
भटकते हुए विभिन्‍न कठिनाइयों का सामना करते हुए जीवन व्यतीत करते 
हैं। अपनी इस असहाय, दुर्वशाग्रस्त जीवन से त्रस्त हो, भीम एक क्रान्तिकारी 
युवक की भाँति प्रतिशोधानल में जलते हुए जो उदगार व्यक्त करता है, वह 
उसके अन्दर चलने वाले सघर्ष की अभिव्यक्ति है- 


कभी-कभी सोचता हू तोड़-फोड़ श्रृखला, 
प्रतिज्ञा की पोस डालू थार्तराष्ट्र कुल को। 
जैसे सिह करता विदारण है प्रमत्त नाग, 


कल को बिना प्रयास सहज स्वबल से।-॥ 


वे बन्धु-बान्धवों व गुरू जनों के प्रात प्रेम, विनय व विवेक को 
शुखला को तोड़कर, प्रतिशोध के प्रति उन्मुख होते हैं। पाण्डवों ने जो भो 
कष्ट सहे, उसके पृष्ठभूमि में उनकी विनयशीलता व सहनशीलता तथा जिवेको 
चरित्र का ही प्रमुख योगदान होता है। भीम के कथन में इन्हीं नैतिक-मूल्यों 
के विखण्डन की प्रवृत्ति प्राप्त होती है - 

नहीं नहीं, और नहीं, और नहीं, ओर नही, 

स्यो मम्‌ कृतन्त सी यातना िरन्तर। 

तोड़ना ही होगा मुझे बन्धन कठिन यह, 

प्रेम का, विनय का, विवेक का, विषाद का।-2 


समग्रत भीम का चरित्र एक विद्रोही व क्रान्तिकारी रूप में व्याजत 
हुआ हे, जिसमें अन्याय व अत्याचार के प्रतीिशोष, व सामाजिक नियमों उपनिय्मों 


के विसण्डन हेतु अकृत साहस होता हे। 
(- कोन्तेय-कथा - उदयशकर भट्‌ट-पृ0 25 
2- कोन्तेय-कथा, पृ0-27 
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मनु 

भारतीय वाडु मय में मनु का चरित्र सर्वाधिक प्राचीन है। इसमें 
मनु का चरित्र पोराणिक रूप में ऋषि मनु, प्रजापति मनु तथा मानव जाति 
के आदि पुरुष मनु के रुप में व्यजित हुआ है। "अगिन पुराण" में वेवस्वत्‌ 
मनु को विष्णू के अवतार मत्स्य दारा सात विन पूर्व महा प्रलयथ की सूचना व 
सातवें दिन उनकी रक्षा की कथा वॉर्णित है।-। वायु पुराण में मनु मानव जाति 
के आदि पुरूष के रूप में वर्णित हैं। महाप्रलय के बाव ब्रहमा दारा उनका 
सृजन किया गया। "ब्रह्मा द्वारा अपने शरीर को दो भागों में विभक्‍त किया, 
जिसमें एक भाग पुरुष हो गया" यही स्वायम्भुव मनु हुए।-2 ब्रहम पुराण 
में स्वायभुव मनु के प्रजापालक रूप का वर्णन हे।-5 विष्णु पुराण में अपने ही 
स्वरूप स्वायम्भूव मनु को ब्रहमा जी ने प्रजापालन के लिये प्रथम मनु बनाया।-4 
महाभारत के आदि पर्व में मनु विवस्वान के पुत्र के रुप में वर्णित हैं जो अत्यधिक 
बुद्धिमान थे, उनसे ही राविवश चला। मनु वश उन्हीं से स्ञ्याति को प्राप्त हुआ, 
सभी मानवों से सम्बन्ध हुआ।-5 श्रीमद्भागवद पुराण में प्रथम मनु स्वायम्भुव 
मनु थे जिनसे देवता आदि उत्पन्न हुए। ये अन्त काल में समस्त भोगों से वविरक्‍्त 
होकर अपनी पत्नी शतरूुपा के साथ तपस्था करने सुनन्दा नदी के तट पर चले 
जाते हैं।-6 रामच्रित मानस में स्वायम्भुव मनु और उनकी पत्नी शतरूपा का 
वर्णन मिलता है। मनु यहाँ आवर्श, धार्मिक, मर्यादाशील तथा तपस्वी के रूप 
में वर्णत है।-7 सम्रग्रत पुराणों में मनु का चरित्र मानव सृष्टि के प्रवर्तक, 


- अग्निपुराण पूर्वभाग- अध्याय-2 श्लोक 4 से 47, पृ0-5-6 
2- वायु पुराण- अध्याय-0 श्लोक-2-7 

5- ब्रहम पुराण- पृ0 6-7 

4- विष्णु पुराण-श्लोक-]6-7, पृ0 30 

5- महाभारत - आदिपवन्तिर्गत्‌ सम्भव पर्व - पूृ0 ५48 

6- श्रीमदभागवद्‌ पुराण- पृ0 565,568 


7- रामचरिेत मानस- पृ0 440-48 
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तपोनिष्ठ , स्मीतकार तथा धर्मात्मा प्रजा पालक महा तेजस्वी, यश में प्रख्यात 


व्यक्तित्व से समाननवित है। 


आधूनिक प्रबन्ध-रचनाओं में मनु का चरित्र सर्वप्रथम जयशकर प्रसाद 
कृत "कामायनी" का वर्ण्य-विषय बना। "कामायनी" रचना के मूल में प्रसाद 
की विशिष्ट चितन दृष्टि थी, अत मनु का चरित्र इकहरा नहोकर बहु-आयामी 
है। इसमें मनु का व्यक्तित्व पौराणिक मनोवैज्ञानिक, आध्यात्मिक व सामान्य 
मानवी है। कामायनीकार के अनुसार. मनु का चरित्र ऐेतिहासिक पुरूष का भी 
है। कामायनी की भूमिका में कीव ने लिखा हैं- "मन्वन्तर के अर्थात्‌ मानवता 
के नवयुग के प्रवर्तत के रूप में मनु की कथा आर्यों की अनुग्नत में दृढता से 
मानी गयी हे। इसलिए वेवस्वत्‌ू मनु को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित 
है। "-॥ 


"कामायनी" में मनु का मानव जाति के आदि पुरेष मनु के पौराणिक 
रूप के समतुल्य ही वर्णित हुए हैं। महाप्रलय के पश्चात्‌ हिर्मागरि के ऊचे शिखर 
पर बैठे एकाकी मनु, मानव जाति के प्रथम-पुरुष के रूप में प्रलय प्रवाह का 
अवलोकन करते हुए, दिखाई देते हैं - 

पहि्मागरि के उतुग शिखर पर, बेठ शिला की शीतल छाह, 

एक पुरुष, भीगे नयनों से देख रहा था प्रलय प्रवाह।-2 


कामायनी के 'आशा” सर्ग में मनु के वैदिक ऋीष रूप के दर्शन 
होते हैं। मनु द्वारा विश्व कल्याण की कामना से स्वकत व सुन्दर स्थान चुनकर 
वहाँ यज्ञ करना, तप के लिए जीवन समर्पण करना, उनके इसी रूप का द्योतक 
है - 
- कामायनी- भूमिका में कब, पृ0-7 


2- कामायनी- चिन्ता सर्ग- पृ0 45 


बा 0 


जलने लगा न्‍िरन्‍्तर उनका, अग्नि होत्र सागर के तीर, 
मनु ने तप में जीवन अपना, किया समर्पण होकर थीर।-॥ 


तपस्यारत्‌ू मनु दारा अगरिन होत्र के अवशिष्ट अन्न का कुछ भाग 
दूर किसी स्थान पर रख दिया जाता है। वे स्वय के साथ ही सर्माष्ट के प्रति 
पिन्तनशील हैं। उनके दारा अन्न इस आशा के फलस्वरूप रखा जाता है, कि उनके 
साथ ही याव कोई और भी मानव महाप्रलय के महाजाल से निकल आया हो 
तो वह अन्न प्राप्त कर जीवित रह सके - 

अग्नि होत्र अवशिष्ट अन्न कुछ, कही दूर रख आते थे, 


होगा इससे तृप्त अपरिधवित, समझ सहज सुख पाते थे।-2 


ऋषि मनु का झुकाव असुर मित्रों किलात व आकुलि के सान्लनिध्य 
में यज्ञ में पशुबलि के पहिसापूर्ण कृत्य की ओर होता है। उनका यह रूप भी 
पौराणिक ही है। मनु द्वारा अपनी ही सागनी श्रद्धा के पालित छोने का यज्ञ 
की बलिवेविका पर बलि देकर यज्ञ की पूर्णाहत दिया जाता है, छही नहीं वे 
सोमपान को भी महत्व देते हैं - 

यज्ञ समाप्त हो चुका तो भी, धथक रही थी ज्वाला, 

दारूण दृश्य। रूधिर के छीटे अस्थि स्रण्ड की माला। 


( 


सोम-पत्र भी भरा, धरा था पुरोडाश भी आगे।-3 

असुरों के सान्निध्य में ऋषि मनु का आसुरी प्रवृत्तियों की ओर झुकाव 
का उन्हें 'प्रद्धा' की श्रद्धा से दूर करने में महत्वपूर्ण भूमिका है। पीरे-2 ऋष 
मनु जीवन की अपूर्ण लालसा की सम्पूर्ति हेतु श्रद्धा को छोड़कर बुद्धि की ओर 
]- कामायनी- १0०0 42 
2- कामायनी- चिन्ता सर्ग- पृ0 45 
5- वही, पृ0 2-22 
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उनन्‍्मुख होते हैं। प्रद्ा से दूर हटते ही मनु का ऋ्रोष रूप भौतिकता के चका- 


चाँध में जकड़े मानव तथा प्रजा पालक मनु के रूप में वर्णित हुआ है। 


पहिसा ही नहीं ओर भी कुछ, वह खोज रहां था मन अधीर 


/६ 
जो कुछ मनु के करतल गत्‌ था, उसमें न रहा कुछ भी नवीन- 


श्रद्धा को त्यागने के पश्चात्‌ मनु के चरित्र का दूसरा पक्ष उद्धाटित 
होता है। इड़ा के सम्पर्क में आने के बाव ऋषि मनु के प्रजापति रूप को विकास 
मिलता है। 'प्रजापति' के महत्वपूर्ण स्थान के अधिकारी होते ही, वे समस्त 
राज्य के समग्र व बहुमुखी विकास का कार्य प्रारम्भ करते हैं। उनके शासन काल 
में वेश-- कृषि, उद्योग, विज्ञान सभी ज्ोत्रों में उन्‍नीते करने के साथ ही आर्थिक 
दृष्टि से सुसम्पन्नता प्राप्त करने में सक्षम हो जाता है - 

देशकाल का लाधव करते वे प्राणी चचल से हैं, 

सुख साधन एकत्र कर रहे जो उनके सम्बल में है, 

बढे ज्ञान व्यवसाय, परिश्रम बल की विस्तृत छाया में, 

नर प्रयत्न से ऊपर आवें जो कुछ वसुथा तल में है।-2 


प्रजापति मनु पर भौतिकता का नशा जब प्रभावी होता है, तब 
वे राज्य के साथ ही प्रजा पर भी अधिकार की आकाक्षा करने लगते हैं। प्रजापति 
होने का दम्भ उन्हें इस अधिकार बोच के प्रात आर्कार्षत करता हे। इस दम्भ 
के कारण मनु इड़ा से कहते हैं - 

प्रजा नही तुम मेरी रानी, मुझे न अब भ्रम में डालो, 

मधुर मराली। कहो "प्रणय के मोती अब चुनती हूँ मैं। '- 5 
- कामायनी, आशा सर्ग, पृ0 445 
2- वही, कर्म सर्ग- पृ0 485 
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मनु का प्रजापति रूप भी इंड़ा पर अधिकार नहीं कर पाता, 
फ्लतत उनके निरकुश शासक का रूप उद्धाटित होता है। मनु द्वारा अपनी 
देव शक्ति के बल पर जन-विद्रोह का दमन करना, उनके इसी रूप का द्योतक 
है। अप्रत्यक्षत उनका यह रूप आधुनिक समय के “िरकुश शासन तनत्र का 
ही अकन हे। मनु दारा निरीह प्रजा के विद्रोह का अपनी उविव्य शक्तियों के 
बल पर सामना किया जाता है - द 

यों कह मनु ने अपना भीषण अस्त्र सम्हाला, 

देव 'आग' ने उगली त्योंहरी अपनी ज्वाला। 

छूट चले नाराच धनुष से तीक्ष्ण नुकीले 

किन्तु कूर मनु वारण करते उन बाणों को 

बढे कुचलते हुए खड़ से जन प्रा्णों को।- 


अन्तत विप्लव व विध्वश मनु को भौतिकता के चकाचाोंध से 
अध्यान्मिक ज़ोत्र में मोड़ देता है। भयकर नर सहार प्रजा का विनाश तथा भौतिकता 
के व्यामोह का कुृपरेणाम मनु का ड्रदय परिवर्तित कर देता है। वे बुद्धि की 
शरण से पुन पग्रद्धा की ओर उन्मुखर हो उठते हैं। 


इड़ा के पास से प्रद्धा तक प्रत्यावर्तन मनु के जीवन लक्ष्य को 
ही परिवर्तित कर देता है। श्रद्धा के सहयोग से उनके आध्यात्मिक रूप का विकास 
होता है। समस्त भौतिकता व सासारिक मायामोह का परित्याग कर वे 'आनन्व' 
रूपी महाशवित की खोज में सन्‍नद्ध हो उठते हैं। "कामायनी" के मनु का आध्यात्मिक 
रूप दा्शीनक दृष्टिकोण से निवृत्ति मार्ग के प्रीतनीधि व द्‌ खवावी दर्शन के 
समर्थक का है। इड़ा त्तक पहचने से पूर्व मनु का आध्यात्मिक रूप अपूर्णकामजीव 
के प्रतीक रूप में चरित्रांकित हुआ है। अपनी इसी इच्छा की सम्पूर्ति हेतु वे 


कमन+ . अ्रमा/.. भाजाई.. पाताक्रि. कस. सोसाभत. ओडआए.. ोजाा।..्राधथयाम.. धरम. विक्का. दांत... फंपोकिकी. पिडाकत. कमा. पोरियानी!. पेशी. गा. धरा. की)... आशा. स्‍ाएं... धडोगुआ#.. सा. साताए०... सदाप. पु... धरभाकाए.. वायबाब.. पंखाओ+.. आयामय..सादऋ+. धपाातक.. जमे... कक. डमाद+..पुंधाएक. धधाभाक.. पाइंकत. सदा. जिम. धायत.. पाना. दवथाए७. पशां.. विफल. सलंशाओं.. पाकात.. सास... पमॉकेत. सशक्त. ध्राधधाक+. साहा... धाम. एमानयो॥.. पीमवडन, 
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भटकते हुए बुद्धि व भौतिकता के व्यामोह से ग्रस्त हुए, अन्तत इस क्ोत्र में 


प्राप्त असफलता उन्हें निवृत्ति मार्ग का प्रीतनिधि बना देती है। 


कामायनी के रहस्य सर्ग में मनु के आध्यात्मिक रुप की व्यजना 
हुई हे। मनु सासारिकता के प्रात विरकक्‍त हो कैलाश प्रवेश में श्रद्धा के साथ आनन्द 
की खोज में रत हो जाते हैं - 

स्वप्न, स्वाप, जागरण भस्म हो, इचछा क्रिया ज्ञान मिल लय थे, 


दिव्य अनाहत पर +निनाद में ग्रद्धायुत मनु बस तन्‍्मय थे।- 


अन्तत मनु अध्यात्म के उच्च शिखर पर जा पहचते हैं। उनमें 


समस्त ससार को अदेत मानकर, सभी को समरूप देखने की नवीन द्ृष्ट का 
समन्वय प्राप्त होता हे। मनु समस्त जनमानस को अपना अवयव मानते हैं। 


उनकी दृष्टि म॑ं ससार में न कोई शापित है,न तापित , समस्त वबसुधा एक समान 
है, सभी समरझुप हैं - 


हम अन्य न ओर कूटुम्बी, हम केवल एक हमी हैं, 
तुम सब मेरे अवयव हो, जिसमें कुछ नहीं कमी है। 
शापित न यहाँ है कोई, तापित पापी न यहाँ हैं, 


जीवन वसुथा सम्रतल है, समरस है जो कि जहाँ है।-2 


मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से मनु का चरित्र मानव मन का प्रतीक 
है। श्रद्धा मन की भावनात्मक व सवेदनात्मकता की प्रतीक है। एकाकी मनु 
श्रद्दा यानी भाव॒ुकतता व सवेदना के सान्निष्य से विश्व सृष्टि करते है, विश्व 
को मंगल पथ की ओर अग्रस्त करते हैं। मन की परम निधि उसकी भावनात्मकता 
और सवेवनशीलता ही हे - 


- कामायनी- पृ0 ४72 


2- वही, पृ0 285 


काट 28 2 


मेरी अक्षय निधिश तुम क्या हो, पहचान सकूगा क्‍या न तुम्हें? 


उलझन प्राणों के धागों की, सुलझन का समझू मान तुम्हें।-। 


यही मन जब म्रद्धां को, भावना को छोड़कर बुद्धि के वशीभूत 
हो जाता है, तब भौतिकता का व्यामोह मानव-जीवन को संघर्ष एव अतृप्त 
इच्छाओं के महागर्त में धकेल देता है। मनु अर्थात्‌ मन श्रद्धा को छोड़कर जब 
इड्ा अर्थात्‌ बुद्धि के वशीभूत होते हैं, तक वे स्वार्थी, निरकुश और व्यभिचारी 
बन जाते हैं। सारस्वत्‌ प्रवेश में मनु का अत्याचार उनके बौद्धिक अतिचार का 


ही द्योतक हे। 


आधुनिक युग में मानव बाॉद्विकतवा तथा भौतिकता के व्यामोह में 
इतना जकड़ा हुआ हे कि मानव में भावनात्मकता व सवेवनात्मकता का ड्रास 
सा होता जा रहा हे। यन्त्रवावी सभ्यता ने मानव को आत्मकेन्द्रित व स्वार्थी 
बना दिया है। बुद्वाद व भौतेकता का एकागी प्रभाव समाज को पतनोन्‍्मुख 
ही करता है। इड़ा यानि बुद्धि के शब्दों में - 

में जनपव कल्याणी प्रसिद्भ, अब अवनाीत कारण हूँ निषिद्ध, 

मेरे सुविभाजन हुए विषम, टूटते नित्य बन रहे नियम 

नाना केन्द्रों में जलधर सम, पघिर हट, बरसे ये उपलोपम्‌ 


यह ज्वाला इतनी हे समिद्ध, आहातेि बस चाह रही समृद्ध ।-2 


भोतिकता की चरम सीमा पर मनु में अह, स्वार्थ व निरकुशता 
की जो प्रवृत्ति जगती है वह उन्हें पतन के गर्त में थकेल देती ड्रे। उनके निरकुशता 
के प्रति प्रजा में विद्रोह भावना जाग्रत होती है। परिणामत समस्त सभ्यता 
ही विनष्ट हो जाती है, मनु की हार होती है - 
- कामायनी, पृ०. 74 


था कामायनी, आनन्द सर्ग, पृ02&॥ 
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वह शासन का सूत्रधार था, नियमन का आधार बना। 


अपने निर्मित नव-विधान से, स्वयं दड॒ साकार बना।-7 


अन्तत मनु अथात्‌ मन पुन आग्रद्घा को यानि भावुकता व सवेदना 
को, ड्रवयतत्व की महत्ता का अनुभूत करते हुए, उनके सान्निध्य में आ जाता 
है। ड्रदय तत्व के सयोग से मन उदात्त व महत्ता पद की प्राप्ति करता है। 
अप्रत्यक्ष। आधूनिक भौतेकता के व्यामोह में फ्से मानव समाज द्वारा जिस 
प्रकार इदय तत्व की उपेक्षा हों रही है, उनके लिए यह नया सन्देश भी है। 
मनु अर्थात्‌ मन का श्रद्धा के समक्ष पुन समर्पण इसी तथ्य का पद्योतक है। वे 
कहते हैं - 

ले चल इस छाया के बाहर, मुझको दे न यहाँ रहने। 

मुकतत नील नभ के नीचे या कही गुफा में रह लेंगे।-2 


मनु के चरित्र का अन्तिम पक्ष हे उनका सामान्यू मानवी रूप। 
वे मानवीय दुर्बलता से युक्त ऐसे सहज व सामान्य मानव के रूप में चित्रित 
हैं, जो सामान्य स्तर से उठकर उठात्त रूप तक पहचते हैं। महाप्रलय के पश्चात्‌ 
एकाकी मनु जिस अवसाद व कुठा से ग्रस्त दृष्टिगत होते हैं, वह उनके मानवीय 
दुर्बलता का ही दोतक है - 

कब तक और अकेले? कह दो, हे मेरे जीवन बोलो? 

किसे सुनाऊँ कथा? कहो मत अपनी निधिन व्यर्थ खोलो। -5 


छायावादी काव्य में जीवन के सूक्ष्म पक्षों का, जीवन की गहन- 


गम्भीर और शाश्वत्‌ समस्याओं पर चिन्तन-मनन की प्रवृत्ति का विकास होता 
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]- कामायनी, पृ0 23 
2- वही, पृ0 222 


5- वही, पृ0 48 
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है। "कामायनी" छायावावी रचना होने के कारण छायावादी प्रवृत्तियों का पृष्ठपेषण 
करती है। इस रचना में मनु का बहुआयामी चरित्राकन इसी तथ्य का द्योतक 
हे। 


एकाकी पड़े मनु में अद्म्य साहस व कर्मवावी चेतना है। आधुनिक 
युग में कर्मवाद की महत्ता बढठी है। एकाकी मनु निर्जन प्रवेश में जिस प्रकार 
कर्म द्वारा नव-सृष्टि के निर्माण में सलग्न होते हैं, वह उनके कर्मठता का परिचायक 
है। जीवन के विषम-परिस्थितियों का सामना मात्र भावनाओं के सहारे नहीं 
होती है , कर्म की महत्ता उसमें विशिष्ट स्थान रखती है। कामायनी की "आशासर्ग" 


में मनु के कर्मवावी रूप का ही परिचय है - 


अर्थ प्रस्फूटित उत्ततर ममिलतें, प्रकृति सकर्मक रही समस्त, 
निज अस्तित्व बना रखने में, जीवन आज हुआ था व्यस्त। 
तप में निरत हुए मनु, 'ियामत कर्म लगे अपना करने। 


पविश्व रग में कर्म जाल के सूत्र लगे घन हो पिरने। -॥ 


मनु के चरित्र में अन्तर्दन्द ग्रस्त भावुक मानव का व्यक्तित्व प्रातिबिम्बित 
है। सामान्य मानव सदृश ही, वे जीवन की विषमताओं से भयभीत है। कर्मरत 
मनु में एक तरफ किसी से अपनी व्यथा कहने की इछा है, तो दूसरी तरफ 
श्रद्धा द्वारा प्राप्त जीवन-पथ के साथी का आममन्त्रण ठुकरा दिया जाता है। जीवन 
की निरूपाय स्थिति देख चुकने के बाद, वे पुन उसे स्वीकार करने से 'हिचकते 
हैं। "राम की शक्ति पूजा" में राम के चरित्रगत अन्तर्दन्द का विषय हार-जीत 
है। मनु का अन्तर्दन्द 'जीवन” को लेकर व्यजित हुआ है। वे कहते हैं - 

किन्तु जीवन कितना निरुपाय, लिया है देख नहीं सन्देह। 

निराशा हे जिसका परिणाम, सफलता का वह कल्पित गेह।-2 
- कामायनी पृ0- $5 


2- वही, पृ0 6१५ 
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अन्तत जीवन के अन्‍्तर्दन्द में फसे मनु के उलझन का, प्रद्ा दारा 


जीवन के मगलमयी विहान की कल्पना द्वारा निवारण किया जाता है। 


मनु के चरिजगत्‌ वुर्बल-पक्ष में उनका भौतिकता के प्रति आकर्षित 
व्यक्तित्व का निरुपण हुआ है। जीवब्रन में विषय-वासना का प्रवेश ही उसके 
पविखड़न का मूल कारण बनता है। प्रद्धा जैसी जीवन-सागनी के प्राप्त होने के 
बाद मानव-सृष्टि के कल्याण में लगे मनु किलात और आकृलि जैसे असुरों के 
सान्निध्य में आकर, आसुरी प्रवृत्तियों की ओर झुकने लगते हैं। हिंसा, मविरा, 
वासना क्रमश उन्हें अपने चंगुल में लेने लगती हैं। अन्तत वे अपनी आसुरी 
प्रवृत्तियों के सम्पूर्ति हेतु इड़ा के पास पहचते हैं। इड़ा के सम्पर्क में आकर 
वे सारस्वत्‌ प्रवेश में भोतिकता व यान्त्रिकता के विकास में प्रमुख भूमिका निभाते 
हैं। किन्तु भौतिकता के चकाचौध में भी उनकी अतृप्त लालसा पूर्ण नहीं होती। 
अपनी अतृप्त लालसा की सम्पूर्ति हेतु वे निरकुश रूप थारण कर लेते हैं। किन्तु 
उनकी 'िरकुशता का प्रजा दारा पूर्ण प्रतिरोध होता है। फलत भौतिकता सभ्यता 


व मनु की निरकृुश शक्ति दोनों का पतन होता है। 


मनुष्य की उदवाम इच्छायें उसे उदान्त व निम्न दोनों रूपों की 
ओर आकर्षित करती हैं। निम्न की ओर उन्मुख मनुष्य जब आधात्‌ पाता हे 
तब उसकी सचेतना वापस आती हे। और वह पुन उदात्त की ओर घूमता 


है। मनु भी इड़ा के पास से वापस श्रद्धा की ओर उन्मुस होते हैं - 


अद्धा का अधिकार समर्पण दे न सका में, 


प्रतिफल बढठता हुआ भला कब वहाँ झुका मैं।-॥ 


खाए. धमाका. शंका. भाइली#.. ा्ाइक. कआआक.. साकगएंक..धालामी+. पलक. सा... पंधााद+.. धााक+.. धदक.. भामाक.. धमाल... सामाक्ाक. पा... धाधाए।..धमेदात.. परामा#».. ाकाम।.. पोशाक. जमा. धारा+.. पाक. साउथ. आादद॥+. पा. सामाए+. पाद#.. साफ. धमाका. फीस. एकता. पाता. संकान.. धामायण. जा. समाम+. कक... पामिकी.. सआ9.. पा. सम... ग्पीमा... पंशाहक).. जीमाक.. सकी. मोीमिय.. वपक्‍नी).. सदी. स्‍रकभा#.. वा. धयकरक. धॉफमाक.. मा 
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मनु अपने कृत्य पर पश्चाताप्‌ करते हैं। वे श्रद्धा से किये गये 
अपने छलों की याद कर सिहर जाते हैं। श्रद्धा के त्याग व सहनशीलता का समक्ष 
वे स्वय को ताछ मानते हें। मनु का यह रूप उनके सवेदनशीलता का द्योतक 
है। वे श्रद्धा से कहते है। - 

तुमने अपना सबकुछ खोकर, बचिते। जिसे पाया रोकर, 

मैं भगा प्राण जिनसे लेकर, उसको भी उन सबको देकर, 


निर्दयी मन क्या न उठा कराह, अद्भूत हे तब मन का प्रवाह।-६ 


समग्रत मानवीय रूप में मनु का चरित्र दुर्बल व सामान्य मानव 
का है जिसमें तटस्थता का अभाव है। जीवन की विषमतायें उन्हें शीघ्र ही प्रभावित 
कर देती हैं जिससे वे सहज व सरल मार्ग की ओर घूमते हैं। किन्तु जिस मार्ग 
को वे सुगम मानते हैं वही उन्हें अपनी दुर्गता का बोध कराने लगता हे। 
अन्तत वे भोतिकता से आध्यात्मिकता की ओर घूम जाते हो। डॉ0 गोविन्द 
राम शर्मा के अनुसार - "मानव सभ्यता के सस्थापक के रूप में मनु के चरित्र 
में जिस पौरुषेय विराटत्व और उत्थधानमूलक चार्टित्रिक गरिमा की अपेक्षा थी, 
उसे प्रसाद जी कामायनी के मनु में नहीं कर पाये हैं। वास्तव में महाकाव्य 
के पेतिहासिक नायक के रुप में उन्हें [मनु को हम एक महान चरित्र नहीं 


कह सकते। "-2 


मनु की कथा पर आधारित अन्य रचना "ऋतम्भरा" में केदारनाथ 
पमिश्र 'प्रभात' ने मनु का चरित्र 'कामायनी" की अपेक्षा मौलिक रूप में व्यजित 
हुआ है। इस रचना में कवि ने प्राचीन मिथक के माध्यम से आधुनिक युग की 
समस्याओं का सस्पर्श भी किया है। आधुनिक काल की विभिन्‍न सामाजिक राजनीतिक, 
आर्थिक समस्याओं का शाश्वत्‌ पुरुष मनु के माध्यम से चिन्तन इस काव्य-कृति 
की अपनी मॉोलिकता हैे। 
- कामायनी, पृ0 248-249 


2- पहन्दी के आ्थानिक महाकाव्य- डा0 गोविन्दराम शर्मा, पृ0-262 
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"ऋतम्भरा" में मनु का चरित्र आधुनिक श्रम की महत्ता व कर्मवादी 
चेतना से प्रभावित कर्मठ युवा, छायावादी भावुकता से परिपूर्ण सवेदनशील युवा 
का है। "कामायनी" के मनु के सदृश प्रस्तुत रचना मे” भी मनु के चरित्र का 
एक प्रतीकात्मक पक्ष भी हे। अन्तर इतना है कि "ऋतम्भरा" के मनु जीवन 
के यथार्थ के अधिक निकट हैं। 


"ऋतम्भरा" में मनु चरित्र का मौलिक पक्ष हे उनका कर्मवादी 
रूप। आधुनिक युग श्रम की महत्ता का युग है। बाॉद्धिक तथा वैज्ञानिक चेतना 
के प्रभाव स्वरुप मानव कर्मवाद की ओर उन्मुख हुआ। आधुनिक युग में विभिन्‍न 
नवजागरण आन्दोलनों तथा राष्ट्रीय आन्दोलनों का इस कर्मवावी चेतना के जागरण 
में विशिष्ट स्थान है। "कामायनी" के मनु भी कर्म को महत्व देते हैं किन्तु 
उनमें जीवन के प्रात वह उदवाम चेतना नहीं है जो "कऋतम्बरा" के मनु में 
है। "ऋतम्बरा" में मनु का चरित्र श्रमशील आधूनिक कर्मठ युवा पुरुष का है। 
महाप्रलय के बाद ब्रद्ममा की प्रथम सृष्टि मनु, जीवन के कठिनतम्‌ विध्नों को 
ध्वस्त करते हुए नव-पथ के “निर्माण कर्ता के रूप में दृरष्टिगत होते हैं। वे दिन 
रात श्रम के पथ पर बिना किसी विश्राम के आगे बढते जाते हैं - 

काट रहा विध्नों के दल को 

पाट रहा तल और अतल को 
बाँध प्रलय के चचल जल को 


शिखर शिखर चढता हे -॥ 


यहाँ मनु के उब्बाम, साहस व श्रम का ही बोध होता हे। 
विध्नों के दल को काटने वाले मनु तल, अतल को पाठले हुए, प्रलय के 


चचल जज को रोकने का उपाय भी करते हैं। 


बमाएक.. गाजर). पालक. प्रिशा।.. साया. धामणाा. फियाम्य।. सके. परत... पाया. प्रा. लेक. आए... बना. संगरकाक. इमारत, साइाइ.. धाााक. धार... सपोसीत. परधाद॥#. ायहाए. गा. भरा. सात. जाकाक.. शा. हा. धाम. थाताए. सा. वध. पाक. ाथ. काम्ाका. आम. धराधोक. प्रशांत. वाकादा.. धाम). प्रयोग)... सम. धाम. धया+. परधलाए'.. राताक.. जलिओ।.. पाया. सा. साफ... साध. पकयाक.. परकका0.. भात.. धधकाक, 
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मनु का यह अ्रमशील रूप कामायनी के तपस्वी मनु से भिन्‍न आधुनिक 
कर्मठ युवा के सदृश है। उनका यह ग्रामक रूप सृजन में कर्म की महत्ता का 
प्रकटनू है। "कामायनी" के मनु का याज्निक कर्म यहाँ शारीरिक श्रम के रूप 
में प्रकट हुआ हे।गांधीवादी सिद्धान्तों में इसी शारीरिक श्रम को महत्ता प्रदान 
की गई हे। "ऋतम्बरा" के मनु पर गांथीवावी शरीर-श्रम की चेतना का भी 


प्रभाव हैे। 


"ऋतम्बरा" के मनु का चरित्र छायावादी भावाभिव्यजकता व सववेद्रनशीलत 
से प्रभावित है। "कामायनी" में भी मनु के इस रुप की प्रतिष्ठा हुई है। 
किन्तु "ऋतम्बरा" के मनु "का्मांयमी" के मनु की अपेक्ना अधिक तटस्थ हैं। 
"कामायनी" में मनु श्रद्धा के आमन्त्रण को विभिन्‍न अन्‍्तर्दन्दों से गुजरते हुए 
स्वीकार कर पाते हैं, किन्तु "ऋतम्बरा" के मनु शतरूपा के उत्कृष्ट सेवा से 
प्रभावित हो मुखर रूप में उनके सुहाग कलश के प्रतीक बन जाते हैं। 


इस रचना में मनु का प्रतीकात्मक रूप 'कर्म' के प्रतीक है। शतरूपा 
"कला" की प्रतीक है। 'कर्म' और 'कला' का सम्मिलन विश्व के मगलमयी 
कल्याण का प्रणेता बन जाता है। मनु अर्थात्‌ 'कर्म' शतरूपा अर्थात्‌ 'कला' 
को अपना अभिन्‍न अग मानते हैं। कर्म का ऑस्तित्व बिना 'कला' के असहाय 
सा होता है, "कला" उसे उदात्त उत्कर्ष की ओर उन्मुख करती है, "छायलावस्था 
में असहाय पड़े मनु शतरूपा के ही उपचार से स्वस्थ होते हैं, यह इसी तथ्य 
का गोतक है। कर्म' द्वारा स्वय 'कला' की महत्ता स्वीकृत की गई है- 
में सुहाग का कलश बन गया 
जब रसधार बनी तुम 
साधक बना तपस्विनी। जब 
कर्तव्य पुकार बनी तुम।- 


(- ऋतम्बया, पृ०-426 - 


0: 


हम पथी निर्माण लग्न के 


साथी यह आकाश है।-( 


कर्म में निरत मनु अचानक घायल हो जाते हैं। एकाकी व निर्जन 
स्थान में पड़े मनु के पास सयोगवश शतरूपा का आगमन होता है। शतरूपा 
दारा किये गये नि स्वार्थ उपचार व सेवा से मनु स्वस्थ हो जाते हैं। मनु शतरूपा 
के कर्तव्यशीलता व कल्याणमयी दृष्टि से प्रभावित हो भावुक हो उठते हैं। वे 
शतरूपा को ही अपने जीवन की मूल कल्पना मानते हुए उन्हें जीवन-पथ के 
साथी के रूप में चुनते हैं। यहाँ मनु की भावुकता व मानवीय सवेवना की 
अभिव्यक्ति हुई है। मनु के इस भावुक रूप का अभिव्यजना ऋतम्बरा के नवम 
व दशम्‌ सर्ग में विशेष रूप से हुई है। मनु अपने भावों को व्यक्त करते हुए 
शतरूपा से कहते हैं - 

मनु ने कहा, "वहीं तुम जिसकी 

थी विन रात प्रतीक्षा 
ड्रदय ले चुका है सपने में 


जिससे पावन दीक्षा।-2 


मनु के सवेदनशील रूप का चित्रण एकादश सर्ग में "पृथ्वी" के 
आकर्षण में बधे मानव के रूप में व्यक्त हुआ है। यहाँ पृथ्वी एक नारी के प्रतीक 
रूप में दृष्टिगत्‌ होती हरे। मनु पृथ्वी से कहते हैं - 
पर आज निकट हो तुम मेरे, 
मेरी सासें छू रही तुम्हारा मृदुल गांत 
तुम मेरी हो, केवल मेरी।-3 


मनु "कामायती"में 'इड्रा' के आकर्षण में आबद्ध हो उस पर 
- ऋतम्बरा- केवारनाथ “मिश्र "प्रभात", पृ0 3, 


2- वही, पृ0 426 
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अधिकार चाहते हैं। ऋतम्बरा के मनु का आकर्षण "पृथ्वी" के प्रति है। मानवीय 
रूप में जहाँ यह पक्ष काम-वासमा का द्योतक है, वहीं प्रतीकात्मक रूप में 
भोतिकता के गहन मोह का भी सूचक है। वस्तुत मनु का यह चरित्र उनके 
भौतिकता के व्यामोह में फसे व्यक्तित्व का ही उदबोधन हैं। 


"ऋतम्बरा" के मनु में सम्पूर्ण पृथ्वी पर अधिकार प्राप्त करने की 
आकाक्षा है। वे पृथ्वी को झ्ूधथामयी व तृषामयी मानते हुए भी उसे अपनी 
चेतना मानते हैं। अपनी कामना मानते हैं। मनु पृथ्वी पर अपना पूर्ण अधिकार 
की आकाक्षा व्यक्त करते हुए कहते है। - 

जिस ओरे दुरष्ट मेरी जाती 

तुम वहीं व्याप्त थी 

सपनों के चेन्द्रिका -पात्र में मन पकान्त 

तुम वही व्याप्त थी 


मेरे परिचय की पुकार बनकर निशान्त।-॥ 


हे मेरी हो केवल मेरी- 2 


मनु का यह रूप अप्रत्यक्षत। आधुनिक युग के उदवाम मानवीय 
लालसा का प्रतीक है। बड़े-2 राष्ट्र सम्पूर्ण विश्व पर अधिकार का स्वप्न देख 
रहे हैं। आज सवेदनाओं का हनन हो रहा है, चतुर्दिक भौतेिकता का व्यामोह 
भी प्रभावी हे। "ऋतम्बरा" के मनु द्वारा पृथ्वी पर अधिकार की आकाक्षा इसी 
ओर सकेत करती हे। 


"ऋतम्बरा" भूत वर्तमान व भविष्य का महाकाव्य ड्रे। इसमें ममिथकीय 
कथा के माध्यम्‌ से आधुनिक समस्याओं की प्रस्तुति बड़े ही नियोजित ढंग से 


हुई है। मनु के दारा स्वप्न में देखी गयी सामाजिक, राजनीतिक तथा अन्य 
(- "ऋतम्बरा" पृ0-49 
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परिस्थितियों की दुरवस्था का चित्रण मानों आज के आधुनिक परिस्थितियों की 
प्रस्तुति ही है। स्वप्न में मनु ससार में पृथ्वी के मोह, भौतिकता के प्रात बढते 
आकर्षण के कारण, स्वार्थवश किये जा रहे कुकृत्यों को सामाजिक व राजनीतिक 
विषमता की वेख सिहर उठते हैं। ऋतम्बा की "भूमिका" में कवि ने लिखा 
है इस पुस्तक मे . "ऐसी समस्‍यायें अपने आप आ गई जिनके समाधान का 
पथ दूढह़ निकालने के लिये, न केवल देश के भीतर, प्रत्युत बाहर सम्पूर्ण विश्व 
में अनेकानेक प्रयोग किये जा रहे थे, जिनका प्रभाव काल और सीमा का को 
पार कर समस्त मानवता पर पड़ने वाला था।"-॥ 

बोल रही सभ्यतां इन्ही, यंत्रों के कूर स्वरों में 

ओर मुग्ध तिरती फिरती है, शोणित की लहरों में। 


रक्‍ताजाल देते मनुष्य वर माँग रहे आवह से 
अणु्‌-परमाणु शक्तियाँ लेकर वोड़ रहे दानव से 
जहाँ दृष्टि पड़ती है मिलता वहीं ड्दय का शव हे।-2 


यही नहीं राजनीतिक कठोरता, निरकुश शासन तत्र, पूजीपत 
वर्ग की दानवता के शिकार निम्न वर्ग, प्राकृतिक आपदा में, नारी की मर्यावा 
व इज्जत का हनन, गरीबी की निम्नतम सीमा पर जी रहे मानव की त्रासद 
स्थिति इन सभी का चित्रण "ऋतम्बरा" में हुआ ड्रे। मनु स्वप्न में इन परिस्थितियों 
को देखते हैं, तथा मानव जाति के आदि पुरुष होने के कारण वे इन परिस्थितियों 
के आने से पूर्व ही उसका समाधान मानव सृष्टि रोककर करना चाहते हैं। वे 
मगलदीप ही बुझा' देते हे - 

देखा मगल वीप जल रहा, मधुर मधुर आंगन में, 


जाकर उसको बुझा विया, जाने क्या मन मे आया।-5 


- ऋ्तम्बरा-भूमिका में ऊवि पू0 "क" 
2- वही, पृ0-50 
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"कामायनी" में सारस्वत्‌ प्रवेश का भौतिक विकास तथा रूष्ट हो 
विनाश करने बाले मनु "ऋतम्बरा" में स्वप्न में भी मानव-जाति के वैषम्यपूर्ण 


स्थिति का अवलोकन नहीं कर पाते। 


आधुनिक नवजागरण आन्दोलनों के प्रभाव स्वरुप उदभूत चेतना 
का प्रभाव तो "ऋतम्बरा" पर है ही, साथ ही स्वातन्त्रयोत्तः काल तक दो- 
दो विश्व युद्वों की विषावत्तता, गांधी के सुराज्य स्वप्न का विखलडन स्वतन्त्रता 
प्राप्त के बाद मोहभग की स्थितियों का प्रभाव भी इस रचना पर है। इसी 
के प्रभाव स्वरुप ऋतम्बरा में धरती पर व्याप्त विध्वश की ज्वालाओं व सभ्यता 
के पतन तथा विश्व में साम्राज्य विस्तार हेतु महाशक्तियों के टकराव, यत्रचालित 
जीवन में सवेदनाओं का विखड़न, धर्म का पतनोन्मुख्ता व ड्रास, राजनीतिक 
व आर्थिक वेषम्य, प्राकृतिक आपदा, मानवता का विलोप समाज के कमजोर 
वर्ग व नारी वर्ग की असहाय स्थीति, धन के बदले भावना का विक्रय आदि 
विषम परिस्थितियों का चित्रण हुआ है। मनु का चरित्र विश्व प्रेमी सर्माष्टवादी 
के साथ-2 आवर्शान्मुस्र व्यक्तित्व से समान्वत है। इसी कारण वे आदर्श से परे 
सृष्टि सभ्यता के विकास का ही निषेध करते है। ब्र॒त्ममा के समक्ष मनु दारा 
अपने प्रश्नाकुल वित्त के भावों का प्रकटनं, उनके आवर्शवावी चरित्र का परिचाय 
है। वे कहते हैं - 

यह केसा मानव, केसी उसकी कल्पना, 

रोदन क़न्दन से अखिल लोक है कापता 

केसी परम्परा, केसी रक्तप्‌ कामना 

जल रहा हृदय का लोक नें केवल हडिडयों 

जल रहे विचारों, भावों के आधार भी 

जल रहा बुद्धि का वेभव, विपुल जिभूतियाँ 


जलती पवित्रता करूणा का प्रगार भी। -। 


याद. मामाक. भमाआ. वो). वाइफ. धाकक. प्रमातकः..गालाइए.. धंधा. संशाका०.. समाका+.. पासमोक. फार्म. यलाक.. दया. शा. साइकद+. पाया. पद. सरंआक-. डोज. याद. साारकय.. वाधाकक.. साध. सलाम... पमवाक. शा... पाक. धमपरपडी. पकबीवक.. सायोबत..सप्क. सामा+. धाम. मन. गाए. मा... सडक. समकी.. साकाआ.. भाभा. धपबन्‍.धजाकनक.. दशथक.सालडोछ.. थक. सड.जी..ि्याशाएक. जद». ता. सपाभांक.. सिएएपीला.. पदबक. पाककाकक, 
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मनु की यह प्रश्नांब्ल मानसिकता, संवेदनशील 'मन की व्यथा 
व आत्म व्यग्रता आधुनिक युग के मानव की अपनी पीड़ा है। मनु द्वारा स्वप्न 
में देखा गया ससार आज की वास्तविकता बनती जा रही हे। मनु का अन्‍्तर्दन्द 
व मानसिक व्यथा आधुनिक मानव की व्यथा हे। 


"ऋतम्बरा" के मनु अन्तत मगलवीप को पुन प्रज्वलित कर विश्व- 
कल्याण का पथ प्रशस्त करते हे। ब्रत्ममा दारा उनके प्रश्नों का सम्राधान किया 
जाता वास्तविकता का बोध होने पर मनु "मगलवीप' प्रज्वलित कर लघूुता को 
महानता के आवरण से आवृत्त करते हुए अप्रत्यक्षत समाज के लघूवर्ग की महत्ता 
स्थापित करते हैं। मनु का यह चरित्र भी "ऋतम्बरा" की अपनी मौलिक विशिष्टता 
है। मनु के अनुसार - 

यह जीवन लघुता के प्रकाश का महासिन्धु, 


जिसमें शाश्वत्‌ सौन्दर्य पद्म खिलते नवीन।-॥ 


समग्रत "ऋतम्बरा' में मनु का चरित्र "कामायनी”" की अपेक्षा 
नवीन व युगीन जीवन-सन्दर्भा से जुड़े हुए कर्मठ, शग्रमशील, अदम्भ पौरुष 
युक्त, सवेदनशील तथा सर्माष्ट प्रेमी के रूप में व्यजत हुआ है। उनमें विश्व 
कल्याण के प्रीत सजगता व चेतना मुखरित हुई हे। 


मनु के चरित्राकन की दृष्टि से आधुनिक प्रबन्ध-काब्यों में "कामायनी" 
ओर "ऋतम्बरा" के बाद की अगली कड़ी "मनवन्तर" काव्य रचना है। "मन्वन्तर" 
राजेन्द्र किशोर कृत ऐसी काव्य रचना है जिसमें "कामायनी" व ऋतम्बरा से विलग, 
मोलिक चित्रण हुआ हे। प्रतीकात्मक अर्थ योजना के माध्यम से कामायनी व 
ऋतम्बरा में जिन समस्याओं को उठाया गया है, मन्वन्तर में उन्हीं समस्याओं 
का समाथान यथार्थवावी व बाौद्धिक दृष्टिकोण से किया गया। इस तथ्य के पीछे 
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यह तर्क दिया जा सकता है कि "कामायनी" व "ऋतम्बरा" छायावावी रचनायें 
हैं, जबकि मन्वन्तर "नयी कौोवता की देन हे। इसे छायावावी भाव सकलता 
एव काल्पनिक आवर्शवाद की विरूद्ध "नयी कविता" की यथार्थवावी एव बौद्धिक 


चेतना से उत्पन्न विद्रोह कहा जा सकता हे। 


"मन्वन्तर" में महा प्रलय की पौराणिक घटना को आधुनिक युगा 
की विषमता के रूप में चित्रित किया गया है। यहाँ काव ने भविष्य के सम्भावित 
पविश्वयुदद की परिकल्पना की है। महाप्रलय में जहाँ समस्त सृष्टि का विनाश 
होता है वहीं विश्वयुद्द मानवीय मूल्यों तथा सवेदनाओं को भी थ्वस्त करता 
है। मानवीय आस्था एवं व्यक्तिगत्‌ तथा सामाजिक मूल्यों का सक्मण होता है। 
मन्वन्तर के प्रथम खण्ड में मनु का चरित्र इसी विखडन का प्रतीक है। वे महाप्रलय 
!प्रकारान्‍्तर से महायुद्ध। बाद अपने अस्तित्व के प्रात शकाकुल है। वे कहते 
हैँ - 


असण्ड अकाण्ड मैं और शुन्य। शेष, अशेष 
जो अहम्‌ है, वह निरर्थक है 
““-“-“--८------- फकिन्तु। अर्थ कहाँ हे?----- श्रोता 


मै कौन हूं 
आइहत। जिकृत। +निरावृत्त। वृद्ध जीर्ण, मृत 
किन्तु स्वर हैं।-॥ 


"कामायनी" में ग्रद्धा तथा ऋतम्बरा में "शतरूपा" मनु के विश्व 
कल्याण - पथ की सहगामिनी हें। "कामायनी" में मनु के दारा अन्तत इ्दय 
तत्व की महत्ता स्थापित की जाती हे तथा "ऋतम्बरा" में शतरूपा मनु रूपी 
कर्म की कला रूपी सहायिका मित्र व वचिर सखी हैं। "मन्वन्तर" में इस तथ्य 
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की नवीन व्यास्या हुई है। यहाँ मनु श्रद्धा के सान्ध्य में जीवन के यथार्थ 
धरातल से दूर हो जाते हैं। अध्यात्मि?म की ओर झुकाव उनके पलायनवादी कर्मठता 
से रहित मानव के रूप में हुआ है - 

सुन्दर, नपुसक मनु सृजन करेगा। 


उसे दन्द्र नहीं शान्ति चाहिए।-॥ 


आधुनिक युग में यथार्थवावी दृष्टिकोण. व बाौद्िकता की प्रवृत्ति 
ने आध्यात्मिकता तथा आवशवादिता का स्थान गौण कर उविया है। आधुनिक 
युग में मानव जीवन सघर्षों की विभिन्‍न गुत्थियाँ को सुलझाता हुआ, दन्दशील 
हो गया है। वह शान्ति नहीं चाहता अपितु विकास तथा ओर विकास चाहता 
है। "मन्वन्तर" के माध्यम से इसी दृष्टिकोण की महत्ता स्थापित की गई है। 
"मन्वस्तर" में "कामायनी" और "ऋतम्बरा" के कथाधार को भी क्षीण कर दिया 
गया है। इसमें महा प्रलथ तथा उसके पश्चात्‌ श्रद्धा-मनु व इड़ा के कथा का, 
उनके द्वारा मानव सृष्टि के नवीन विकास का सकेत भरकर उविया गया दरे। 
राजेन्द्र किशोर के शब्दों में - "कथा कही नहीं गई है। छोटे-छोटे सन्दर्भ चित्रों 
में ग्रहण करके सकेतित कर दी गई है। "-2 


समग्रत "मन्वन्तर" में मनु का चरित्र आधुनिक युगीन विषमता 
से उत्पन्न यथार्थवावी दृष्टिकोण तथा विद्रोहात्मतक चेतना के प्रातफ्ल स्वरूप 
परम्परागत शाश्वत्‌ परोराणिक आदि पुरुष मनु से विलग श्लथ व कापुरष बना 
दिया गया। मानवीय सवेदनाओं यथा दया, माया, ममता, प्रेम करुणा आदि 


गुणों को भावनात्मकता को विवेकहीनता की सजन्ञा प्रदान की गई। 


8- पनिकध, पृ0 485% 
2- वही- राजेन्द्र किशोर 
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"कामायनी",_ "ऋतम्बरा" तथा मन्वन्तर कृतियाँ के अनुक़म में 
"ऋतम्बरा" के मनु का चरित्र ही आधुनिक - युग के मानव का आदर्श बनने 
में सक्षम है। "कामायनी" की आध्यात्मिकका की चरम सीमा तथा "मन्वन्तर" 
में घोर यधार्थवादिता मनु चरित्र के उदात्त पक्ष को पूर्णरुपेण उद्धाटित करने 


में असक्षम हैं। 


श्रद्धा 


श्रद्धा का वर्णन भारतीय वाडू मय में मनु की पत्नी तथा शाश्वत्‌ नारी के रूप 
में प्राप्त होता है। ब्रत्मम पुराण में वे शतरूपा के रूप में मनु की अर्थधागिनी 
है।-। विष्णु पुराण में ब्रवमा बारा मनु के साथ ही शतरूुपा का भी निर्माण 
किया जाता है, तत्पश्चात्‌ मनु ने अपने ही साथ उत्पन्न हुई तप के कारण 
पिष्पाद शतरूपा नाम स्त्री को अपनी पत्नी रूप में ग्रहण किया।-2 शिवपुराण 
के उमा सहिता में भी शतरुपा का यही कथा अवाॉर्णित है।-5 ग्रीमद्भागवद्‌ पुराण 
में भी उनका नामोत्लेख हुआ है।4 "रामचरित मानस मे शतरूुपा- आवर्श पत्नी 


धार्मिक व सदाचारी हैं। वे अपने पौत के साथ-साथ तपस्वी जीवन व्यतीत 
करती है।-5 इससे पूर्व महाभारत में भी उनके इस रूप का वर्णन हुआ हे।-< 


आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों में श्रद्धा के चरित्र की सम्यक व्यजना, 
सर्वप्रथम "कामायनी" में हुई। जयशकर प्रसाद जी ने इस रचना में अग्रद्धा के 
चरित्र को बहुआयामी दृष्टि से व्यजित किया है। इसमें वे प्रतीकात्मक - मनोवैज्ञानिक 
आध्यात्मिक तथा मानवी रूप में चरित्रांकित हुई हैं। प्रतीकात्मक रूप में वे मनोवेज्ञानिक 


उांज>.. गरम)... साकाशा.. पका. साशामाम. वा. सातवाक. सं. सारा. सशकाक. साया. धार. पारी... सादर. धााझ.. धधधा...जांधिए!.. पाए. धाकाक.. राय. धांग्रन. 0. दा. साधक. सोफे. गधा. लात. जाम, धयकाइक. साक.. धायाओ.. च्यांघ. रवाक,. सालादत.. रा. सस्‍ायोके.. पापा. साया... लाबाक'.. खा. धाम. सादा. पाधाबक. धुंगेयरे.. ाइकाय॥. सकबाश. धधकाए2..धारया. भर. प५४+.. धरधाा. पायदान. पा... लाइक... सथ0..सप्रनक, 


]- ब्रद्मम पुराण- पृ0-6-7 

2- पविष्णू पुराण-एश्लोक 6-47, पृ0 50 
5- शिव पुराण श्लोक 2-5, पृ०0 4625 
4 - श्रीमद्भागवद्‌ पुराण- पृ0 5635, 568 
5- रामचरिेत मानस - 40-48 


6- महाभारत- आदि पर्व का सम्भव पर्व पृ0 548 
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दृष्टि से सवेदना तथा ड्रदय की वृत्तियों की प्रतीक है, आध्यात्मिक दृष्टिकोण 
से अद्देतववाव की तथा निवृत्ति मार्ग की प्रतनीधि तथा दु ख़वादी दर्शन की 
समर्थक हे। अध्यात्म के उदात्त रूप "आनन्द" की प्राप्ति कराने में श्रद्धा की 
महत्वपूर्ण भूमिका होती है। मानवीय रुप में श्रद्धा सामान्य भावुक तथा गांधीवादी 
सिद्वान्तों से प्रभावित नारी के रूप में मुखर हुई हैं, साथ ही उनके साहसी 


व्यक्तित्व व आवर्श मातृत्व का भी चरित्राकन हुआ है। 


कामायनी में श्रद्धा चरित्र का मनोवैज्ञानिक पक्ष उसकी प्रतीकात्मकता 
है। प्रद्धा ड्वय वृत्तियों की प्रतीक है। मानव, भावना को महत्व देकर, डदय 
पक्ष को महत्ता प्रवान करके ही अपनी सभ्यता व सस्कृत का सम्यक्‌ू विकास 
कर सकता है। मनु अर्थात्‌ मन पर हृवय का अनुशासन दूसरे शब्दों में मनु 
का श्रद्धा से समनन्‍्वित्‌ होना ड्रदय के कोमल भावों को महत्ता प्रदान करना है। 
श्रद्दा के रूप का चित्रण करते हुए कावि 'प्रद्धासर्ग" में उनके प्रतीकात्मक रूप 
की ओर सकेत कर देता है - 
ड्रदय की अनुकृति बाहय उदार 
एक लम्बी काया, उन्मुक्त 
मथ्‌ पवन क्रीड़ित ज्यों शिशु साल 


सुशोभित हो सौरभ सयुक्त।- 


न्‍प 


पित्य यौवन छाव से ही दीप्त 


पविश्व की करूण कामना मूर्ति।-2 


यही श्रद्धा प्रतीकात्मकता रूप में ड्दय पक्ष अर्थात्‌ मन की दया, 
माया, ममता रूपी मोती के साथ, मधुर भाव, अगाधथ विश्वास तथा डृदय 
- कामायनी- श्रद्धासर्ग- पृ0 56 


2- वही, पृ0 वही, पृ0 57 


हक हे 


रत्न प्रदान करती हुई मानव को सृष्टि के विकास-पथ पर अग्रसित करती है। 
मानव का ड्रदय पक्ष उसे सृष्टि कल्याण पथ पर चलने हेतु प्रेरित करता है - 
क्या, माया , ममता ,लो आज, मर्थारिमा लो, अगाध विश्वास। 
हमारा इ़दय रत्न निधि स्वच्छ, तुम्हारे लिए खुला है पास। 
बनो ससृति के मूल रहस्य, तुम्ही से फलेगी वह बेल, 


विश्वभर सौरभ से भर जाय, सुमन के खेलों रुन्दर खेल।-॥ 


मानव मन को ड्रदय पक्ष द्वारा ही मानवता की ओर उन्मुख किया 
जाता है। मानव जब ड़दय तत्व की उपेक्षा करके भौतिकता व बाौद्िकता को 
एकाकी महत्व देता है, तभी सृष्टि, विनाश की ओर अग्रसित होती है। श्रद्धा 
भी मनु को विश्व में मानवता भी कीरति फैलाने के लिए प्रेरित करती है - 

चेतना का सुन्दर इतिहास, अखिल मानव भावों का सत्य, 


पविश्व के ड्रदय-पटल पर -विव्य, अक्षरों से अंकित हो नित्य। 


२८ है २ 


आज से मानवता की कीर्ति, अनल,भू,जल में रहे न बन्द।-2 


"कामायनी" में श्रद्धा के प्रतीकात्मक रूप ड्रदय-पक्ष की उदात्तता 
का प्रकटन उस समय होता हे, जब मन द्वारा "बुद्धै"' के अगीकार तथा असफलता 
के बाद भी वह "मनु" को पुन स्वीकृत करती है। उसे पुन विश्व-कल्याण 
पथ का पथिक बनाती है। बाद्धिकता के व्यामोह में फसा “मानव- समाज यन्त्रवत्‌ 
जीवन जबिताता हुआ, ड्दय पक्ष से दूरातिदूर हो उठता है। फ्लत समाज 
भ्रन्धकारोन्मुख. हो क्रियातन्त्र का दास बनता जाता है। वह हिंसा, अभिमान, 
भोतिकता के प्रीति गहरे मोह तृष्णा जानित ममत्व वासना, सतत्‌ संघर्ष, विफलता 
- कामायनी, पृ0 66 


2- वही, पृ0 67 
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आदि के गहन जाल में फसता हुआ पतन के गहरे गर्त में गिरता है। मनु को 
श्रद्दा समाज के इसी रूप को दिखाते हुए बौद्धिकता के व्यामोह से विमुख करने 
का प्रयास करती हे, यघ्याप सारस्वत्‌ प्रदेश में मनु द्वारा किये गये भौतिक व 
यान्त्रिक सभ्यता की विफलता उन्हें पहले ही उस बाद्विकतता से विमुख करती 
है। श्रद्धा के शब्दों में - 

यहाँ सतत्‌ संघर्ष, विफलता, कोलाहल का यहाँ राज है, 

अन्धकार में दोड़ लग रही, मतवाला यह सब समाज है। 

स्थूल हो रहे रूप बनाकर, कर्मों की भीषण परिणति है, 

आकाक्षा की तीवज्र पिपासा। ममता की यह निर्मम गति है।-॥ 


श्रदा मनु को इच्छा, ज्ञान तथा क्रिया रूपी अत्रिपुूरों की आपसी 
भिन्‍नता व दुरहता से अवगत्‌ कराते हुए उसे महानन्द की ओर उन्मुख करती 
है। ज्रिपुरों के महत्वहीनता से अवगत्‌ कराती हुई, वह कहती है - 

यही त्रिपुर है देखा तुमने तीन बिन्दु ज्योतिर्मय इतने, 

अपने केन्द्र बने दुख-सुख में, भिन्‍न हुए हैं ये सब कितने। 

ज्ञान दूरा कुछ क्रिया भिन्‍न है, इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की, 

एक दूसरे से न मिल सके यह विडम्बना है जीवन की। "-2 


अन्त में मन पुन श्रद्धामय अर्थात्‌ इृवय पक्ष को स्वीकार करता 
हे। फलत स्वप्न, स्वाप, जागरण भस्म हो जाता है, इच्छा, क्रिया, ज्ञान 
तीनों का आपस में' विलय हो जाता है। 
स्वप्न, स्वाप, जागरण भस्म यहो, इच्छा किया ज्ञान मिल लय ' 
पिव्य अनाहत्‌ पर निनमाव मे, ग्रद्धायुत मनु बस तनन्‍्मय थे।-3 
> कामायनी- पृ0 266 रहस्य सर्ग[ 
2- वही, रहस्य सर्ग, पृ0 27 


5- कामायनी, पृ0-272 
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श्रद्दा के चरित्र का आध्यात्मिक पक्ष हे- उसके द्वारा भोतिकता व 
यान्त्रिकता के व्यामोह में फंस तथा उसकी दुस्हता से अस्त मानव मन को 
जीवन की परम शान्ति तथा आननन्‍्चव की ओर उन्मुख करना। वह अपूर्ण काम 
जीव के प्रतीक मन को अध्यात्म के ज्ञेत्र में "अख़ण्ड आनन्द" की प्राप्ति कराती 
हे 

समरस थे जड़ या चेतन, सुन्दर साकार बना था, 


चेतनता एक विलसती, आनन्द अखण्ड घना था।-7 


डा0 ननन्‍द किशोर नन्‍्दन के शब्दों में- "मनु के आनंद पथ की 
प्रदर्शका श्रद्धा का यह चित्रण उपनिषव ओर गीतादि के आधार पर हुआ होे। 
अपने उदात्त गुणों के बल पर वह मनु को नटराज शिव के दर्शन तो कराती 
ही हे, इच्छा, ज्ञान तथा क्रिया का समन्वय करके उन्हें अखड आनन्द के योग्य 
बनाती हैं। तात्पर्य यह है कि सात्विक गुणों से परिपूर्ण श्रद्धा का सम्पूर्ण चरित्र 
समग्र विश्व की मगल भावना का प्रतीक है। उसके चरित्र में उच्चतर प्रवृत्तियों 


का अत्यत सफल चित्रण देखने को मिलता हे।"-2 


"कामायनी" में श्रद्धा के मानवीय रूप का चरित्राकन अधिक सहज 
व सम्यक्‌ रूप में हुआ हे। छायावावी रचना होने के कारण श्रद्धा के चरित्र 
पर छायावादी प्रवृत्तियों का विशिष्ट प्रभाव है। छायावादी प्रवृत्ति सवेबनात्मकता 
तथा सृक्ष्म भावाभिव्यजकता की रही। अत काव्य में स्थूल कथा के स्थान पर 
सृक्ष्म मनोभावों तथा सवेदनाओं की अभिव्यक्ति प्रमुखबतया हुई। छायावादी प्रवृत्तियोँ 
के साथ ही आधुनिक नवजागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न चेतना का प्रभाव भी 
"कामायनी" पर विशेष रूप से दृरष्टगत्‌ होता है। शाश्वत्‌ नारी श्रद्धा मानवीय 
रूप मे सर्मोष्टवावी, वेश प्रेमी गांधीवावी, अहिसा प्रेमी, सवेदनशील जब 
- कामायनी- पृ0 292 
2- पिन्दी की आधुनिक प्रबन्ध-कॉविता का पौराणिक आधार- नंद किशोर 


नन्‍दन - पृ0-26 


अल 8 20 


भावुक नारी, आदर्श माता व पत्नी दृढ़ निश्चयी व आशवादी नारी के रूप 
में "कामायनी" की वर्ण्य-विषय बनी हें। श्रद्धा कामायनी के '"प्रद्धा-सर्ग 
में जीवन से हताश-निराश मनु को उदबोधित करके काम की प्रेरणा प्रदान 
करती है, उन्हें जीवन-सघर्ष में प्रवृत्त करती है। यहाँ उनके दृढ़ निश्चयी 
व आशावादी चरित्र का भी प्रकटन हुआ हैे। वह सृष्टि के विनाश के ताण्डव 
नर्तन के बाद भी हताश-निराश नहीं है। वे मनु को जीवन के प्रति, पृष्टि- 
विकास के प्रीत नवीन जागरूकता व चेतना प्रदान करती हैं। दुख को सुख 
का मार्ग मानकर, प्रलय को ईश्वर का रहस्य वरदान मानने वाली श्रद्धा, दृढ़ 
'निश्चयी व्यक्तित्व से सयुक्त हे। वे मनु से कहती हैं - 
काम मगल से मण्डित श्रेय, सर्ग, इच्छा का है परिणाम, 


पतिरस्कृत कर उसको तुम भूल, बनाते हो असफ्ल भवधाम्‌।-॥ 


>५ 04 अ 
बनो ससस्‍्कृति के मूल रहस्य, तुम्ही से फलेगी बह बेल, 
विश्व भर सौरभ से भर जाय, सुमन करे खेलो सुन्दर खेल।-2 


आधुनिक नवजागरण आन्दोलन से समुत्यन्न चेतना के कारण जन- 
मानस में पुरातनता के विख्ड़न व नवीनता के प्रात आग्रह दृष्टिगत्‌ होती 
है। "कामायनी" की श्रद्धा भी मनु को इसी नवीनता की ओर उन्मुख करती 
है। ग्रद्धा नवीनता की प्रेमी हैं, वे सृष्टि के परिवर्तन को सहज रूप से स्वीकार 
करती हैं। उनके अनुसार प्रकृति का श्रगार बासी फ्ल नहीं कर सकते। नूतनता 
का आनन्द परिवर्तन में निहित है। श्रद्धा इसी नवीनता का समर्थन करती 
हुई, मनु से कहती हैं - 

पुरातनता का यह “िर्मोक सहन करती न प्रकृति पल एक, 

नित्य नृूतनता का आनन्द, किये है परिवर्तन में टेक।-35 
- कामायनी पृ0-635 
2- वही, पृ0 66 


5उ- बहीं, पृ० 65 


बा मय 


गांधवादी सिद्धान्तों की प्रमुख विशिष्टता अहिसावाद है। "कामायनी" 
की ग्रद्ा पर इसी गाँपधीवाद का प्रभाव हे। गांधीवावी अहिंसा व बॉद्धिकता 
के प्रभाव स्वरूप वे देवताओं के नाम पर दी जाने वाली बलि” को मानव की 
स्वार्थ-मयी प्रवृत्ति कहने का साहस करती है। वे सामाजिक-शझढियों के विखडन 
की समर्थक हैं तथा उनके प्रीति विद्रोहात्मक रखती है। "कामायनी” के "कर्म" 
सर्ग में मनु दारा किया गया पशु बलि, ग्रद्धा के मन में घोर घृणा व वितृषश्णा 
का सचार करता है।। वे मनु के इस कृत्य की भर्त्सना करती हुई, उनसे कहती 
ली 

और किसी की फिर बलि होगी, किसी देव के नाते, 


कितना धोखा। उससे तो हम, अपना ही सुख पाते। 
८ २५ 


९ 
मनु। क्‍या यही तुम्हारी होगी, उज्जवल नव मानवता? 


जिसमें सब कुछ ले लेता हो, हन्त। बची क्‍या शक्‍ता।-व 


उन्‍नीसवी शवी के उत्तरार्द व बीसवी शती के पूर्वार्द के प्रारम्भ 
में नवजागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न चेतना के व्योष्टि की अपेक्षा सर्माष्टवाद 
की ओर झुकी। "कामायनी" की श्रद्धा पर इसी स्माष्टवावी चेतना का प्रभाव 
हे। वे एकानत स्वार्थ को भीषण विनाश का कारण मानती हैं। इसी कारण 
वे दूसरों के सुत्र में अपना सुर मानने के द्रष्टकोण की महत्ता का प्रतिपादन 
करती हैं। यहाँ ग्रद्ा के सर्माष्टवादी रूप का अकन हुआ है। वे कहती हैं - 

अपने में सब कुछ भर कैसे, व्यक्ति विकास करेगा। 

यह एकान्त स्वार्थ भीषण है, अपना नाश करेगा। 

ओरों को हँसते देखो मनु, हेँसों और सुख पाओ , 

अपने सुख को विस्तृत कर लो, सबको सुखी बनाओ।-2 


संशय. पाक. साडाए.. धान. जोक असम. गोविपाा.. जायावीकं. जीएम). आया. सता. सावताता.. आयात. साशाद0.. साया. धमाके. वंशओ+.. पक. लंबा. धाम... आदत. धप०.. पंगली. पंगां0. धरा... सका... भिनियका. साांए.. दंत, शक)... आधा. 0. सा. साधा. सा. प्रकााई॑. या... आउकक.. पइंकमओ.. अंक. पदक. आरा. एक... आऋं. लाभ! धामलांऋ.. पिकांत.. साधक. साला. पेकनंधी. मामिकत.. इांधाहत. माता. सााइक, 


कामायनी, कर्म सर्ग, पृ0-34 


2- वही,कर्म सर्ग, पृ0-36 


कु 0 2 


छायावावी भाव सकुलता तथा भावाभिव्यजकता के प्रभाव स्वरुप 
"कामायनी” में श्रद्धा के कोमल तथा सूक्ष्म मनोभावों का चित्रण हुआ है। "कामायनी 
के "ईर्ष्या" सर्ग में श्रद्धा सामान्य नारी के रूप में प्ररुतुत हैं। अपने प्रति 
मनु के विरकति भाव को देखकर एक सामान्य नारी की भांति, वे भी व्यधित 
हो उठती हैं। अपने अन्‍न्तर्दन्दों को व्यक्त करती हुई, वे मनु से कहती है - 


उनके घर में कोलाहइल है, मेरा सूना है गुफा दार। 
तुमको क्या ऐसी कमी रही, जिसके हित जाते अन्य द्वारा।-॥ 


"कामायनी" की ग्रद्धा में आदर्श मातृत्व के कोमल भावों से सर्मान्‍न्वत 
हैं। वे अपने भावी सन्‍्तान के लिए पुआलों से छोटा सा घर बनाती हैं। उस 
घर में छोटा सा झूला डालती है, तथा आने वाले सन्‍्तान के लिए अपने हाथों 
से वस्त्र बनाती है। श्रद्धा उस विन का बड़ी ही बेसब्री से इन्तजार करती 
हे, जब उसके मातृत्व को सफ्ल बनाने वाले, उसके मातृरुष को गौरव प्रदान 
करने वाले, भावी सन्‍्तान का आगमन होगा। श्रद्धा के इन कोमल भावों का 
चित्रण "कामायनी" की मौोलिकता है। श्रद्धा सोचती है - 


वह आवेगा मृदु मलयज-सा, लहराता अपने मसृण बाल, 


उसके अधरों से फलेगी, नव मधुमय 'स्मिति-लौतका प्रवाल। 


; * २५ 


मेरी आँखों का सब पानी, तब बन जायेगा अमृत स्जनिग्ध, 


उन निर्विकार नयनों में जब, वेखूगी अपना चित्र मुग्ध। - 2 


श्रद्दा की सवेदनशीलता उनके जीव-प्रेमी चरित्र द्वारा भी व्याजित 
होता है। वे जीवों का चर्म के लिए किये जाने वाले वध को रोकना चाहती 
हैं। श्रद्धा जीवों को मास तथा चर्म के लिए नहीं, अपितु दूध प्राप्ति का साथन 
- कामायनी, कर्म सर्ग, पृ0 |48 


2- वही, ईर्ष्या सर्ग, पृ0 55% 
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मानती हैं। वे कहती हे कि चघमड़ा उनका ही आवरण रहे, हमारा काम ऊनों 
से चले। पश्रद्दा का यह रूप छायावावी भावुकता के साथ ही गाधीवादी सिद्धान्तों 
से भी प्रभावित ड्रै। ग्रद्धा दारा अपने हाथ से ऊन कातना इसी तथ्य का द्योतक 
है। वे मनु से पशुओं के प्राति सवेदना व्यस्यत करती हुई कहती है - 

चमड़े उनके आवरण रहें, ऊनों से मेरा चले काम, 

वे जीवित हाँ मासल बनकर, हम अमृत वुहें, वे दुग्धधाम। 

वे द्रोह न करने के स्थल हैं, जो पाले जा सकते सहेतु, 

पशु से याव हम कुछ ऊंचे है, तो भव जलनिधि में बनें सेतु।- । 


श्रद्धा के व्यक्तित्व में अद्भुत चारित्रिक दृढता विद्यमान है। आधुनिक 
नारी-जागरण के प्रभाव स्वरूप आधुनिक युग में नारी पुरुषों के सहारे जीने 
वाली असहाय जीव मात्र नहीं है, वह स्वय अपने सहारे अपने पैरों पर चलने 
में समर्थ हे। "कामायनी" की श्रद्धा पर इसी चेतना का प्रभाव है। मनु दारा 
छोड़कर चले जाने पर, श्रद्धा किचित भी हताश व निराश नहीं होती। वे 
अपने साथ ही अपने पुत्र का पालन-प्रोषण पूर्ण सजगता व +िपुणता से करती 
हैं। वे जीवन की विषम परिस्थितियाोँ से हार नहीं मानती प्रत्युत उसे हसकर 
स्वीकार कर लेती हैं - 

विस्मृत हाँ वे बीती बातें, अब जिनमें कुछ सार नहीं, 

वह जलती छाती न रही अब बेसा शीतल प्यार नहीं। 

सब अतीत में लीन हो चली, आशा, मधु अभिलाषायें , 


प्रिय की निष्ठुर विजय हुई, पर यह तो मेरी हार नहीं।-2 


"कामायनी" की श्रद्धा में चारित्रिक दृढ़ता के साथ ही मानवीय 
दुर्बता भी हे। मनु के बिछुड़ जाने पर श्रद्धा के मन में यह आशका बनी 
4- कामायनी , ईर्ष्या सर्ग, पृ0 50 


2- कामायनी - स्वप्न सर्ग, पृ0 8व 


बा ली 


रहती हे कि कहीं उनका पुत्र भी न उनका साथ छोड़ दे। आधुनिक युग में 
मानव सवेटनात्मक विखडन का शिकार होता जा रहा हे। बॉद्िकता तथा भौतिकता 
के व्यामोह ने मानवीय कोमल सम्बंन्धों में दरार पैदा कर दी ड्रे। "कामायनी" 
की प्रद्ा इसी बात से भयभीत है, कि कही उनका पुत्र भी पति की भाँति 
ही, उनसे रुठ न जाय, इसीलिप वह उसे ज्यावा रोकती-टोकती भी नहीं। 
यहाँ एक तरफ श्रद्धा की टूटी हुई सवेदना की पुकार है, तो बूसरी तरफ 
अगाथ वात्सत्यपूर्ण मातृड़दय - 

कहाँ रहा नटखट तू फिरता अब तक मेरा भाग्य बना। 

अरे पिता के प्रतिनिधि, तूने भी सुख-दुख तो दिया घना, 

पचल तू, वनचर मृग बनकर भरता है चोकड़ी कही, 


में डरती तू रुठ न जाये करती केसे तुझे मना।- 


श्रद्ा के चरिंद्र का मौलिक व उदात्त पक्ष है उनका त्यागपूर्ण, 
झमाशील व्यक्तित्व। स्वप्नमें अपने परत मनु पर आये विषत्ति को देखकर, 
वे विचलित हो उठती हेँ। वे मनु के समस्त कठोरता को भूलकर, अपने पत्र 
के साथ उन्हें दूँढने निकल पड़ती हैं। सारस्वत्‌ प्रवेश में घायलावस्था में पड़े 
मनु को देख व उनके थावों का उपचार करती हैं तथा मनु को जीवन के प्रति 
पविरकित व हताशा से बाहर निकाल कर पुन नवीन चेतना प्रवान करती हैं, 
नवजीवन की ओर अग्रसित करती है। श्रद्धा का यह चरित्र उनके आदर्श पतिवृत्य 
का परिचायक ही नहीं हें, प्रत्युत उनके त्यागी व उदात्त चरित्र का द्योतक 
भी है। वे मनु से कहती हैं - 

प्रिय अब तक हो इतने सशक, वेकर कुछ कोई नहीं रक। 

यह विनिमय हे या परिवर्तन हे बन रहा तुम्हारा 7एण अब धन।- 2 


तब चलो जहाँ पर शान्‍्त प्रात मैं नित्य तुम्हारी, सत्य बात। 


- कामायनी स्वप्न सर्ग, पृ0 83 
2- कामायनी, पृ0 249 
3० वहीं, पृ0 25व 
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समग्रत "कामायनी" में श्रद्धा के मानवीय रूप का निरूपण उसके आदर्श, 
जागरूक तथा सवेदनशील व उदात्त नारी रूप द्वारा वब्यजित हुआ है। डाॉ0 लालता 
प्रसाद के शब्दों में "ग्रद्धा का व्यक्तित्व उच्च स्तरीय हे। बह अपने जीवन से हताश- 
निराश मनु को उदबोधित करके 'काम' की प्रेरणा देती हे, अप्रना सहचर बनाकर 
जीवन-सपर्ष में प्रवृत्त करती हैं। अपने व्यक्तित्व एवं कर्तव्य-सेवाशीलता, पातित्रत्य , 
सतीत्व, औदार्य, सदाशयता आदि से प्रभावित कर और उनका प्थ-प्रदर्शन करके 
आनन्द की उच्च्च भावभूम पर प्रतिष्ठित करती हैं, वह उसकी अपरिमेय बुद्धिमत्ता 


का परिचायक है। "-॥ 


"कामायनी" के पश्चात श्रद्धा का चरित्र निरूषणण करने वाली अगली कड़ी 
केदारनाथ मिश्र "प्रभात" की "ऋतम्बरा" काव्य-कृति ड्रे। इस रचना में ग्रद्धा, शतरूपा 
के- रूप में चरित्रांकित हुई है। छायावादी प्रबन्ध रचना होने के कारण इसमें भा 
उनका प्रतीकात्मक रूप व्यजित हुआ है। प्रतीकात्मक रूप में शतरूपा कला की प्रतीक हे जब 

श्रद्धा ढ्वय तत्व के रूप में चित्रित हुई 'हैे।'कामायनी" में वे मानब मन की भावनात्मकता 
व सवेदनात्मकता के प्रतीकत्व का वहन करती हैं, वही "ऋतम्बरा" में मनु रूपी 
कर्म की विरसागनी 'कला' के रुप में चरित्रांकित हुई है। 


"ऋतम्बरा" में शतरूपा पौराणिक रूप में ब्रह्म्मा के द्वारा निर्मित विशिष्ट 
कृति है, वे उल्ही के आज्ञा पर तथा आग्रह पर सृष्टि को विकास व कल्याण हेतु 
मनु के साधना पथ की चिर सगिनी बनती हैं। "विष्णु पुराण" व शिव पुराण" 


में भी शतरूपा का निर्माण ब्रद्मा द्वारा किये जाने का वर्णन प्राप्त होता है। 


श्रद्धा यानि शतरूपा प्रतीकात्मक रूप में 'कला" की प्रतीक हैं। "ऋतम्बरा" 
में उनके प्रतीकात्मक रूप की ओर सकेत करते हुए शाश्वत्‌ नारी के कोमल रूप 


का चरित्राकन हुआ हे। 


- हिन्दी महाकाव्यों में मनोवेज्ञानिक तत्व - डा0 लालता प्रसाद पृ0-258 


हा ०0 0 


यही कला पहली नारी थी, शतरूुपा वलल्‍कल वसना, 
जिसमें सीख लिया नयनों में, पलकों में, छिपकर बसना।-ै 


कला की महत्ता जीवन के प्रत्येक झ्ोत्र में निहित है। सृष्टि-रचना 
में कला का महत्वपूर्ण योगदान है। ब्रह्ममा द्वारा शतरूपा को नारीत्व का गौरव 
तथा सृष्टि में उसके आकर्षण व महत्व की व्यज़ना प्राप्त होती है। सृष्टि-विकास 
में उसकी अनिवार्यता के कारण ब्रद्वमा शतरूपा से मनु रूपी कर्म की साथना, 
तपस्या तथा उसके एकाकी जीवन में सहभागी होने का निवेदन किया जाता है - 

प्रकृति न बनी चित्र- विधित्रा, पृथिवी चित्राधार नही, 

तुम बन जाती याद अपनी ही, तूली का त्योहार नहीं। 


रे ३५ 9. 
बनो साथना, बनो तपस्या, श्रद्धा बनो, पुकार बनों। 
मनु के एकाकी जीवन में, शुभे कर्म त्योहार बनो।-2 


कला के बिना कर्म का अस्तित्व नगण्य नहीं, तो उदात्त भी नहीं 
है। कर्म के साथ कला का सहयोग ही उसे विश्व-मगल की ओर अरग्रासत करता 
है। प्रम क्लान्त पौरुष के लिए "कला" रूपी शतरूपा ही आश्रयवायिनी जीवनी 
शक्ति के रूप में प्रकट होती है। मनु के घायल होने पर शतरूपा का अचानक 
वहाँ पहँचना तथा उनका उपचार करना इसी प्रतीकात्मक रूप का द्योतक है - 

शतरूपा ने उधर निहारा, पत्तों का दोना ले 

दोड़ी, एक ननिमिज्ञ में लौटी, जल अथवा टोना ले। 

फिर बेठी घावों को धोने, धीरे हाथ बढ़ाया।-35 


"ऋतम्बरा" में शतरूपा के चरित्र का विशिष्ट पक्ष है उनका मानवीय 


रूप। "ऋतम्बरा" की शतरूुपा कोमल तथा लज्जाशील नारी हैं। घायल मनु के 


इमलए'.. चफमऐ.. भारत. पाक. चाय. चाय. गुलाए. सका. सा. भांग. समय. एक. फिमांध.. धाकाया>.. सही. पारा. जामोक्रके. सका). भायाइक.. ामका०.. पाक. का... दा... साकाए).. सोशल. पाए... साकाझी. भिमपाह+.. धान. सा. धाम... पवा. धाांग।..ल्‍फ्नं+.. पपशा».. सभा. इस. काशी. जेतरकक.. मादक. कक. भफामी॥.. पाक... पार. पाक. दशा. न्‍वामेहे.. ोकफनएु॥.. लयवाही,. समता. सोम. भशाकर. पक. आामााढ#.. पापयाक.विवाकाक 


- ऋतम्बरग- सप्तम्‌ सर्म, पृ 95 
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यही कला पहली नारी थी, शतरुपा वलकल बसना, 
जिसमें सीख लिया नयनों में, पलकों में, छिपकर बसना।-॥ 


कला की महत्ता जीवन के प्रत्येक झ्लेत्र में निहित है। सृष्टि-रचना 
में कला का महत्वपूर्ण योगवान है। ब्रह्ममा दारां शतरुपा को नारीत्व का गोरव 
तथा सृष्टि में उसके आकर्षण व महत्व की ब्यजना प्राप्त होती है। सृष्टि-विकास 
में उसकी अनिवार्यता के कारण ब्रह्बममा शतरूपा से मनु रूपी कर्म की साथना, 
तपस्था तथा उसके एकाकी जीवन में सहभागी होने का निवेदन किया जाता है - 

प्रकृति न बनी चित्र- विधित्रा, पृथिवी चित्राधार नही, 

तुम बन जाती यदि अपनी ही, तूली का त्योहार नही। 


हि २५ २५ 
बनो साथना, बनो तपस्या, श्रद्धा बनो, पुकार बनो। 
मनु के एकाकी जीवन में, शुभे कर्म त्योहार बनो।-2 


कला के बिना कर्म का अस्तित्व नगण्य नहीं, तो उदात्त भी नहीं 
ड्रे। कर्म के साथ कला का सहयोग ही उसे विश्व-मगल की ओर अरग्रसित करता 
है। श्रम क्‍्लान्त पोरुष के लिए "कला" रूपी शतरूपा ही आश्रयदायिनी जीवनी 
शक्ति के रुप में प्रकट होती है। मनु के घायल होने पर शतरुपा का अचानक 
वहाँ पहचना तथा उनका उपचार करना इसी प्रतीकात्मक रूप का द्योतक है - 

शतरूपा ने उधर निहारा, पत्तों का दोना ले 

दौड़ी, एक 'िमिज्ञ में लोटी, जल अथवा टोना ले। 

फिर बेठी घावों को धोने, धीरे हाथ बढाया।-35 


"ऋतम्बरा" में शतरूपा के चरित्र का विशिष्ट पक्ष हे उनका मानवीय 


रूप। '"ऋतम्बरा" की शतरूपा कोमल तथा लज्जाशील नारी हैं। घायल मनु के 


अामकाः. पाएसाता.. सहाकक.. साया. पका. धाम... धाम. ला). आज. सां्ां+.. गायक. पाइकए).. सायाद+.. दा. धागे... रशेशक.. सधा+..सादाक..धाराथाए!. सरादक.. पेषशकत. पको।.. फंसा. सकने). पका. जार. धरदाइ+.. मद... धार. धालाक ७... गाया. साला. सकेगा. धाबी. मनाया. ना. मोममम#.. भामंड).. सा. पाक. जामपएक.. धाइाबआ0.. साकामत. रक्त. धपायया».. रात. साकात. कक. आरा ७... परकरका. पाक. पा). धाक.क्‍गराया+.. सालाना. फमाौगा.. परविकाओ, 


- ऋतम्बरा- सप्तम सर्ग, पू 935 
2- वही, पृ0 92-95 
5- वही, पृ0-।22 


226 20 हक 


उपचार हेतु उनका स्पर्श-मात्र करने पर वह सिंह उठती है। "कामायनी"”" की 
श्रद्दा मनु को 'काम' की प्रेरणा देने वाली नारी है, थे स्वय उन्हें सहचर बनने 
का आममन्त्रण देती हे, किन्तु ऋतम्बाा की शतरुपा उनसे सर्वधा विलग हैं। यहाँ 
वे सवेदनशील नारी हैं - 

स्पर्श किया ज्यों ही मनु का, मन उसका घबड़ाया। 

यही स्पर्श वह नई हिलोरे, लाता जो जीवन में। 


सुख जिसका मादकता बन, छा जाता नयन-नयन में।- 
2८ 4 है 
भागी उठकर गई दूर कुछ, खड़ी प्रश्न करती-सी, 


कुछ सिहरन से भरी हुई, कुछ विस्मित सी डरती सी।-2 


आधूनिक युग में नव चेतना के प्रभावस्वरुप कर्म की महत्ता स्थापित 
हुई। गांधीवादी सिद्धान्तों में शरीर-श्रम को विशिष्टता प्रदान की गई है। "ऋतम्बरा" 
पर भी युगीन चेतना का प्रभाव हे। शतरूपा केवल सवेदनशील भावुक नारी ही 
नहीं है, वह श्रम को महत्व वेने वाली "कर्मवादी" नारी भी हैं। मनु के श्रमशील 
रूप पर मुग्ध शतरूपा कर्म की महत्ता प्रतिपादित करती हुई, कहती है - 

देखें क्षातिज, विशाएँ देखे, देखे चकित प्रलय का सागर, 

किस प्रकार निर्माण उतरता, श्रम के रकत-वीप की लौ पर।-5 


"कामायनी" की श्रद्धा भी मनु को कर्मपथ की ओर अग्रासत करती है। 
"ऋतम्बरा" में वे मनु के श्रम-शील व्यक्तित्व पर मुग्ध हैं। "कामायनी" की तुलना 
में उनके चरित्र की यह मौलिक अभिव्यजमा हुई है। 


वाया. धान. गंदा. सबक... पधांक.. कक. मभाक.. आयोग... पा" स00.. धायाएकक.. गरीब... गडात.. आााऋ+. इक. सजाने. पाक. पाल. साायाक्ल.. पकएकी.. ऋण... धाापक. पाप. पइडा+..पगपनाओं..धायदएत. संलीक+.. शापमाक. आाउयाए.. पमसी.. कोकीया. इंगाओं). सुर. अंधगां+. प्रदान... धागा... गाए. धशाभाके.. सा. पलक. पर... भरमाकान.. पांत्र॥. मम्नक करमकएु. परी... भांगार सका भायीओओी.. प्रात. सदी. सका. धमकी... जंग्ंगल.. मामा. धामयात.. भाप 
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"ऋतम्बरा" में शतरूपा का चरित्राकम में एक बॉद्चिक तथा समाष्टवादी 
नारी के रूप में हुआ है। "कामायनी" में भौतिकता के व्यामोह में फसे मनु का, 
उसी भौतिकतावादी शक्तियों दारा पतन होने पर, प्रद्धा उन्हें आध्यात्मिक क्षोत्र 
की ओर उन्मूख कर 'महा आनन्द' की प्राप्ति कराती है। "ऋतम्बरा" में शतरूपा 
मनु को मगलददीप" पुन प्रज्वलित करने की प्रेरणा वेते हुए उन्हें विश्वमगल के 
पथ पर अग्रनासत करती हे। शतरूपा के चरित्र में निहित यह मॉलिक पक्ष हे। 
वह मनु दारा भयकर दु स्वप्न देख जाने के बाव मगलदीप खुझा देने पर उन्हें 
सासारिक परिवर्तनशीलता तथा मानवीय सतत्‌ परिस्थितियों से उन्हें अवगत कराती 
है। दीप के महत्ता का प्रतिपादन करती हुई वे मनु से कहती है - 

यह वीपक उस आलोक लोक का प्रहरी 

परिचय जिसका तारों की पुस्तक देती 


आशाओं का आधार द्रदय यह नभ का 


जिसके द्युति-कण करते सपनों की खेती।-7 


"ऋतम्बरा" में शतरूपा का चरित्राकन मौलिक रूप में आधुनिक युगीन- 
सनन्‍्दर्भो से प्रभावित है। वे भौतिकता के चरम उपासना से उत्पन्न वैषम्य की 
भर्सना करती है। भौतिकता के व्यामोह में फसकर मानव हिंसक और स्वार्थमयी 
प्रवत्तियों से आवृत्त हो, भौतिकता रूपी महाशक्ति के चरणों में भविष्य व वर्तमान 
दोनों को समरार्पत कर वेता है। वह मानवता की करूुण कराह को अनसुना कर 
देता है, ऐसी परिस्थिति में विप्तत ही इस समस्या का समाधान करती हे। वही 
मानवता की पुन जन्मदात्री बनती हे। इसी सन्वर्भ में शतरूपा कहती है - 

वेभव-बल से बल को उकसाया जाता 

ह सघर्थध आग जाती है फिर सुलगाई 

मृत्तिका- योजना यह जल-जल कर मिट॒टी 


मानवता जिसमें प्रथम-प्रधम मुसकायी।-2 


]- ऋतम्बरा पृ0-१7! 
2- वहीं, पृ0-74 
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"कामायनी" की श्रद्धा भी मानवतावादवी तथा सर्माष्ट प्रेमी हे। "ऋतम्बरा" 
की शतरुपा में भी मानवतावादी चेतना है। वे मानवता की व्याख्या करती हुई, 
भोतिकता तथा आसुरी प्रवृत्तियों तथा पशुता पर मानवीयता की विजय को ही 
धुव सत्य मानती हैं। वे मानवता को महा सिनधू की करुणा, आशा और विश्वास 
की प्रखर ज्योति तथा आत्मा की मगलमयी विभा मानती हैं - 

यह गरिमा ही मानव की मानवता है 

यह महा सिन्धू के भीतर की करुणा हे 

विश्वास और आशा की वीपित प्रखर हे 


आत्मा की मगलमयी विभा अरुणा है।-ै 


"ऋतम्बरा" के शतरूपा का चरित्र चित्रण "कामायनी" की श्रद्धा की 
ही भाँति गाँधीवादी अहिसात्मक चेतना से प्रभावित है। कामायनी की श्रद्धा भी 
पहिसा रूपी मानवीय पशुता का विरोध करती हे। शतरूपा भी इसी मानवी-पशुता 
की कटु निन्‍दा करती है। वह पशुता अर्थात्‌ हिंसा, की प्रवृत्ति के समक्ष झुकने 
वाले मानव को कायर की सनह्ञा वेती है। वे मानव जीवन का सर्वाधिक काला 
अध्याय, उसकी इसी कायरता को मानती हैं। मानव "जिस पशूता पर विजय प्राप्त 
कर उदात्त चारित्रिक उत्कर्ष का लक्ष्य प्राप्त करता है, उसी पशूता व हिसा के 
चरणों में क्लींव के समान अपना सिर झुका देता हे, अर्थात्‌ स्वय उसी प्रवृत्ति 
में रमने लगता है - 

सबसे काला अध्याय यही जींबन का, 

मानव जिसका विगर्विजयी अभिनेता है। 

पशूता के हिंसक चरणों में सिर अपना 

वह बार-बार बन क्लीव टेक देता हे।-2 
- ऋतम्बरा, पृ0 474 
2- वहीं, पृ0-74 
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शतरूपा के चरित्र का उवात्त व मौलिक पक्ष हे उनकी विश्व-मगल 
की कामना। "कामायनी" की श्रद्धा मनु को आध्यात्म के द्वारा विश्व-कल्याण पथ 
का पथिक बनाती है, किन्तु "ऋतम्बरा" में शतरूपा उन्हें उनके श्रम-शील कर्मवादी 
रूप में ही '"मगल-दवीप' जलाने व विश्व-सृष्टि करने की उदात्त प्रेरणा प्रवान 
करती हैं। वे मनु दारा देखे गये जड़ भौतिकता से उत्पन्न विषमताओं के स्वप्न 
का नवीन व्याख्या करते हुए, उसका आशाप्रद चित्र खीचकर मनु को मगल-वीप 
प्रज्वलित करने की प्रेरणा देती है - 

तुमने देखा है इसी घूमते क्रम को 

अब अपने पथ की ओर दुष्टि ले जाओ, 

यह वीपक तुमने बुझा विया, क्‍या सोचा, 

छोड़ो विधाद मनु इसको पुन जलाओ। -॥ 


समग्रत सौाक्षिप्त चित्रण होते हुए भी शतरुपा का चरित्र "कामायनी" 
की श्रद्दा की तुलना में उदात्त व आदर्श हे |ह साथ ही साथ आधूनिक युगीन 


जीवन सन्दर्भाँ से श्रद्धा की अपेक्षाकृत अधिक जुड़ा हुआ हैे। 


श्रद्धा के चरित्र का कों अभिव्यक्ति प्रदान करने वाली अगली कड़ी राजेन्द्र 
किशोर कृत "मन्वन्त" नामक लम्बी कविता हैे। इस रचना में "कामायनी" तथा 
"ऋतम्बरा" में उदात्ता के शिखर पर स्थित श्रद्धा का चरित्र मुख्य स्थान से हटकर 
गोण हो गया है। इस रचना में दया, माया, ममता, प्रेम, करुणा की मूर्ति 
श्रद्दा को विवेकहीन माना गया है। प्रत्तीकात्मक रूप में श्रदा युग की वास्तविकता 


से असम्पृकक्‍त कोरी भावुकता के प्रतीक रुप में वार्णित हुई हें। 


"मन्वन्तर" में श्रद्धा के आध्यात्मिकता की ओर उन्मुख करने वाले रूप 


को कायरतापूर्ण माना गया है। "कामायनी" में श्रद्धा अर्थात्‌ इ़बय पक्ष समरसता 
की स्थापना द्वारा अपूर्ण काम मनु को पूर्ण काम बनाकर अध्यात्म के चरम सीमा 
आनन्द लोक तक पहुंचाती हे। किन्तु मनवन्तर- में मानव जीवन के कट्‌ू वास्तविकता 
से अनभिनज्न इस आध्यात्कि महानद की कोई महत्ता नहीं हे। श्रद्धा अर्थात्‌ डृदय 
पक्ष को जीवन के यथार्थ को झेलने में असक्षम मातते हुए, उनकी करुणा को 
कर्महीनता की ओर अग्रस्नत करने वाला माना गया हे। 


और त्रद्धा-दुलारी नारी, अत्याधि भोग और भोग से उत्पन्न 
करुणा से उत्पन्न।-2 


मनाया... गगाकाए.. काला... धान. सबक. रवााक.. साकार. ीक.. धरा. न्‍मोशारा. भा. जाग... जवाउा७... साया. शा. आधा. सालाशाक.. सु. सा... धागा+.धाकामफ.. चायवा,.. धाकांक.. साइन. पासफंक'. गाा+. ककममाक.. रोका+.. धमय॥. शाम... सामा;0.. धाम... "यलाभा+. पाइमयाक. पदक. शाका७.. धमआां।+... सा. रकीक)..धभााऐ>..धओं).ग्रादााक. पाक. कमा. ्पकाबं).. धाम. ामाा+>. पा... ओम... मकन्‍-.. कमा... कमी... कम»... कनन 3... सनक 
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इंड़ा 


मनु और श्रद्धा के समान इड़ा का चरित्र भी "भारतीय वाड़ुमय में 
वर्णित हुआ है। ऋग्वेद में इड़ा का वर्णन कई स्थलों पर हुआ है, किन्तु पुराणों 
में भी इंड़ा वर्ण्य-विषय बनी। ब्रद्मम पुराण, विष्णू पुराण तथा मत्स्य पुराण में 
इड़ा को समान रूप से दिव्याभूषणों से अलकृत व विव्य रूप वाली बतलाया 
गया हैे। इसी प्रकार हरिवश पुराण में लगभग इसी भाँति इंड़ा का वर्णन प्राप्त 
होता है। मित्रावरुण यज्ञ में विव्य बस्त्रों को धारण किये हुए तथा पिव्य आभूषणों 
को पहनी हुई दिव्य शरीर की इड़ा नाम की कन्या उत्पन्न हुई।-( 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियाँ में इड़ा के साक्षिप्त पौराणिक रूप को विस्तार 
प्राप्त हुआ। इड़ा चरित्र का निरुपण सर्वप्रथम छायावादी प्रबन्ध-कृति "कामायनी” 
में जयशकर प्रसाद द्वारा हुआ। "कामायनी" के पश्चात्‌ ”इड्रा' का चरित्र "मन्वन्तर" 
नामक लम्बी काव्य कृति में राजेन्द्र किशोर द्वारा वर्ण्य-विषय के रुप में चुना गया। 
"मन्वन्तर" 'नयी कविता' की देन हे। 


"कामायनी" के प्रमुख पात्रों में इड़ा विशिष्ट महत्व व स्थान की 
अधिकारिणी हे। इस प्रबन्ध कृति मे” मनु व ग्रद्ा की हो भाँति इड़ा का चरित्र- 
पनिरूपषण भी बहुआयामी है। "कामायनी" की "'पार्श्बनायिका" इड़ा के प्रतीकात्मक, 
मनोवेज्ञानिक व मानवीय रूपों का चित्रण हुआ है। प्रतीकात्मकम रूप मे इड़ा 
बुद्धि के अतिरेक, विलासिता की प्रेरक शक्ति तथा अतिवादी भौतिकता की प्रतीक 
है। मनोवैज्ञानिक रूप में उनका चरित्र मानव को आध्यात्मिकता से परे रखने वाली, 
मानवीय दुर्बलता का है। मानवीय रूप में इड़ा आधुनिक बौद्धिक तथा विकासशील 


नारी की द्योलक हे। 


लाकर. पाक. सााााम.. आम. धकमाइ0..पीरन्‍.... पका... दस्त. दम... सपागएा. धरा. सइकम७.. पका». धमाकक.. जेब. रिया... पलकक. धधागॉ).. कमान. धरकआ>.. पास... ाधा॥9'.. धाम. संसीकामा.. साइफफका.. धइुआाा+.. महा... का... धदाइममा. धाकम्प+.. पापा... स्राभा+. आाराय. पारा. समओओ+.. सनी. स्‍मांआ४क. अर... धवाधथा३.. 'बीओमनए)... फेम इकेन.. सकी. कोटओ... मा. साइना. पद)... धााक.. सका. मा... सपा. कक. सेसमिकक.. सनम. परधायाक.. कम... मा 
पाक. पककॉ.. दाल. मय. धाशााभाका..सकमडक... माफ. पभाफं+.. सारलीकींस. दमा... गपालइन.. भामामा>.. साहा. फिराक. पोशीकमी).... फशकाका. कन्या. पम्मयुडप.. पथ. सशाउ. सा»... सरभोक..धकीक.. सदन... ववमदंप.0.. सफामाक.. हाथ. लाइन. धाकाप...स्‍लकक'. पालक. लालाक. गाना$. शान. साया. ामाक.क्‍धााााक+.धध2000,0.. सापपका+.. थिल्‍मआा॥७.. खां). दकमा#'. ध्यायोको!.. ॑मत.. पाक. धााकक. समा)... दकमभाओ।..धरन्‍क.. धान... कमाना... न्‍रभ+.धरााभ4.. धामकक्‍.. सदा 
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इड्ा का प्रतीकात्मक रूप कामायनी की मुख्य विशिष्टता है। 'इड़ा' 
बुद्धि की प्रतीक है, दूसरे शब्दों में बुद्धि के अतिरेक की प्रतीक है, जहाँ डृदय 
तत्व की महत्ता नगण्य हो जाती है। "कामायनी" के 'इड्रा' सर्ग के प्रारम्भ 
में जयशकर प्रसाद जी ने इड़ा का जिस प्रकार चित्रण किया है, वह उनके इसी 
प्रतिकात्मक रूप की व्यजना करता हे- । 

बिखरी अलकें ज्यों तर्क जाल 

वह विश्व मुकुट सा उज्जवलतम्‌ शशि खण्ड सदृश था स्पष्ट भाल, 

दो पद्म पलाश चथक से दृग देते अनुराग विराग ढाल, 

गुजारेत मधुप से मुकुल सदृश वह आनन जिसमें भरा गात, 

वक्षस्थल पर एकत्र धरे सय्ृति के सब विज्ञान ज्ञान, 

था एक हाथ मे कर्म कलश बसुथा जीवन रस सार लिये, 

दूसरा विचारों के नभ को था मधुर अभय अवलम्ब विये 

'त्रिबली थीं त्रिगुण तरगमयी, आलोक वबसन लिपटा अराल।- 


यहाँ काव द्वारा जितने भी प्रतीक है- यथा तर्क जाल सदृश अलकें, 
विश्व का समस्त ज्ञान-विज्ञान समेटे उर, एक हाथ में कर्मकलश जिससे ससार 
को सुख्री व सम्पन्न बनाया जा सकता है दूसरे हाथ में विचारों का स्वछून्द आकाश 
जो +निर्भयता का प्रतीक भी है सत्‌-रज-तम्‌ गुणों से सयुक्त त्रिबली ये सभी इड़ा 
के बुद्धि के प्रतीकत्व की पुष्टि करते हैं। 


'इड्ा' मनु अर्थात्‌ मन को बुद्धि की ओर उन्मुख करके, उन्हें भौतिक 
पूजीवावी व वेज्ञानिक प्रगीत हेतु प्रेरित करती है। वह मानव का विकास एक 
मात्र बौद़िकता के आश्रय में ही मानती हैं। इड़ा कहती है - 

जो बुद्धि कहे उसको न मानकर फिर किसकी नर शरण जाय 

जितने विचार सस्कार रहे, उनका न दूसरा है उपाय 


ववेक. सका. फिलाकक.. भामयाडा.. वा. सा. परम... पंगयमयह.. शक. या. धालामाा.. आायााआ..धभापा७..धयाना?.. जाला. पर... वशोधाक. सर. सोममीड).. पवार. वकामा. साय. साएुआाआ0.. जिकममाक...ामा।.. धरा... शाकाभ0. साआाए+..धाांदक.. स्‍ॉंशमगा.. धरधाक. सम; 0. धमाका. धाहोई.. मा. ध).. पामं+. जन्‍आ+.. समाम॥.. गा. पदक. स्‍ॉक्क..गगंकादक.. साद. पाड्ामा.. कम्मोलए.. पेड. मलदेक.. साइ+...गमाकक.. धधाय#. धयाए..गगामवेक.. पकैकत... सा. 
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यह प्रकृति परम रमणीय अख्तिल पेश्वर्य भरी शोधक विहीन 
तुम उसका पटल खोलने में परिकर कसकर बन कर्मलीन 
2 6 

तुम जड़ता को चेतन्य करो, विज्ञान सहज साथन उपाय।- 

आधुनिक युग में पाश्चात्य सभ्यता, वैज्ञानिकता तथा भौतिकता के प्रति 
बढते व्यामोह के कारण बॉड्िकता की ओर अधिक झुकाव हुआ। छायावावी रचना 
की विशिष्ट प्रवृत्ति उसके प्रतीकात्मक चित्रण के पीछे आधथूनिक चेतना की भी 
विशेष सहभागिता रही हे। किन्तु इस भौतिकता, यान्त्रिका, तथा बौद्विकता 
का वहीं तक महत्व हे, जहाँ वह अतिरेक की सीमा न पार करे। अतिरेक जिस 

जज 


क्षेत्र में प्रभावा होगा, वही विनाश व चविप्लव होगा। सारस्वत्‌ प्रवेश का पतन 


इसी तथ्य का द्योतक है। दूसरे शब्दों में यह आधुनिक भौतिकता के अतिरेक की 
ओर उन्मुख मानव के लिए चेतावनी भी। 


"कामायनी" में इड़ा रूपी बुद्धि अपनी तार्किक दृष्टिकोण से मानव 
को भौतिकता तथा यान्त्रिक सभ्यता के विकास की ओर उन्मुख करती है। सारस्वत्‌ 
प्रदेश में इड़ा के सहयोग से मनु दारा शासन करते हुए, जिस यन्त्रवाद का प्रचार 
होता है, प्रतीकात्मक रूप में वह आधुनिक युग के उस यान्त्रिक सभ्यता की ओर 
सकेत करता है। जो बुंद्धावाद के छत्रछाया में विकसित हो रही है। आधुनिक 
युग में मानव में ड्रदय तत्व को महत्वहीन तथा मूर्वता मानने की प्रवृत्ति बढ 
रही हैे। सवेदना व भावुकता किताबों के विषय बत्नते जा रहे हैं। इ़दय के भावों 
से दूर हटता जा रहा बुद्धावावी मानव “ितानत स्वार्थररायण तथा आत्मकेन्द्रित 
होता जा रहा है। "कामायनी" में बुद्धि के तर्कजाल में फ्से मनु तथा सारस्वत्‌ 
प्रदेश का चित्रण इसी तथ्य का द्योतक है - 


धर. पान). राय. सम. साख. धारा. ााथा।.. यश. सआाक.. धगबक. पाए»... सा. समन. घमप.. गानाक.. वाया). दा). समा. फेम). पाक चम. धाह0 सह पा. आना. पााा७. 6. ामा$. धकाआ...धालान.. समा. क्‍माा. सानथा#..एआ++.. अपर. आरा... न्‍थाक. कक ध्रमाए. ३. समा. जांिक'. सात. पदाईंक. फेक पका. आयाभा0. पारा. पाक. परम. सरशांक. प्रभात. हद. फंजामाता. कीमांओ.. धाएक. सारे, 


- कामायनी इड़ा सर्ग, पृ0 475 


-“964-“ 


इड़ा अग्नि-ज्वाला सी आगे जलती है उल्लास भरी, 

मनु का पथ आलोकित करती पविपद-नवदी में बनी तरी, 
उन्‍नीत का आरोहण, महिमा शैल-श्रग सी, श्रान्ति नहीं। 
तीब्र प्रेणाणा की धारा-सी बही वही उत्साह भरी।-॥ 


केवल बुद्धि की आति ही मनुष्य को अनेक दुर्गुणों की ओर प्रेरित करती 
है। इड़ा के चरित्र-निरूपण में प्रसाद ने इस बात को दृष्टि में रखा है। ब॒ुदि 
मनुष्य को विलासिता की ओर प्रेरित करती है। इड़ा के व्यक्तित्व में विलासी 
नारी का रूप प्रतिबिम्बित हे। वह मनु को मदिरा पान कराती है। प्रतीकात्मक 
रूप में अतिवादी, बॉद्धितता दारा मानव मन को विलासिता की ओर ले जाया 
जाता है - 

इड़ा ढालती थी वह आसच्‌ जिसकी बुचझती प्यास नहीं, 

तृषित कण्ठ को पी-पीकर भी जिसमें हे विश्वास नहीं।-2 


यहाँ मानव के विलासिता में फसे तृष्णा युक्त मन का भी अकन हुआ 
है। मानव जितना ही भौतिकता व विलासिता की प्राप्ति करता जाता हे, उसकी 
तृष्णा ओर भी बढती जाती हे। 


"कामायनी" के दर्शन सर्ग में बुद्धिवाव के दुष्परिणाम सभ्यता में मानवीय 
सवेदनाओं का हनन, सामाजिक वेषम्य तथा आपसी फूट, सीमाओं का विखण्डन, 
'निरकृुश शक्ति तनन्‍त्र का विकास तथा स्वय नियमन कर्ता का चारित्रिक पतन, इसी 
ब॒ुद्धिवाद के दुष्परिणाम का घोतक है। यहाँ आधुनिक युग की भोतिकतावावी तथा 
यान्त्रक सभ्यता की ओर काव का अप्रत्यक्ष सकेत हुआ है। इड़ा द्वारा काव ने 
कहलाया है - 

- कामायनी - पृ0 485 


2- वही, पृ0 87 


“265- 


अग्रसर हो उठी यहाँ फूट, सीमाएँ कृत्रिम रही टूट, 

श्रम भाग वर्ग बन गया जिन्हें, अपने बल का है गर्व उन्हें, 
नियमों की करनी सृष्टि जिन्हें, विप्लव की करनी वृष्टि उन्हें, 
सब पिये मत्त लालसा घूटे, मेरा साहस अब गया छूट 

में जनपद कल्याणी प्रसिद्ध, अब अवनात कारण हूँ निषिद, -॥ 


अन्तत बुद्धि के उस तत्व को महत्ता प्रदान होती है जो हृदय तत्व 
के समन्वय से आदर्श रूप धारण कर लेती है। श्रद्धा द्ारा अपने पुत्र मानव को 
इड़ा के साथ रहकर मानव के कल्याणमयी सस्कृति के विकास की प्रेरणा इसी तथ्य 
की ओर सकेतित करती है। मानवीय सवेदना तथा भावनात्मकता के साथ ही 
बादिक अनुशासन की भी महत्ता है, किन्तु केवल बॉदिकता का अतिरेक , सामाजिक 
पतन का कारण भूत रूप ले लेता है। ड्रवयथ ओर बुद्धि का समीकरण प्रस्तुत करते 
हुए "कामायनी" के दर्शन सर्ग में ग्रद्धायुत्त बुद्धि की महत्ता स्थापित हुई है। 
कींव ने अपना यह तर्क ग्रद्वा के माध्यम से प्रस्तुत किया है। वे अपने पृत्र 


मानव को इड़ा के पास छोड़ती हुई कहती है - 


"हे सौम्य। इड़ा का शुचि दुलार, हर लेगा तेरा ज्यथा भार, 
यह तर्कमयी तू ग्रद्धामय, तू मननशील कर कर्म अभय, 
इसका तू सब सनन्‍्ताप विषय, हर ले हो मानव भाग्य उदय, 


सबकी समरसता कर प्रचार, मेरे सुत। सुन माँ की पुकार।-2 


इंडा के चरित्र का दूसरा पक्ष उनका आध्यात्मिक रूप हे। भोतिकता, यात्रिकता 
व बॉद्िकता से इड़ा सारस्वत्‌ प्रदेश का बहुमुखी विकास प्रारम्भ करती हे। किन्तु 
इन तत्वों का अतिरेक समाज व देश के समक्ष अनेकों समस्याओं को भी प्रस्तुत 
करता है जो कि देश के विखड़न व पतन का कारण बन जाता है। इसके पीछे 
]- कामायनी- दर्शन सर्ग, पृ0 240-24व 


2- वहीं, पृ0 245 


“3266- 


मानवीय सवेदनाओं तथा भावनाओं के समक्ष मानव द्वारा स्वार्थपरता तथा एकान्त 
बुद्धावाद की प्रमुख भूमिका होती है। देश में भौतिकता व यान्त्रिक सभ्यता के 
अतिरेक की असफ्लता, इड़ा को किसी समाधान की खोज हेतु प्रेरित करती है। 
श्रद्धा इसी समय इड़ा को अपने पुत्र मानव को देती हुई, उन्हें मानव - कल्याण 
का नवीन मार्ग दिखलाती है। प्रद्वायुक्त अर्थात्‌ मानवीय सवेदना व भावनात्मकता 
से युक्त मानव का सहारा इड़ा अर्थात्‌ बुद्धि लेती है। अन्तत मानव कल्याण 
रत्‌ इड़ा अध्यात्म की ओर झुकती हैं। वे समस्त समाज के साथ महा-आनन्द की 


प्राप्ति हेतु सन्‍नद्, मनु व श्रद्धा के दर्शन हेतु जाती है। 


"कामायनी" के आनन्द सर्ग में इड़ा का अध्यात्मोन्मुस रूप का चरित्राकन 
हुआ है। इड़ा भोतिकता से विरक्‍्त हो, अध्यात्मवावी का प्रश्नय लेती है। इड़ा 
के द्वारा परम आनन्द की खोज में अपनी प्रजा के साथ हिमालय के साथना प्रदेश 
में आना, इसी तथ्य का घ्योतक हे। गेरिक वसनां। बड़ा का सासारिकता से परे 
अध्यात्मोन्मुसक्‍ता "कामायनी" की विशिष्टता है। इड़ा कहती है - 

हम एक कुटुम्ब बनाकर, यात्रा करने हैं आये 

सुनकर यह 'िव्य तपोवन, जिसमें सब अधब छूट पाये।-॥ 


इड़़ा चरित्र की अन्तिम कड़ी उनके मानवीय रूप की है। आधुनिक 
नव-जागरण आन्दोलनों, पाश्चात्य सभ्यता व शिक्षा के प्रचार-प्रसार, से बॉद्विकता 
व वेज्ञानिकता की प्रवृत्ति बढ़ी आधुनिक मवीन चेतना में मानवतावादी, स्माष्टिवादी 
चेतना भी निहित हैे। मानव दारा जब कोरी बॉोडद़िकता व वैज्ञानिकता का प्रश्नय 
लेकर विकास किया गया, वह पतन का शिकार हुआ। अन्तत उसे मानवतावाद 
तथा मानवीय सवेदना व भावनात्मकता के सहयोग से ही विकास - पथ प्राप्त 
होता है। इड़ा के चरित्र के माध्यम्‌ से इन्हीं तथ्यों की व्यजना हुई है। 


आरापा।.. प्रात. धमाके. पेजलाकक. सिााु७. पहाकक. दाशामिली.. पी)... आाका+.. जाया. का. गाल. गाया. धारा»... सादा. साधा. हलक. जाम. कमा. सा. सामान. मजाक. धाम जज. साल. भी. पदक. आय... भ्राक्ाह. भरा. जात... सहमत जाम. सा. ऋण. जा. अभय. चाढमाकी.. आहइ.. सभा धारक. संभाकक. पाक. धरफया।.. उाक्.. परागाए९. वा. गाव... पाशामा. धामााक'.. बाधक... धाययान,.. धया.. भातला. धाम. कवात. सववाहत, 


« कामायनी - आनन्द सर्ग, पृ0 284-285 
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मानवीय सवेदनाओं तथा भावनाओं के समक्ष मानव द्वारा स्वार्थपरता तथा एकान्त 
बुद्धावाद की प्रमुख भूमिका होती हे। देश में भौतिकता ब यान्त्रिक सभ्यता के 
अतिरेक की असफ्लता , इड़ा को किसी समाधान की खोज हेतु प्रेरित करती है। 
श्रद्धा इसी समय इड़ा को अपने पुत्र मानव को देती हुई, उन्हें मानव - कल्याण 
का नवीन मार्ग विखलाती है। श्रद्वायुतत अर्थात्‌ मानवीय सवेदना व भावनात्मकता 
से युक्त मानव का सहारा इड़ा अर्थात्‌ बुद्धि लेती है। अन्तत मानव कल्याण 
रत इडा अध्यात्म की ओर झुकती हैं। वे समस्त समाज के साथ महा-आनन्द की 


प्राप्त हेतु सन्‍नद्र, मनु व श्रद्धा के दर्शन हेतु जाती है। 


"कामायनी" के आनन्द सर्ग में इड़ा का अध्यात्मोन्मुत रूप का चरित्राकन 
हुआ हे। इडा भोतिकता से विरक्‍्त हो, अध्यात्मवादी का प्रश्नय लेती है। इंड़ा 
के दारा परम आनन्द की खोज में अपनी प्रजा के साथ हिमालय के साथना प्रदेश 
में आना, इसी तथ्य का घोतक है। गेरिक वसना इड़ा का सासारिकता से परे 
नध्यात्मोन्मुखता "कामायनी" की विशिष्टता है। इड़ा कहती है - 

हम एक कृटुम्ब बनाकर, यात्रा करने हैं आये 


सुनकर यह 'विव्य तपोवन, जिसमें सब अघ छूट पाये।-7 


इड्डा चरित्र की अन्तिम कड़ी उनके मानवीय रूप की है। आधुनिक 
नव-जागरण आन्दोलनों, पाश्चात्य सभ्यता व शिक्षा के प्रचार-प्रसार, से बॉद्धिकता 
व वेज्ञानिकता की प्रवृत्ति बठी। आधुनिक नवीन चेतना में मानवतावावी, समाष्टिवादी 
चेतना भी निहित है। मानव द्वारा जब कोरी बाॉद्धिकता व वैज्ञानिकता का प्रश्नय 
लेकर विकास किया गया , वह पतन का शिकार हुआ। अन्तत उसे मानवतावाद 
तथा मानवीय सवेदना व भावनात्मकता के सहयोग से ही विकास - पथ प्राप्त 
होता है। इड़ा के चरित्र के माध्यम्‌ से इन्ही तथ्यों की व्यजना हुई हे। 


अपना. का. धादाएए.. फंपालक!. वरधयाकक. हक. संकीमोक. वाकाका. धान. सारा. धबाई॥.. डमब.. पॉममिएश.. री. सका. सदआंज.. पाक. सकी... मम... स्‍कामक. फेक. चामा..धानम॥.. धार. जपेशआत.. धकाए.. पाक. सवा... .बालाक.. पा. साधक. पा. जकथा 0. पा... धाबी). धधाएुत. सवा. आदुका०.. सके. संकीमक..धाभाएक. ामपन+... साहाओंक,. उककाक.. भा. स्‍ाकक. गलत. इक. था. धान. पा. सा. 0000. पाए. ताक. सादा. पन्‍ककन, 


- कामायनी - आनन्द सर्ग, पू0 284-285 
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"कामायनी" में इड्ा का मानवीय पक्ष उदात्त है। आधुनिक वेश-भवक्त 
का चेतना का प्रभाव इड़ा - चरित्र पर दृष्टिगत होता है। वे अपने उजड़े हुए 
प्रदेश के विकास हेतु प्रयासरत्‌ वेशभकत नारी हैं। मनु से सहयोग माँगती इड़ा 
के कथन में ,उसका वेश-प्रेम ही मुखरित हुआ है- 

स्वागत्‌। पर देख रहे हो तुम यह उजड़ा सारस्वत प्रदेश 

भोतिक हलचल से यह चचल हो उठा देश ही था मेरा 


इसमें जब तक हूँ पड़ी इसी आशा से आये विन मेरा।-। 


नाधुनिक नव जागरण व नारी-जागरण आन्दोलन के प्रभाव स्वरूप उत्पन्न 
चेतना तथा जाधुनिक दृष्टि सम्पन्न कर्मवादी तथा प्रगतवावी नारी हैं। इड़ा 
मानव को दीन हीन बनकर हाथ पसारने के बदले ,अपनी आत्मशव्ति व कर्मनिष्ठा 
व शक्ति से लक्ष्मोन्मुत करती हुई कहती है - 

अपनी दुर्बलता बल सम्हाल गन्तब्य मार्ग पर पैर धरे 

मत कर पबसार, “निज पैरों चल, चलने की जिसको रहे झोंक 


उसकी कब कोई सके रोक।-2 


बॉद्िकता व वेज्ञानिकता चेतना ने मानव को विकास के नये आयाम 
भी प्रदान किये। "कामायनी" की इंड़ा पर भी इस बौव्िकता व वैज्ञानिकता 
का प्रभाव है। वे मनु को इसी बॉद्धिकता एवं विज्ञान के सहारे सारस्वत्‌ प्रदेश 
के पवकास की प्रेरणा देती हैं - 

"हा तुम ही हो अपने सहाय 

जो ब्रद्धि कहे उसको न मानकर फिर किसकी नर शरण जाय। 

पजतने पवचार सस्कार रहे उनका ने दूसरा है उपाय। 
।- कामायनी उड़ा सर्ग, पू0 ॥75 
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यह प्रकृति परम रमणीय अखिल ऐश्वर्य भरी शोधक वविहीन , 
तुम उसका पटल खोलने में परिकर कसकर बन कर्मलीन | 


तम जइता की 2९ ढ 
तुम जड़ | चेतन्य करो विज्ञान सहज साथन उपाय।- 


इड़्ा का चरित्र गाधोवादी अहिसा से भी प्रभावित है। मनु द्वारा इड़ा 
परा ककये गये अत्याचार के फलस्वरूप जन-विद्रोह हो जाता है। मनु जोर प्रजा 
के मध्य छिड़े मीपण युद्ध के फलस्वरूप भयकर जन सहार होता है। इड़ा इस 


यूद्र श रोजते हुए "स्वयं जीने तथा दूसरों को जीने देने का आह्यन करती 


इड़ा अभी कहती जाती थी "बस रोको रण, 
भीषण जन सहार आप ही तो होता है 

गे पागल प्राणी तू क्‍यों जीवन खोता है। 
क्यों इतना भातक ठहर जानो गवीलि, 

जीने दे सबको फिर तू भी सुख से जी ले।-2 


डा0 ननद उकशोर सनन्‍्दन के शब्दों में -"लोकधर्म और मर्यादा के प्रात 
उसका जागरुकता भी उल्तेखनीय हैे। वह मनु के प्रेम बन्धन में बँधकर भी लोक 
मर्यादा की उपेक्षा नहीं करती, अपितु राष्ट्र के विकासार्थ मनु के बलात्कार को 
सहते हुए अपने थरर्य, सहन शक्ति और स्यम से काम लेती है। "-5 


"क्रामायनी" की इड़ा पर छायावावी भावुकता का प्रभाव है। द खीं 
तथा मार्ग से भटझा हुई श्रद्धा के दु यों द्रोवत इड़ा भावुक हो उठती है। वे 
श्रद्धा से सकने तथा अपनी व्यथा बतलाने का आग्रह करती है। यहाँ इड़ा चरित्र 
में मानवीय सवेदता ही मुर्सारत हुई है। वे श्रद्धा से कहती है - 


इममक. इस. ऑजिश.. पधरक.. पाधेे.. भक्त. सालमा. मांग... मां). पयगीकणो. धाम... का. दुशभ.. जॉरिक.. अमर... कक. सामपएए. साइज. कक... आया... इलाका... सोमाक. धारकंशा.. ऋंगो.. साकाम्क.. आाबाक.. सामान पाकाफ. शाम. गॉडाफ.. माफ. फेममा.. सहाओ.. भिसंसी३.. कामों... सडक. धयकाओ. दमन. पेड्िक्भ. पदक. सयाआक.. धंधे. साकांगत.. आकादए.धायम. भक्त. भ्रताए.. भा. ्राममाओ.. धाम. सायोग्रकी.. सेफाशा.. कमाए... कमियां)... 


- कामायनी - इड़ा सर्ग- पृ0 75 
2« वहीं पृ७ 2७5 
5-« पहनदी का आधुनिक प्रवन्ध-कविता का पेराणिक आधार- 
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इस रजनी में कहाँ भटकती 
जाओगी तुम बोलो तो, 
बेठी आज अधिक चचल हूँ 


व्यथा गांठ निज खोलो तो।-॥ 


भोतिकता के अतिरेक पूर्ण विकास के कारण उत्पन्न सामाजिक-राजनीतिक 
वेषम्य तथा विघटन इड़ा को व्यधित कर देता है। वह स्वय को प्रजा व देश 
के पतन का उत्तरदायी मानती है। यही नहीं वे मनु को प्रश्नय देने के कारण 
श्रद्या का सुहाग छीनने का दोषी भी मानती है। इड़ा कहती है - 

सघर्ष कर्म का मिथ्याबल, ये शक्ति चिन्ह, ये यज्ञ विवफ्ल। 

भय की उपासना। प्रणीत भ्रान्‍्त। अनुशासन की छाया अशान्त। 

ततिस पर मेंने छीना सुहाग, हे वेजि। तुम्हारा दिव्य राग 

में आज अकिचन पाती हूँ, अपने को नहीं सुहाती हूँ, 

में जो कुछ भी स्वर गाती हूँ, वह स्वय नहीं सुन पाती हूँ।-2 


यहाँ इड़डा की अन्तर्व्यधा ही मुबारित हुई है। यही व्यथा उनके भौतिकता 
के प्रात व्यामोह को भी विर्सोड्त करता हे, और इड़ा जीवन में यथार्थ और 


आदर्श के सम्बन्ध से मानव कल्याण के नवीन पथ पर अग्रसित होती हे। 


"कामायनी" के पात्रों के चरित्र निरुषण में प्रसाद जी पर्याप्त रूप 
से युगाम चेतना से प्रभावित हैं। डॉ गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में -"काव 
ने बरित्र चित्रण के लए पोराणिक साहित्य का आधार अवश्य ग्रहण किया है लेकिन 
पाजों को परम्परागत धारणा से पृथक नये रूप में प्रस्तुत करने के लिए उसने 
नपने रतत्र यचचतन और कल्पना-शक्ति का प्रयोग किया हे। उनके चरित्र - वचत्रण 
में इतिहास और दर्शन, आदर्श ओर यथार्थ तथा प्राचीनता और आधुनिकता का 
4- कामायनी पृ0 - ।87 


2- वही, दर्शन सर्ग, पृ0 242 
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सुन्दर समन्वय दिखाई देता है। "-॥ 


"कामायनी"” के बाद इड़ा का चरित्र-निर्षण करने वाली अगली कड़ी 
राजेन्द्र किशोर की लम्बी काव्य-कृति "मन्वन्तर" है। इसमें छायावादी भाव - 
सकूलता तथा काल्पनिक आदर्शवाद के विरुद्ध यथार्थवावी तथा बाॉद्वोिक चेतना से 
उत्पन्न विद्रोह का आरोपण हुआ है। "कामायनी" में इड़ा के बॉद्विक औतिरेक 
पूर्ण प्रतीकात्मतक रूप की व्यजना हुई है जो भौतिकता, यन्त्रवादिता तथा विलासिता 
की ओर मानव मन को उन्मुख्र करती है। यही इड़ा आशान्ति की जन्मदात्री बॉद्धिकता 
की प्रतीक भी हे। "मन्वन्तर" में इड्रा के इस बौद्धिक स्वरूप की नवीन दृष्टिकोण 
से व्याख्या हुई है। इसमें इड़ा विवेक की प्रतीक है। विवेक ही युगीन यथार्थ 
को पहचानने में मानव को सक्षम बनाता हे तथा जीवन की जाटेल समस्याओं 
से लड़ने तथा उनका समाधान करने की शक्ति प्रदान करती है। "कामायनी" 
में इड़ा के अध्यात्मोन्मुस स्वरुप का चरित्राकन हुआ है किन्तु "मन्वन्तर" की इड़ा 
मनु व बद्धा के पुत्र मानव को लेकर जीवन के कठोर व यथार्थपरक थरातल पर 
चलती है। आर्थानक युग मे इड़ा के महत्व को उसके इसी विवेक-पूर्ण चरित्र 
के कारण स्वीकृति मिली। मन्वन्तर की इंड़ा कहती है - 

मैंने जो सपने पाले, वे अपनी आवश्यकता से उत्पन्न हुए थे। 

मैंने निज सत्यों को उदभावित किया था, उनमें स्थीति और स्थापकता 

थी।- 2 


"मन्वन्तर" काह्य कृति के "मन्वन्तर सण्ड में इड़ा के द्वारा नवीन 
मन्वन्तर की प्रारम्भ होता है। "कामायनी" में भी इड़ा मनु व श्रद्धा के पुत्र "मानव" 
को लेकर मानव-कल्याण के पथ पर अग्रसतत होती हे, किन्तु वह मनु तथा श्रद्धा 


के सहयोग व आशीवाद हेतु अध्यात्म की ओर झुकने वाली गेरिक वसना नारी 


- हहिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डॉ0 गोविन्द राम शर्मा, पृ0-26व 


2- तननिकष- 3-4, "मन्वन्तर" - राजेन्द्र किशोर, पृ0 82 


बा का के 


हे। "मन्वन्तर" में इंड़ा का यह स्वरूप सर्वथा भिन्‍न है। इड़ा की इस नवीन 
सृष्टि में नवीन परम्परा जन्म लेती है, यह परम्परा मनु पुत्रों के द्वारा श्रद्दा एव 
मनु के विस्थापन का जन्म देती है। इड़ा कहती है'- 

मनु ने जो अश पत्र उपस्थित किया था 

उसका यही अन्त होना था 

इसीलिए आओ मेरे असख्य लाडलों 

आज में तुम्हें - तुम सबको 

इस उद्बाटित भूमिका में 


मनु के स्थान पर स्थापित करती हूँ।-॥ 
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]- पनिकध- 5-4, “मन्वन्तर", पृ0 88 


अध्याय - छ: 
शिव कथा : पात्रों का चरित्र विकास 


शिव 


भारतीय वाड़ु मय में शिव का चरित्र राम और कृष्ण को अपेक्षा 
भिन्‍न रूप में बर्णित हे। शिव आया तथां अनारयोँ दोनों के ही देवता रहे 
हैं। आया के लिए वे शिव के रूप में आराध्य बने तथा अनारयाँ के लिए 
रूुद्र रुप में प्रस्तुत हुए। शिव लीला का सविस्तार चित्रण "शिवपुराण" में 
हुआ हे। इसमें वे अनादि पुरुष हैं। इस पृथ्वी पर वे सर्वप्रथम अवतरित 
हुए। यहाँ तक कि जब विन-रात, सत्‌-असत्‌ आदि का भी अस्तित्व नहीं 
था, उस समय शिव ही ससार में व्याप्त थे। चारित्रिक दृष्टि से ये सनातनी 
प्रज्ञा से युक्त, सबसे परे तथा यशस्वी हैं। शिव पुराण में शतरूद्र सहिता 
में वर्णित है कि महेश्वर के सर्वप्रथम होने वाले महाकाल आदि दस अवतार 
सर्वादा सज्जनों एवं भक्तों को सुर देने वाले तथा उन्हें भोग एवं मोक्ष को 
देने वाले हैं।- "स्कन्द पुराण" में शिव का चरित्र सर्वाधिक अलॉकिक, जगत 
के कल्याणकर्ता, अदेत, महान ज्योतिर्मयी, कभी भी न जन्म लेने वाले पारब्रत्मम 
परमेश्वर के रूप में प्रस्तुत किया गया है। यही नहीं उन्हें व्यवधान रहित 
निर्गण, *निर्विकार निबधि, निर्विकल्पष, निरीह, निरजन, नित्यमुक्त, निष्काम 
पनिराधार तथा सवैव नित्व मुक्त ईश्वर के रूप में वर्णित हुए हैं। स्कन्‍द पुराण 
में शिव का उदात्त व लोकहितकारी रूप उस समय भी प्रकट होता हे, जब 
शिव लोक हित की कामना से समुद्र मन्‍न्धन से निकले विष को धारण करते 
हैं। इसी समय से वे नीलकण्ठ कहलाये।-2 "वायु पुराण" में शिव- रूद्र, 
भव, शिव, पशुपति, ईश, भीम, उग्र तथा महावेव आदि अनेक नामों 
से वॉन्दित किये गये हैं। -5 "अग्नि पुराण" में शिव द्वारा विष धारण करने 


का प्रसग वर्णत है।-4 इसके अतिरिक्त ब्रह्ममठेवर्त पुराण, लिंग एरराण, 


सादा. साख). सदाा0. कस... धरयोड.. सकते. धोगबक.. पाक. जप. रा. परमार. अगर... साय. समा. पथ. स्‍ामए.. जाम. इकमा+. पहभाक.. वां. आाकसाए.. गाररा॥+.. सराआान.. धरयामता. पदंगबो. स्‍िधदीक.. लिधाबाएए... चंकरमत. भाव. आका॥.. मय... इमजाक:.. ापाली+.. उंबक़क.. पलक. फंधवन.. परदाक. सहमत. सयाइघक.. इंधाआ.. ४0... 0साहा. साधक. समा. शक. समककीत,. मिककि.. माय॥७.. काने. धाउकक.. पिलेिक+.. सवंवात... गन. फनी. 


- पशव पुराण- शतरुद्र सहिता, श्लोक--8, पृ0-007 

2- स्कन्द पुराण - पृ0-2359 

5- वायु पुराण - अध्याय-26, पृ0-94 

4- हरेण धारेत कण्ठे नीलकण्ठस्ततोअभवत।।9।।  _- अगै्न पुराण 


8पूव्र भाग; अध्याय-5, पृ0-9 


-575 
पदम पुराण तथा मार्कण्डेय पुराण में भी शिव का वर्णन प्राप्त होता है। 


"वाल्मीकि रामायण" के बालकाण्ड मे शिव पार्वती के क्रीडा, 
तथा भगवान रूद्र द्वारा हलाहल विष के पान की कथा वर्णित हुई है।-॥ 
"महाभारत" के तोर्थयात्रा पर्व में शिव दारा आकाश की मेखलाभूत गगा को 
अपने सिर पर धारण करने का वर्णन प्राप्त होता है।-2 श्रीमद्भागवद्‌ पुराण 
में शिव का चरित्र दक्ष प्रजापति के विरोधी, आदर्श पति त्यागी एवं सयमी 
तथा देव ओर देत्यों के कल्याण के लिए समुद्रमथन के समय हलाहल का 
पान करने वाले महान नीलकठ शकर के रुप में प्राप्त होता है। भगवान 
शकर उस विष को हथेली पर रखकर पान कर गये। उस जिष को शकर जी 
ने कण्ठ के नीचे नहीं उतारा, विष के कालकूट होने के कारण उसके प्रभाव 


से शकर जी का कण्ठ नीला पड़ गया, इसीलिए उन्हें नीलकण्ठ॑ कहते हें।5 


"रामचरित मानस" में शिव रामभकत के रुप में वर्णित हुए हैं। 
राम पर सन्देह करने के कारण सती का त्याग करने वाले, महान तपस्वी, 
योगो, के रूप में वर्णित हुए हैं। शिव को ससार के स्वामी, त्रिपुरासुर का 
वध करने वाले, तीनों लोकों में महिमान्वित, चर , अचर, नाग, मनुष्य 
व देवताओं द्वारा वन्वित समर्थ, सर्वज्ञ व कल्याण रूप में भी वॉर्णत यकिया 


गयां हे।-4 


आधूनिक प्रबन्ध-काव्यों में राम ओर कृष्ण की तुलना में, शिव 
का चरित्र बहुत ही कर्म वर्ण्य-विषय बनाया गया हैे। जिन रचनाओं में शिव 
का अकन हुआ है, उनमें भी प्राय उनके परम्परागत चरित्र को ही अधिक 


साधक. सैकीकगात.. पवावये॥.. सवामात. पाताकल.. धाइहंफए.. पासांधांक.. पारकाक. सादा. स्‍ाइाा॥..धफममंद०.. ुप्आाम.. जज... वा. पाक. साफ. डरआ+... ऋरममाआाक. आधाग॥०.. धागा. भव. धर. धदुआा+.. काइुक',. 9. कायल... आम. आया. गाए. भाइलं+.. गाम्यक.. कांभक.. साया॑. पाशायंत.गयागेग।.. सईओंड. सवा. पथ... भाइम>.. साफ. धहामाए+.. का. बात... धाधाकन।. भाप. परम. आााा+.. साला. सा. धायाइ0. सा. धाओबश.. जजक.. धमाका, 


हर वाल्मीके रामायण- बालकाण्ड, सर्ग 56 व 45 

2- ता दधार हरो राजन्शगगा गगन मेखलाम ललात देगे पतिता माला 
मुक्तामयीमिव। । 9।।_ महाभारत तीर्थयात्रा पर्व अध्याय-08 पृ०- 
584 

5- श्रीमद्भागवदपुराण- चतुर्थ स्कन्‍्ध, पृ0-269 


4- रामचरित मानस - बालकाण्ड, पृ0-55-40 


“>7974-“ 


उठाया गया है। उकनन्‍्तु आधुनिक युगीन परिप्रेक्ष्य का प्रभाव भी शिव के 
चरित्राकन पर दृष्टगत होता है। आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में "वैव्यवश"- ' 
तारकबंध" - 2, पार्वती"-5, विषपान"-4, "विजयपथ"-5, तथा सत्य 
की तलाश शिव के कन्धे"-८ आदि काव्यकृतियोँ में शिव का चरित्राकन प्राप्त 
होता है। 


"देत्य वश" पम्रेक हरवयालु सिह ले शिव द्वारा विषपान करने 
की घटना का वर्णन किया है। "तारक-व्ध "एवं "पार्वती" महाकाव्य में 
शिव परम्परागत रूप में भी आधुनिक युग के अनुरूप मौलिक रुप में निरपित 
हुए हैं। "विषपान" खण्ड काव्य में सोहनलाल 'दिवेवी ने शिव द्वारा विषपान 
करने के परम्परागत चरित्र को ही मौलिक रुप में वॉर्णत किया हे। डा0 
राम गोपाल शर्मा के शब्दों में - कीव ने समुद्र -मन्‍्थन की घटना दारा 
राष्ट्र की शक्ति को नई विशा वी है तथा सम-सामायक परिस्थितियों का 
विष पीकर शिव के समान मृत्युजयी बनने के लिए प्रेरित किया गया है।"- / 
"जवजयपथ" में उदयशकर भट्ट ने किरातार्जुनीय कथा को वर्ण्य-विषय बनाया 
है। "सत्य की लाश शिव के कन्‍्धे" में शिव प्रसाद सिंह ने सती के दाह 


के प्रसग में शिव का वर्णन किया है। 


हरदयालु सिंह जी "दैत्यवश" में शिव को देवों ओर वेत्यों 


दोनों के कल्याण हेतु कालकूद विष का पान करने वाले पौराणिक चरित्र 


साफ़. फोकमन.. भाव. सवा. का. साली, धारक. जाइए. धयवाक'.. आााक।.. सोफे. लोचॉएक.. धाम). सादा. नाक. परंजं..ाइकाए. 3.6. साला. गम. उाएर. दाश+.. फजयुाए..धामत.. पा... आदबा०.. पोंमेगि.. चाक.. धयायक#. सशममाए. रकम. धंधा. सा. पायाह०. संए॥०.. सका. धरा. साइंस. भा. गयागग०.. धादमाक.. आकआ+. चाभाम.. धकाा.. आधन्‍क.. इशांक'. कं. धॉा.. पदकाकत.. सात. पना#. काम, 


- देत्यवश- हरदयालु सिंह 

2- तारक वध- गिरिजा दत्त शक्ल "गिरीश", रचना-सन्‌ 946 
ई0 

5- पार्वती-रामानद तिवारी, पृ0 स0- 955 ई0 

4० विषपान- सोहनलाल दिवेदी, प्र0प्र0 20035 जैव0 

5- पेजय पथ- उदयशकर भटंट, प्र0प्ल्‍0 2009 जिवि0 

6- सत्य की लाश शिव के कनन्‍्धे- डॉ0 शिप्रसाद सिंह, प्र प्र 204 
पबि0 

7- हिन्दी शिव काव्य का उद्भव और विकास- डॉ0 रामगोपाल शर्मा, 


पृ0-09 


खा को 


के रूप में वर्णित किया है। शिव का चरित्र परम्परागत रूप में सर्माष्ट का 
कल्याण करने वाले तथा महान त्यागी के रूप में अंकित हुआ है। सागर मन्धन 
के पश्चात्‌ समुद्र से घोर हलाहल निकलता है, इसकी ज्वाला से समस्त वेवता 
तथा देत्य दोनों ही झुलसने लगते हैं। उस समय विष्णू द्वारा प्रार्थना किये 
जाने पर शिव ही समस्त विध का पान करके वेवताओं ओर वैेत्यों को त्राण 
दिलाते हैं - 

सुनि वचन हरे के सभू हलाहलहि निजकर में लियौ। 

अरू सुमर प्रभू पद कज वाकी पान हॉर्षत हिय कियो। 

जे जैति जैीति कृपालु शकर असुर देवन मिलि कह्यों। 


पुनि सप्ति सागर मथन हित लिन आय वासुके को गहयौ।।-! 


गगिरिजावत्त शुक्ल कृत "तारक-वध" में शिव के चरित्र परम्परागत 
दोनों रूपों ॥शिव व रूद्र॥ का चित्रण हुआ है। परम्परागत रूप के साथ- 
साथ मॉलिंकता का समावेश भी दृष्टिगत होता है। रूद्र और शकर के सन्दर्भ 
में अपना विचार व्यक्त करते हुए काव ने भूमिका में लिखा है- रूद्र और 
शकर में कोई मौलिक भिन्‍नता महीं है, दोनों ही अन्योन्य प्रौतिक्रियात्मक 
हैं। जहाँ रुद्रत्व की शत पराकाष्ठा को पहुंचती हे और आगे अपने लिए 
मार्ग नहीं पाती, वही ऊर्ध्वगात को त्याग कर शकरत्व को धारण करती है 
और अधोगामिनी होकर चलती' है।----अगतिशील, भयानक, हिसक छरूद्र 
प्रगतिशील मनोहर अहिसक शकर के रूप में परिणत होते हैं, और जहाँ पहले 
अगीते को अपने हृदय में धारण करके प्रगात ज्वालामुखी पहाड़ की ऊंचाई 
पर चढ रही थी, वहाँ अब प्रगाते को अक में धारण करके अगीत महासमुद्र 
के तल को ओर पंसने लगती है। रूद्र आकाश है ओर शकर पाताल, इन्हीं 
दोनों के बीच में सम्पूर्ण जीवन वामिनी की कोच और नवियों के कलरव के 
स्वर॒में प्रवाहित होता चलता है।"-2 शिव स्वर्गलोक में अनुरागी तथा पृथ्वी 


सात. साइड. धमा>.. पर क.. धाधाप+.. धमाए.. पिाकाए. पहोजीक.. पाक. धरधाधाा. धाररीयां+.. सायकक.. पका. साधा. धाइंक।.. साधा. एपमातक.. पदलाक॥. वा. आएका।.. पाक. धाावाए. धहाइा+.. सामाका0.. धाम. सुमम.. धदाग+.. कदीआक. सामाबी.. सेफ. सवा. एक. ग्रदाश.. पदक. भाकमा.. आय... भध्याइक.. (इनक. पंगाकर. ददलाक. ामकमा'.. सदा. धायदंधक.. भारत... भक्त. जब. सवकृथ०.. साहा. साथ. परक+.. पपाकाकीभ.. पाक... सबक, 


- वैत्यवश- हरदयालु सिह, सर्ग-5, पृ0-38 
2- तारकवध- गिरिजादत्त शुक्ल "गिरीश", भूमिका में काॉब, पृ0- 
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पर यवरागी रूप में वर्णित हुए हें अर्थात्‌ आध्यात्मिक स्तर पर उन्हें रागोन्मुख 
वर्णित किया गया है तथा भाोतिक स्तर पर उन्हें विरागी तथा ज्ञान के प्रात 


उन्मुख रुप में प्रस्तुत किया गया है। 


"तारक-वध" मेन रुद्र रूप में शिव का चरित्र सृष्टि सहारक का 
ही दृष्टिगत होता हे। रूद्र का यह चरित्र विधित्र है। रूप को महाशकित 
जगत में नवल सचृष्टियाँ रच-रच के प्रसन्‍न करना चाहती हैं, रिज्ञाना चाहती 
हैं, किन्तु उन परा कोई प्रभाव नहीं पड़ता। इससे झ्ब्ध होकर महाशक्त 
अपनी हो रचना को मिटाने लगती हैं। महाशक्ति का यह कृत्य ही छरद्र 
को अमित तोब पहुचाता हे- 

खाौझ अन्त में अप्रनी रचना वह लग गयी मिटाने। 

उसकी खीझ जविलोक रसिक व लगे मधूर मुसकाने। 


इसी याझ को चख्रकर बोले अब थोड़ा मध्‌ पाया। 


है ( हर 
महाकोप ने महाशकित की मोहन शवित दिखायी।। -॥ 


शिव सहारक रुप में रूद्र हैं तथा विश्वकल्याण कर्ता के रुप में 
शिव हैं। उनका दोनों ही रूप पिरसथायी नहीं है। उनके सृष्ट के विनाश 
व निर्माण का कार्य निरन्तर होता चला आ रहा है। '"ताण्डव नर्तन" के 
पश्चात रूद्र रूप शिव के रूप में परिवर्तित होने लगता हैें। सहरणशील रूद्र 
शिव रुप में हिसा का विरोध करने लगते हैं। उनकी कठोर भावनायें, कोमल 
सवेवनशीलता में तथा सहृदयता में परिवर्तित होने लगती है। वे रोते पाति 
मदन से कहते हैं - 


धरााए३. धाा+॑. भरॉमिका. पाकााक.. वेआाए2.. परमंभफ'.. पकम्मो#.. पराआईं॥..फरका+.. धयाक+.. दादक.. जापक.. जआाया॥,.. पंचरांक). सारंधा.. सा. साताए).. दास. सदा20..धधाद॒ा+.. पाला. धधाबा।.. वाकक.. धारा. आाब0.. धधाएक.. धरना... साधा. श्थाओ.. जााकक. पलक. समा. भाशाा.. इक ०... सावका.. काका. धापरान।. धरालाज..पांदभफ.. पकाा+.. धइबाक.. धाइपल>.. पाया. धकोए॥.. सायावा..दााक.. पा». सांमाक॥+. पिकाकाका.गागेशाक॑.. पायाकक.. आम. बिक. धाम, 


]- तारक वध- गिरिजावत्त शक्ल "गिरीश", पृ0-34 


बा 8 कं 


शकर ने सकोच हृवय का अपना नहीं छिपाया। 
है कि ८ 


हे रात पति हत्या करने का मुझे न काम बताओ। 


मानस सरसे, नव रस बरसे वह सवाद खुनाओ।-॥ 


"तारक-वध" में कामदहन-प्रसग में नवोन मोलकता दृष्टगत 


गत्मतक रुप प्रदान ककया 


 । 


होती है। कामवहन के रूपक को अहिसात्मक व 
गया है। इस रखना में शिव द्वारा कामदेव के सहार के स्थान पर काम 'ैवकार 
के पवताश को उनरूषित किया गया है - 

भार उम्रग गयी सब मारी,र्सखाष्ट मरी बिन मारे। 


नव लावण्य गवनाश देखती रही प्रकृति मन मारे।।-2 


इसस रचना में शिव समोष्टावादी चरित्र के रूप में भो नरापत 
हुए जज चवरागी तपस्या परत 
० है। वरागी व तपस्या में निरत शिव कामदेव द्वारा रखे गये पववाह- 


का को सर्माष्ट के कल्याण के लिए ही स्वीकार करते हैं। वे कामदेव से 
8 - 


मदन करो जो भावे तुमको मैं सबका ही अनुचर। 


जैसे हो कल्याण जगत का कार्य करो वह सत्वर।।-5 


"तारक-वध" मे शव अध्यात्म व गृहस्थी दोनों को एक दूसरे 
का पूरक बताते हें। वे ससार के प्रति “िरपेक्ष दृष्टिकोण व्यक्त करते हुए 
पार्वती से कहते हैँ कि परिवर्तन जीवन का आवश्यक क्रम है। परिवर्तन ही 
नवरस का दाता है- 

]- तारक-वध- पृ0-45 
2- तारक-वध पृ0-46 


5- तारक-वध- पृ0-42 


नह 2॥ पक 


रात बिना दिन, रात बिना दिन नीरस होगा ज्यों ही। 
पप्रये, समाधि तथा तनम-मन-रस को तुम समझो त्यों ही। 
परिवर्तन से क्‍यों डरती हो? वह नवरस का दाता। 


महाकाल का चक़ रझरौचिर वह जीवन खेल जविधाता। - 


"तारक-वध" प्रसग में शिव के दोनों रूपों का अवदभूत अकन प्राप्त 
होता है। रूद्र रूप में वे जिस तारक के अरि दल के सहारक होते हैं, तारक 
के शक्ति के उन्‍नायक होते हैं, शिव के रूप में आते ही वे उस तारक के 
सहार हेतु निरत दृष्टिगत होते हैं। दूसरे रूप में जो शक्तियाँ अपनी सीमा 
का अतिक्रमण करती हैं, प्रकृति के अनुरूप उनका विनाश आवश्यक हो जाता 
है। शिव तारक के शक्ति दाता होते हुए भी उसके सहारक बनते हैं क्योंकि 
तारक अपनी सीमा का अतिक्रमण कर चुका था - 

तारक अरि-दल सहारक था, समाधपिस्थ मैं होकर 


तारक का सहार करूँगा जब सब ममता खोकर। 


अलिक अस्त्र दिये माल को अमरलोक में हमने। 


पायेंगे ब्रवमास्त्र घडायन जायेंगे जब रण को। 


ह«श 4 >( 
अपनी ही करनी से दानव अपनी मौत मरेगा।-2 


"तारक-वधथ" के पश्चात्‌ शिव के चरित्र का वर्णन करने वाली 
अगली कड़ी "पार्वती" महाकाव्य है। इस रचना में शिव योगेश्वर तथा वीतरागी 
रूप के साथ-साथ आदर्श गृहस्थ के रूप में भी अंकित हुए हैं। आधुनिक 
नवीन चेतना का प्रभाव भी शिव के चरित्राकन पर दृष्टिगत होता है । 

१- तारक-वध- पृ0 425 
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"पार्वती' के प्रथम सर्ग में शिव के परम्परागत अनाद, अनन्त 
स्वरूप का वर्णन हुआ हे। कोव शिव के अवतार की कल्पना नहीं कर सकता 
इसीलिए उसने शिव के अलॉक्क रूप को स्वीकार करते हुए उन्हें अनादि 
काल से हिमालय के "केलाश पर्वत" पर निवास करने वाले चिर निवासी 
के रुप में वार्णत किया हे- 

अखिल हिमालय का चूड़ार्मोड़े उन्‍नत और उज्जवल कैलाश। 


करतेजहाँ अनादि काल से चिर अनन्त शकर आवास।-3 


"पार्वती" में शिव के योगेश्व रुप का भी अकन किया गया है। 
दक्ष के यज्ञ में शिव के अपमान के कारण सती रूष्ट हो जाती हैं तथा पाते 
की आज्ञा के विपरीत वक्ष यज्ञ में भाग लेने के कारण स्वय को ही भस्म 
कर देती हैं। सती के भस्म हो जाने के बाव शकर वीतरागी बनकर अखण्ड 
तपस्या में निरत हो जाते हैं। "पार्वती" के सर्ग-5 में शिव के इस योगेश्वर 
रूप की प्रस्तुति हुई है - 

पैचता भस्म विभूति भूषित देह पर थर चर्म। 

उपास्मित कर धारणा में इन्द्रियों के धर्म। 

अचल पर आसीन “निश्चल देह से निस्पन्द। 


पूर्ण अन्तर्लीन करके नयन तीनो बन्द।-2 


रामानन्द तिवारी मे "कामवहन" प्रसग का परम्परागत रुप में 
पचात्रत करते हुए, उसकी मौलिक व्यजना की है। "तारक-वथ" में भी कामदहन 
प्रसण॒ को काम विकारों के विनाश के मौलिक कल्पना से जोड़ा गया है। "पार्वती" 
में शिव काम के सतत अनुराग को पतन व हानि का बघोतक मानते हैं। 
की की न न 
[- पार्वती - रामानन्व तिवारी, सर्ग-, पृ0-45 
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काम-देह के उपासक उन्नात नहीं कर सकते। शिव कहते है - 
काम-वेह को उपासना के सतत्‌ अनुरागी, 
हुए सर्वदा अमर हीनता ओर हानि के भागी, 


जब जब चले काम-विग्रह को बना आप सेनानी। 


तब तब सदा पराजय रण में असुर दलों ने जानी।-! 


यहाँ अप्रत्यक्ष। आधुनिक मानव जीवन के प्रति नवीन सन्देश 
भी छिपा हुआ हे। शिव का यह काम के औत का विरोधी, चेतनाशील चरित्र 
35 


आधुनिक सन्दर्भों में आदर्श व अनुकरणीय है। मानव काम-विग्रह के दारा 


ही विभिन्‍न विषम समस्याओं का दमन कर सकता है। 


आधूनिक युग के आर्य समाज का प्रभाव भी शिव के चरित्र चित्रण 
पर दृष्टिगत होता है। "पार्वती" में शिव का चरित्राकन मौलिक रुप में 
तप के समर्थक का हैे। यह तप ग्रम के सन्निकट अर्थ को ध्वानित करता 
है। शिव काम को नहीं तप को महत्ता प्रदान करते हैं। तप हो शक्ति 
का साथन होता है। तप से पूत अनग काम ही जग के लिए मगलमयी 
होता है। तप प्रसूत शक्ति पर विजय स्वय बलिहारी होती है - 

काम नहीं, तप है जीवन में मन्त्र महत्तम जय का, 

तप से करो शक्ति का साधन, तप ही तनत्र अभय का, 

तप से पूत अनग काम ही जग का मगलकारी, 


तप प्रसृत शक्ति पर होती विजय स्वय बलिहारी।-92. 


"पार्वती" में शिव का चरित्राकन नवीन रूप में आधुनिक शान्ति 
का चेतना से भी प्रभावित है। शिव शान्ति के समर्थक हैं। वे शान्ति को 
पविश्व रूपी परथिक का आश्रय मानते हैं। उनके अनुसार शान्ति के सघन छाया 
व सगे साले कवान+ सनम टन सना किन करा, नम पर वार पकाओ लन्‍क ला कक मान फ+जडन+न+न+ तन न न न नी जन भी की कन भी ि जी + की के के ज० हब बे लक मक बे मत अमन “जनम कब वन8 काम “मल 
- पार्वती- पृ0-25 
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में ही विश्व को मधु जिपग्राम प्राप्त हो सकता हे। शान्ति में ही श्रम को 
सफलता छिपी होती है तथा नवल श्रम की प्रेरणा निहित होती है- 

पथिक का आश्रय उन्हीं की शान्ति रपी सघन छाया, 

बेठ जिसमें विश्व ने पथ का मधुर विश्राम पाया, 


शान्ति है प्रम की सफलता, प्रेरणा भी नवल ग्रम की।-7 


इस रचना में शिव का चरित्र-चित्रण मौलिक रूप में बॉडिक चेतना 
से प्रभावित रूढ़ धर्म के विरोधी के रूप में हुआ है। शिव रूव धर्म का विरोध 
करते हुए जगत-कल्याण के लिए उपयुक्‍त कृत्य को ही धर्म मानते हैं। शिव 
कहते हैं - 

धर्म केवल इन्द्रियों के हैं न अन्तिम ध्येय नर के, 


वृत्तियों में निहित इनकी बीजमन्त्र प्रशस्त समर के।-2 


"पार्वती" में शिव को सर्वथा नव्य रूप में नारी के अधिकारों तथा 
उसके स्वत्व को महत्व देने वाले चरित्र के रुप में अंकित किया गया होे। 
पशव का यह चरित्र आधुनिक मानवतावादी, तथा बौद्धेक चेतना के साथ- 
साथ नारी-जागरण की चेतना से भी प्रभावित है। शिव नारी को सम गोरव 
का अधिकारी मानते हैं - 

अरून्धती को मान्य मुनिवरों को तथा, 

दे समान सत्कार, शम्भू ने सर्वथा, 

पकेया प्रमाणित शील तपोबव्नत धारिणी, 

महिलायें सम गौरव को अधिकारिणी। -5 
]- पार्वती - पृ0-54 
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शिव का चरित्राकन आधुनिक युगीन सवेदना से भी प्रभावित है। 
इस रचना में शिव के चरित्र का सर्वथा उदात्त चरित्र है, उनके द्वारा नारी 
को जागरुकता व सचेतना का सदेश देना। परम्परागत रूप में नारी प्राय 
पुरुषों के द्वारा स्वर्णघ्रंसला में बॉधकर दासों के सभान जीवन व्यतीत करती 
आयी हैं। शिव नारी को इस स्वर्ण श्रूसता के विखण्डन व सवत्व क॑ जागरूकता 
का सदेश देते हैं। वे नारी को स्वर्णार उतार कर आत्मोत्थान का सन्देश 
देते हैं। 

ये स्वर्ण श्रृखलाय्यें धारण कर तन में, 


नारी बनती बन्दी नर के बन्धन में। 


7५ ५ 
श्रुगार नहीं ये भार रूप ओर छवि के, 
उपकार नही, ये हैं विकार नर कवि के, 
कर इन्हें वीन को दान स्वछ कर तन, 


करके स्वरूप का ध्यान शक्ति दो मनको।-ै 


इस प्रबन्ध कृति में शिव के चरित्र का मॉलिक पक्ष हे, उनका 


नारी के प्रांत बॉद्रिक दृष्टिकोण। परम्परागत रूप में नारी के प्रति व्याप्त 
रूढियों की वे तीब्र भर्त्सना करते हैं। शिव का यह चरित्र समाजसुधारक नेता 
के रूप में परिलाक्षत होता है। शिव उस समाज पर आशक्लेप करते हें जिसमें 
नारी को दीन-हीन मानार जाता हे। वे उस पुरूष वर्ग की भी कु निन्‍दा 
करते हैं जो नारी के मन की तुलना में उसके तन को ही महत्ता देता है। 
यही नहीं शिव नारी के हीनता में पुरुष की भी हीनता मानते हैं। वे कहते 
हैँ - 

जीवन सस्कृति की माप सवा ही नारी, 

नर की नय का धुव निकष सर्वदां नारी, 

नर भ्रष्ट हुआ कर आराधन बस तन का, 
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उन्‍नत होगा कर मान डहुवय से मन का। 


वन्विनी बनाकर नारी को बन्धन में 


खोई स्वतन्त्रता नर ने भी जीवन में।-॥ 


"पार्वती" में शिव का चरित्राकन मौलिक रुप में एक आवर्श व 
प्रेमी पात के रूप में हुआ है। शिव पार्वती को निज आत्मपूर्ति तथा अपने 
तप का वरदान मानते हैं। पार्वती के गर्भावस्‍था के पिनों में शिव द्वारा पार्वती 
की देखभाल सहज भाव से किया जाता है। पार्वती के स्वास्थ्य तथा आराम 
के लिए उन्हें प्रात भ्रमण के लिए प्रेरित करते हुए शिव कहते हैं - 

यह प्रात का भ्रमण सहज व्यायाम तुम्हारा, 

स्वास्थ्य मनोरजन दोनों का एक सहारा, 

होगा दोहद सुखद गर्भ को स्फूर्ति मिलेगी, 

सहज प्रसव में मूर्त योग की मूर्ति खिलेगी।-2 


यही नहीं वे पार्वती को खुश रखने के लिए उनसे हास-परिहास 
करते हैं, उन्हें आवर्शपरक नौतियों से परिचित कराते हैं। शिव पार्वती के 
साथ-साथ हमेशा छाया को भाँति लगे रहते हैं तथा उनके कष्टों को दूर 
करने में सन्‍नद् रहते हैं। शिव पुरुष होने के कारण उनसे दूर नहीं रहते 
प्रत्युत एक सच्चे सहचर व जीवन साथी के रूप में, पार्वती के प्रात अपने 
कर्तव्यों का सहज भाव से +नवाहि करते हैं। 


"पार्वती" में शिव मौलिक रुप में एक आदर्श पिता के रूप में 
भी प्रस्तुत हुए हैं। शिव अपने पुत्र के पालन पोषण पर समुचित ध्यान वेते 
]- पार्वती- पृ0-262 
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हैं। वे पार्वती से कुमार को अधिक समय तक गोद में न रखने, तथा स्वतन्त्र 
छोड़ने के लिए कहते हैं, क्योंकि इससे शिश्‌ का विकास अवरूद्र होता है। 
पशेव का यह रूप उनके उदात्त पिता रूप का ही द्योतक है- 

कहा शिव ने, "दोव जीवन का यही चिरमन्त्र 

चाहता प्रति जीव रहना सदा पूर्ण स्वतन्त्र 

अक बन्धन से न शिशु का करो रूद्ध विकास, 


मोह बनकर प्रेम हरता प्रगीत का उल्लास।-॥ 


एक सामान्य पिता की भौति शिव भी अपने पुत्र स्कन्‍्द कुमार 
की शिक्षा हेतु चिन्तित हो उठते हैं। परशराम के गुरू रूप में मिलने पर 


उनके साथ कुमार को भेजते समय शिव का ड्रदय द्रावित हो उठता है। 


समग्रत "पार्वती" में शिव का चरित्राकन परम्परागत रुप के 


साध-साथ धरातल पर उदात्त चरित्र के रूप में हुआ है। 


उदयशकर भट्ट कृत "कौन्तेय कथा"-2 में भी शिव द्वारा अर्जुन 
को पाशूपत अस्त्र प्रदान करने की घटना का वर्णन किया गया है। यह कथा 
सस्कृत कोबव भारावि के "किरातार्जुनीय" काव्य पर आधारित है। "महाभारत" 
के आरण्यक पर्व में भी शिव द्वारा अर्जुन को विव्य शक्ति प्रदान करने का 
वर्णन प्राप्त होता है। शिव अर्जुन से प्रसन्‍न होकर कहते हें- हे पापरहित। 
आज से तुम्हारा पराक़म और तेज मेरे समान हो गया है। मैं तुम्हें दिव्य 
दृष्टि केता हूँ, तुम पूर्व समय के ऋक्रोष हो, तुम युद्ध में सब शत्रुओं को 
जीतोगी, तुम्हारे शत्रु चाहे वेबता भी हों तो भी तुमसे पराजित होंगे।-5 


समाक. आम). ऑसिकाओ।.. सडक. वीबीकक.. भशिकाकः.. आगरा. संस. सपथात.. सामाकत.. रथ... दा. पाता. धोगाओ.. माह. ला. पानी. काला... ामक.. सांग. शधाा$.. ्राकाआ.. कक. आरआा॥.. शाथ+. सकमान'. इकमका.. सधा॥.. धाएुंजक॑. देलाकओी.पीशीत... गांढँ.. धाम. सांआा+.. वादुआर.. चांगमक॑ भय. भोइधात. इुलोगां. संधाक.. दाद. धदामकं।.. पदक... राधा. जबरन. उसंखाल. धाम. सा. पपंनिशित. साइकाता. सवलगी,.. धयइा+.. सका... पहन, 


- पार्वती- पृ0 296 
2- कौन्तेय-कथा- उदयशकर भट्ट, तीसरा सस्करण-965 ई0 
5उ- सम तेजश्च वीर्य च ममाद्य तव चानद्। 


प्रीतस्तेअह महाबाहों पश्च माँ पुरुषर्षभ। | 55।। 
ददानि ते विशालाकझ्ष चक्षुउ पूर्वक्षिभवान। 
पिजे्ष्यास रणे शत्रुनपि सर्वान्दिवौक्स ।।54॥।। 
महाभारत आरण्य पर्व, अध्याय-40 ,पृ0-22 


लत कर 


९ 


प्रदान करने के पीछे उनके उदात्त व लोक हितकारी दृष्टि कोण का अकन 
कर मौलिक स्वरुप प्रदान किया है। "कौन्तेयकथा" की भूमिका में कौव ने 
फेखा हे- "महादेव ने न्याय, धर्म तथा सृष्टि की अक्षण्णता बनाये रखने 
के लिए अर्जुन को पाशूपत अस्त्र दिया। जिसके द्वारा अर्जुन ने कौरवों को 
जीतकर न्याय की प्रतिष्ठा की।"-। शिव का चरिक्र आधुनिक युगीन सवेदना 


से भा जुड़ा हुआ हे। 


"कोन्तेय-कथा" में भट्ट जी ने शिव द्वारा अर्जुन का पशूपत अस्त्र 


इस रचना में शिव का चरित्राकन आशिक मानवतावावी चेतना 
से प्रभावत है। शिव उन लोगों की तीव्र भर्तना करते हैं, जो भौतिकता 
के आकर्षण में निर्लिप्त हो वैभव की मादिरा पीकर, मानवता का ही विस्मरण 
कर जाते हैं। मानवता के शत्रुओं का विनाश तो निश्चित ही होता है- 


जो वैभव की मादिरा पी सब भूल गये मानवता, 
जो भूले मनुज प्रकृति है, विश्वास मिथ अनुभूति। 
यदि युद्ध न भी हो तो वे स्वय नष्ट होंगे ही, 


यह जिकार जीवन का रोगों की तरह भयकर।-2 


"कोन्तेय. कथा" में शिव मौलिक रूप में समतावादी चरित्र के रूप 
भा नरूषित हुए हैं। आधुनिक युग में जाति-वर्ग के भेदों को ध्वस्त करते 
हुए मानव के समान अधिकारों के प्रात जागरूकता की चेतना का उन्मेष हुआ। 
"कौन्तेय-कथा" के शिव भी जातिवर्ग के गौरव को मिथ्या कटुता का कारण 
मानते हैं। कसी को ऊया या नीचा नहीं मानते, प्रत्युत सभी का समान 
- कोन्तेय कथा- भूमिका में कवि 
2- कौन्तेय कथा, पृ0-72 
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भाव से उन्‍नीत का अवसर प्राप्त होने के समर्थक हैं। वे अर्जुन से कहते 
हें - 

है जाति वर्ग का गोरव मिथ्या कटृता का कारण, 

ओ सृष्टि विधमता का भी वह बनता हेतु भयकर। 

कोई ऊंचा या नीचा है नहीं जगत्‌ में अर्जुन, 


उर््नात करने का अवसर सबको मिलना ही शुभ है।- 


इस रचना में शिव का चरित्राकन आधुनिक गाँंधीवाव से भी प्रभावित 
है। शव युद्ध को आवश्यकता नहीं अपितु अन्तिम उपाय मानते हैं। प्रथमत 
शत्रु का ड्दय परिवर्तन करा उसे सत पथ पर लाना ही अधिक अश्रेयस्कर है। 
किन्तु यादव सभी उपाय ध्वस्त हो जाये, तभी न्याय सृष्टि के लिए युद्ध का 
पथ स्वीकार करना चाहिए- 

पर युद्ध नहीं आवश्यक, अन्तिम उपाय है वह तो, 

पारेवर्तन ड्रदय ड्रवदय का ही है कौशल जीवन में। 

जब ध्वस्त उपाय सभी हॉँ, तब न्याय सृष्टि के हित ही। 

झ्षञात्रिय को रण के पथ में जाना तब धर्म्य, वरद हे।-2 


समग्रत इस रचना में शिव का चरित्राकन उदात्त व आदर्श रूप 


में हुआ हे। आधुनिक सन्दर्भां में इन आदशों की विशिष्ट महत्ता है। 


- कोन्तेय कथा, पृ0-75-74 


2- कोन्तेय कथा, पूृ0-76 


->587- 
पार्वती 


पाव॑ती का चरित्र परम्परागत रूप में आदि शर्त के रुप में वर्णित 
हुआ है। वाल्मीकि रामायण, ब्रद्मम वैवर्त पुराण, शिव पुराण, स्कन्‍द पुराण 


में पावती जगत स्वामिनी तथा जगवम्बा महेश्वी के रूप में वन्दित हुई 
हें। 


आधुनिक प्रबन्ध-काब्यों में "पार्वती" का चरित्र बहुत कम वर्णित 
हुआ है। जिन रचनाओं में पार्वती का चरित्राकन हुआ है, उनमें वे अलौकिक 
व 'िव्यशक्ति के रूप में अधिक मुखरित हुई हैं। उनके लौकिक व सहज मानवीय 
चारेत्र का निरूपण दिव्य रूप के अपेक्षाकृत कम है। 


"तारक वध" में गिरिजादत्त शुक्ल ने पार्वती का चरित्र परम्परागत 
रूप में हा हुआ हे,फकिन्तु कही-कही उनके लॉकिक चरित्र के दर्शन भी होते 
हैं। तारक वध में पार्वती सृष्टिकर्ता व सृष्टि विनाशक रूप में शिव की आदि 
शवित हैं। लोॉकिक रूप मे पार्वती शिव की परम भक्त, प्रेमिका तथा आदर्श 
पत्नी के रूप में चित्रित की गई हैं। 


"णगिरीश" ने पार्वती को आदि शक्ति के रुप में प्रस्तुत किया हे। 
वे अलौकिक व उविव्य शवित है, उनका आविर्भाव ब्रद्मम रो होता है। आदि 
शक्ति प्रकृत रसज्ञा भी है, प्रकृति अपना विस्तार उन्हीं के हाथ से पाती 
है। इसके साथ ही वे प्रकृति को सजाकरं, नवल सृष्टियाँ कर-करके आदि 
शिव को रिहाना चाहती हैं। किन्तु शिव के ऊपर इसका कोई प्रभाव न वेख 
वे कृद हो इस सृष्टि को मिटा वेती हैं। महाशकित का महाकोप शिव को 
प्रसन्नता का कारण बनता हे। इसी कारण आविशक्ित द्वारा सृष्टि रचना व 
पंबनाश का कार्य सम्पन्न होता हे - द 

नवल सृष्टियाँ कर आधा ने निज जगार विखाये। 

नेति नेति वावी प्रियतम को नहीं एक भी भाये। 


53056 5 


महाकोप में महाशवित की मोहन शक्ति विखायी। 


इसालिए रचनायें करती, उन्हें बिगाड़ा करती। - 


आदिशव्ति का दूसरा रूप लॉकिक धरातल पर पार्वती के रुप में 
वर्णित हुआ है। इस रूप में पार्वती परम्परागत व मोलिक दोनों ॑पों में 
वर्णित हुई हैे। परम्परागत रूप में पार्वती शिव की परम भक्‍त व प्रेमिका 
हैं। शिव को प्राप्त करने के लिए वे कठोर तपस्या करती हैं। अन्‍न्तत शिव 
को प्रसन्‍न करने में सफ्ल होती हैं। 


"यार्वती" के चरित्र में लॉकिक तत्वों का सन्निवेश भी हुआ हे। 
शव से विवाह के पश्चात्‌ पार्वती आदर्श पत्नी के रूप में वर्णित हुई हें। 
वे शव के असण्ड प्रेम की कामना करती हैं। शिव से मान करती पार्वती 
का रूप सामान्य नारी सदृश ही लौकिक है। वे शिव से कहती हैं - 

त्याग समाधि बने प्रभू मेरे, तन-मन रस के चाहक। 

किन्तु समाधि न लेंगे फिर मानूँ क्यों यह नाहक? 

परिवर्तन से में शकित हूँ दो आनन्द अनश्वर। 


जो यह सम्भव हो न, मुग्े मत छेड़ो हे विषधर।-2 


रामानन्द तिवारी कृत "पार्वती" महाकाव्य में पार्वती का चरित्र 
"तारक-वध" की अप्रेज्ञा मौलिक व सहज रुप में वर्णित हुआ हे। इस रचना 
में पार्वती के चरित्र में लौकिक अलोॉकिक दोनों तत्वोॉँ. का सननिवेश हुआ 
है। डाॉ0 गोवन्द राम शर्मा के शब्दों में -"प्रारवी को काीव ने मनुष्यलोक 
को आदर्श गृहिणी के रुप में अंकित किया हे।"-35 "पार्वती" में पार्वती 
- तारक वबध- गिरिजावत्त शुक्ल "गिरीश", पृ0-34 
2- वहीं, पृ0-425-424 


5उ- पहन्दी के आधुनिक महाकाव्य -डा0 गोविन्द राम शर्मा, पृ0-435 


कक 0038 


का चरित्राकन आदर्श गृहिणी के साथ-साथ, जागरूक व बादिफ़ नारी के रूप 
में भी हुआ है। पार्वती प्मोष्ट कल्याण की इचछुक व नारी के स्वत्व व 
सम्मान के प्रात सचेत नारी भी हैं। 


"पार्वती" में भवानी के रुप में पार्वती ससम्रष्टिब्रादी, दास के रुप में 
परिलक्षित होती हैं। वे दानवों के हिसक उत्पीड़न से देवताओं को मुक्त 
कराना चाहती हैं, किन्तु इसके लिए वे अहिसापूर्ण मार्गा अपनाते हुए दानवों 
के समक्ष सन्धि प्रस्ताव रखती हैं। वे बार-बार शिव को दानवों के पास 
यह सन्देश लेकर भेजती हैं कि दानव पाताल का राज्य लेकर दिन को अत्रस्त 
करना छोड़ वें - 

देवी दे सन्देश भेजती हठकर शाश्वत्‌ शिव को। 


"दानव लें" पाताल राज्य निज, नित्य मुक्ति दें दिव को।-] 


पार्वती सवेदनशील आदर्श प्रेमिका के रूप में भी चरित्रांकित हुई 
हैं। शिव के प्रात उत्कृष्ट प्रेम के कारण वे उन्हें प्राप्त करने के लिए कठोर 
तपस्या करती हैं। पार्वती का तापसी रूप परम्परागत ही हैं किन्तु प्रेगिमिका 
के रूप में उनके ड्रवय के सवेदनाओं का अकन मॉलिक रुप में वर्णित हुआ 
है। पार्वती नित्य प्रीत शिव के पूजन हेतु तपस्यारता समाधिलीन शकर के 
पास जाती हैं, किन्तु अचानक कामदेव पर रुछ होकर शिव उसे भस्म कर 
अन्‍्यत्र चले जाते हेैं। ऐसी परिस्थिति में पार्वती का भक्त ड्दय रो पढ़ता 
है। वे विषम अन्‍न्तर्दन्द में फस जाती हैं - 

व्यर्थ मान निज रूप और रात, सेवा आराधन को। 

लुटे पथिक सी रह न सकी औ लौट न सकी भवन को। 

ससक्तियों के समझ लज्जा ओऔ दुख का गोपन करती, 


नि श्वा्सों के सग भअश्रुओं का सरोधन करती।-2 


- पार्वती - रामानन्द तिवारी, पृ१0-25 


2- वही, प१0-26 


“290- 


"पार्वती" में प्रार्वती नीतिज्न नारी के रूप में प्रस्तुत हुई हैं। 
पार्वती रूप और लावण्य को मन की मनोहर भ्रान्‍न्ति तथा वेह के अनुराग 
को इन्द्रियों की शान्ति मात्र मानती हैं। इसी कारण वे तप को महत्या देती 
हैं। वे कहती हैं - 

रूप और लावण्य हे मन की मनोहर भ्रान्ति, 

देह का अनुराग केंवल इन्द्रियों की भ्रान्ति 


हर हि 4 ८ | 
पूत हो तप से अमृत वरदान बनते शाप 


शुद्धता करता प्रमाणित उग्र तप से हेम।- 


पार्वती समस्त जीवों से प्रेम करने वाली सद्ृदयं नारी के रूप में 
भी चित्रित हुई हैं। वन्य जोवों से अमित प्रेम के कारण वे वन के हरिणों 
को अपने हाथ से निवार खिलाती हैं। पार्वती के प्रीत सहज लगाव के कारण 
पक्षी वृन्‍्दर निरर्भक होकर उनके हाथ पर बैठकर उनके हथेली पर रखे “निवार 
के कर्णों को चुगते हैँ। पार्वती का यह चरित्र सहज मानवीय है- 

हाथ से खाते हरिण थे भयरहिंत नीवार 

और पाते थपकियों में पार्वती का प्यार, 

बेठ कोमल करतलों पर पक्षियों के वृन्द, 

बीनते नीवार कण थे भयराहिंत स्वचछून्द।-2 


"पार्वती" महाकाव्य में पार्वती सर्माष्टवादी नारी के रूप में चरित्राकित 
हुई हैं। वे अपने व्यक्तिगत निजी स्वार्थों के ऊपर उठकर उदात्त चरित्र का 
वहन करती हैं। पार्वती समस्त विश्व के कल्याण व सुख की कामना रखती 
हैं। शिव की साथना में सलग्न पार्वती का विश्व प्रेम भी मुखरित होता है- 
- पार्वती पृ0-34 


32 पार्वती, पृ0-54 


सह 


भर ड्रदय में विपुल करुणा और पावन प्रेम। 
साधना में करा समाहित विश्व का हित-क्षेम। 
कर बसन्‍्त प्रभात में नव अग्नि का आधान, 
उमा करती पुन विधिवत वेदिका निर्माण।-( 


रामानन्द तिवारी ने पार्वती के चरित्र पर आधुनिक नारी जागरण 
से प्रभावत व्यक्तित्व का आरोपण किया है। पार्वती नारो के भोग्या मानने 
के परम्परागत दृष्टिकोण की तीव्र भर्तना करती हैँ। वे नारी को सस्कृति 
पथ पर नर का सहकारी मानती हैं। पार्वती नारी के भोग्या रूप का निषेध 
करते हुए कहती हैं - 

हो भोग भारत से मुक्त निर्मला नारी, 

होगी सस्कृति पथ में नर की सहकारी।-2 


पार्वती का चरित्राकन गाँधीवाद से भी प्रभावित है। पार्वती विप्राम 
के क्षणों में सूत कातती हैं। तकली से सूत बनाने कृत्य का आरोपण प्राय 
सभी पोराणिक नारी पात्रों पर किया गया है। सीता से लेकर ब्रद्धा तक तकली 
कातती देखायी गयी हैं। "पार्वती" में पार्वती भी तकली से सृत बनाती 
हें - 

चचल तकली घूम रही श्वासों की गति-सी। 

पविरच रहो थी सूत्र सृष्टि की विश्व नियात सी।-3 


!- पार्वती - पृ0-47 
2- बही, पृ0-263 


3उ- वहीं, पृ0-269 
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"पार्वती" महाकाव्य में पार्वती में आदर्श व सहज मातृत्व का 
गुण सन्निहित है। स्कन्‍द को शिक्षा हेतु गुरू आश्रम भेजले समय मातृदड़दय 
के प्रेम-प्रयृूत दुर्बलता के कारण एक बार वे व्यथित हो उठती हैं, किन्तु 
पुत्र-कल्याण की कामना उन्हें साहस प्रवान करती है। पार्वती अपने पत्र 
स्कन्द को आदर्शमयी शिक्षा देते हुए, गुरू आश्रम जाने की अनुमात वे देती 
है - 

श्रेष्ठ विद्या हेतु जाओ वत्स मेरे धीर 

हो सुशाक्षित तुम करोगे विश्व के गुरु कार्य।-॥ 


पार्वती के चरित्र का मौलिक पक्ष उनका लोककल्याण करने वाला 
समाजोदारक रूप है। तारक के तीन पुत्रों द्वारा बसाये गये ऩिपुर में ज्ञान, 
बल और भौतिकता के अति कारण समाज में वेषम्य पूर्ण अस्तव्यस्तता व्याप्त 
हो जाती है। पार्वती इन नतिरिपुूरों का विनाश नहीं अपितु विकास चाहती 
हैं। इसी कारण वे जयन्त व स्कन्‍द को जन-जीवन के कल्याण हेतु प्रेम व 
अऑहिसा का मार्ग अपनाने को शिक्षा देती हैं। प्रेम के द्वारा ज्रिपुर निवासियों 
का ड्रदय परिवर्तन करना चाहती हैं। इसी सन्दर्भ में पार्वती जयन्त से कहती 
हे - 

तात। न्रिपुर के जन जीवन हे शोचनीय आते नि सन्वेह। 

कर न सकी याद शक्त तुम्हारी सराक्षत जीवन का झ्ोम। 

ज्ञान-शक्ति को स्फर्ति चाहती अभी कान्ति सा कोमल प्रेम।-2 


पार्वती प्रेम को ही जनोत्यान में महत्वपूर्ण मानती हैं। ऐसा 


व उनरकृश शक्ति द्वारा जनमानस में परिवर्तन नहीं लाया जा सकता। “>िपुरों 


]- पाती - पू0 -3505 


2- वही, पृ0-476 
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में ज्ञान, बल और वाणिज्य की अतिशयता प्रेम के अभाव में ही अतिचारा 
बन जाता है। पार्वती कहती है - 
इसी प्रेम के बिना बन गया राजतपुर का ज्ञान-विमोह। 
इसी प्रेम के बिना छा रहा आयस पुर में बल-विद्रोह। 
इसी प्रेम के बिना स्वर्णपुर पाल रहा केवल व्यापार। 
बिना प्रेम के ज्ञान, शक्ति और अर्थ सहज बनते अतिचार।-7 


यहाँ नत्रिवर्गों में व्याप्त समस्याओं का आधार सामाजिक ही है। 
जहाँ ज्ञान, शक्ति और भौतिकता हृदय तत्व अर्थात्‌ प्रेम को छोड़कर स्वतन्त्र 
रूप से चरम की ओर बढते हैं, वही विषमता आ जाती है। ज्ञान, शक्ति 
और प्रेम के समाकरण से ही इस वेषम्य को नष्ट किया जा सकता है। इसी 
कारण पार्वती शिवत्व का सन्देश देती हैं। प्रेम का सन्‍्वेश देती है। 


"पार्वती" महाकाव्य में पार्वती शिव सस्कत की समर्थक तथा 
अन्याय की विरोधी नारी के रुप मेँ प्रस्तुत हुई हैं। जन समाज के अक्ञानान्धाकर 
को दूर करने के लिए जहाँ वे प्रेम का मार्ग विखलाती हैं, वही अन्यायी 
व उत्पीड़क जनों के लिए शक्ति-प्रयोग का सन्देश भी देती हैं। विश्व से 
अन्याय को दूर करने तथा धर्मपथ का प्रशस्त करने के लिए वे शक्ति-प्रयोग 
को आवश्यक मानती है। एक वीर माता की भोति अपने पुत्र को विश्व कल्याण 
हेतु रण में भेजती हुई, वे स्कनद से कहती हैं - 


करो विश्व में निर्मित शिव सस्कीत कल्याणी, 
है वीरों का धर्म विश्व का अनय मिटाना, 
पिन्हें न नय प्रिय उन्हें शक्ति का स्वाद चखाना, 


खान. मिभवाको.. थोक, अधोगाक॑. भतार. परशाम.. पाय्क..आराधाभ... मकाद|. आांक.. आंगाकक.. भाषा... भावना. उलाक0.. राम... धवा0..सापपकक॑. मिथ. बामंध.. बमाक आकाएंक. जाला. जरा. पाक. जमा)... पाक. साथ. आइमक0. जा. सयाओओ.. अम्मा. कक. गला. पहाएए.गंमाओंन.. आला... सीकलें+.. संबु0. सधाा.. कक. ध्रमात. साया. सकती. गिगीएा.. सायकआा.जइमाके..दकाक.. धरा... दयाक+.. धहंअ क्या. जाकओं.. पासमगाक 
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जाओ रण में श्रेय शवित की सदा विजय हो, 
दूर धर्म के पुण्य मार्ग से दुर्बल भय हो।-] 


समग्रत. "पार्वती" महाकाबन्य में पार्वती का चरित्र उदात्त व 
आदर्श नारी के #प में अंकित हुआ हेै। डॉ0 नंद किशोर नंदन के शब्दों 
में , "पुराणों में जहाँ पार्वती का चरित्र अलॉकिकता का छाप लिए हुए है 
वहाँ श्री रामानन्द तिवारी ने पार्वती को मानवीय धरातल ग्रर अंकित किया 
है और यही कावे के मॉलिक दृष्टि का परिचायक है।"-2 पार्वती का चरित्र 


युगीन सन्दर्भों के अनुरुप उदात्त रूप में प्रस्तुत हुआ है। 


ध- पार्वती - पृ0-534 
2- पहिन्दी को आधुनिक प्रबन्ध-कॉवता का परोराणिक आधार- 


नंद किशोर नदन, - पृ0-50 


ही 30 


शिव जोर पार्वती के पुत्र स्कन्‍द का चरित्राकन पुराणों में अलॉकिक 
व उदव्य शक़्त के सप में हुआ है। "ब्रद्यमम पुराण" में स्कन्द कार्तिकेय के 
नाम से वर्णित है। अग्नि दारा शिव के वीर्य को धारण न कर सकने पर, 
उसे गगा के तट पर कृतिकाओं में डाल दिया जाता है। कृतिकाओं से कार्वर्तक 
का जन्म होता है।-] "शिवपुराण" में स्कन्‍्दर को परम तेजस्वी व महाबली 
कहा गया है।-2 "स्कन्द पुराण" में स्कन्‍द के वित्ताधिप, महासेन, पावक, 
घटमुख, अभशज, गागेय, कार्तिकेय, गुह, स्कन्द, उमासुत, वेवसेनापाति, 
सेनानी, शिसखिध्व कमार व शक्तिधारा आदि नामों से वन्वित किया गया है। 
शकर के अश से उत्पन्न कुमारा को जगत का रक्षक व स्वामी तथा देवताओं 
को सहारा देने वाला कहा गया है।-5 श्रीमदवाल्मीकीय रामायण में भी कार्तिकेय 
का वर्णन प्राप्त होता हे।-4 


नाथुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में स्कन्‍्द का चरित्राकन परम्परागत अलौकिक 
रूप में ही हुआ हे किन्तु उनके कार्यों को आधुनिक नवीन सवेदना से जोड़कर 
मोलक रूप गे प्रस्तुत किया गया है। 


"लारक-वध" में स्कन्द अवतारी व विव्य दो रुपों में वर्णित हुए 
हैं। तबताते सूप में वे श्रुगी ऋषि के रूप में हैं, तथा दिव्य रूप में कार्तिकेय 
के रूप में वार्णत हुए हें। दिव्य रूप में कार्तिकेय जन्म के 45 विन बाद 
हो 7क्‍्शारावस्था प्राप्त कर लेते हैं। तथा जिना किसी शिक्षा के रण के लिए 


साभाका. जम). ला. ओके... ्रााक.. धाक जाम. अगर. साधा. सनक. साला... धारक... आंत. साका... साया।.. समन. साधय.. सा. काशिक!.. जम... लेक, 
जम. ममता. वाल. आम... पाक. गकक.. फथकत.. असा!. लक. आम. अकाल! सकीका. वादा. पलक. किकन॥. पगा॥.. आमाओ..क्राथक. वकलक.. वास. आंमेक.. चमक... लामरंल. प्रीके.. मोर... वो... सामरिक. रकम. मेक. फाहोझारि.. थक. चमक... चयाा&. 


)- प्रथम पराण- अध्याय-]28, श्लोक-23, पृ0-720 
-- पशव प्राण- रूद्र साहता- कुमार ब्ण्ड, पृ0-660 
3- स्यन्द पराण, पृ०-90-92 


कल शामदवात्मीकाय रामायण-सर्ग-57, प0-84 
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प्रयाण करते हैं। उनके चरित्र का सर्वाधिक अलौकिक पक्ष श्रुगी ऋषि मे 
उनका शेष होना हे। 


इस रचना में स्कन्‍्दा विव्य पात्र के रूप में निरूषित हुए हैं। किन्तु 
उनके कार्प लोक कल्याण से जुड़े हुए सर्वथा मौलिक व लौकिक हैं। डा0 
गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में -'"तारकबध में आज के युग की अनेक समस्याओं 
को स्थान दिया गया है। उस पर वर्तमान युग की गांधीवावी और साम्यवावी 
पवचारधाराओं का प्रभाव स्पष्टत दिखाई देता है। अहिसा द्वारा दानवेन्द्र 
तारेक के ड्रदय -परिवर्तन के प्रयत्न में गाधीवाद की अहिसा प्रतिबिीम्बित 
प्रदसाई देती है। "-। 


"तारक-वधथ" में स्कन्‍द जनवादी चरित्र के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 
रण हेतु प्रयाण करते समय स्कन्‍द अपने जीवन का उद्देश्य वानवों का विनाश 
तथा अमरों का सतत विकास के रूप में प्रस्तुत करते है। इसके साथ ही 
वे समस्त असहाय व दीन मानवों के जीवन में खुशी भरना चाहते हो। असहाय 
व दीन मानवों के प्रीत उनको यह सवेदनशीलता, उनके उदात्ता, का हो 
द्योतक है। वे कहते है - 

दानव नाश तथा अमरों का सतत्‌ विकास करूंगा, 


मानव जो रोते निशि-वासर उनमें हास भरूुगा।-2 


"तारक वध" में कार्तिकिय या स्कन्‍द समन्‍्वयवावी व समतावादी 
चरित्र के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। वे मानव, वानव तथा देवता सभी के 
तापों को समान भाव से निवारण करने के लिए सन्‍नद्ध होते हैं। यही नहीं 


वे सभी के अधिकारों के प्राति भी जागरूक हैं। वे कहते हैं- 


जकका. वाला». भव्य. परधधाइंक'. धदाा+... सीमिका..नदओ+.. सडक. पराधााओ.. ऐलेमाइश.. शा... पायााा0.. जॉकाश.. परभाक'.. सादार+. साया. धामनन.. राशन. धोया. या. धान... बोल. भामामा).. आयात. पलक. पंशाआत,.. ध्णमोक.. मम0.. जराइमता. फांगां॥... ऑनॉडिि.. पका. मान... मा. भामाण,.. भाजपा. ाएं>.. पाशाकआ. धमायाकः.ाकोमक'.. आधताक.. दा. जताया. गारगाई।.. पाए. रहाइआ.. पद ॥०.. रकामी).. भरशाा+.. धाम. साला... पहला, 


]- पहिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डा0 गोविन्दराम शर्मा, पृ0-45 


2- तारक वध - पृ0-4352 
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दानव, मानव, देव सभी का ताप-निवारक। 


में सबका ही भाग प्रीति से वितरण कारक। - 


सस्‍्कन्द का चरित्र निरुपषण आधुनिक गाँधीवाद के अहिसावादी चेतना 
से प्रभावित है। स्कन्‍्द अहिसावादी सिद्धान्तों के समर्थक हैं। वे तारक जैसे 
महाकूर व हिसावादी असुर के वध के लिए अहिसा व प्रेम का अस्त्र प्रयोग 
में लाते हैं। स्कन्‍द अहिसा व प्रेम के समझ भौतिक अस्त्र-शस्त्रों को नगष्य 
मानते हैं। वे तारक के पास सन्देश भेजते हुए कहते हें। - 

लिए प्रेम का वाण समर करने जाता है। 

कोई आकर लड़े नहीं ऐसा पाता हूँ। 

लेकर भौतिक अस्त्र न॑ रण में ठहर सकोगे। 


कर मुझसे सग्राम आपदाग्रस्त थकोंगे।-2' 


तारक वध में स्कन्द का चरित्राकन आधुनिक गाँपीवादी सत्याग्रह 
से प्रभावित है। स्कन्द सत्याग्रह के द्वारा तारक पर विजय प्राप्त करना चाहते 
हैं। वे कहते हैं कि कोटि कोट नर-नारी अपने प्राणों का उत्सर्ग करके अपने 
आधकार व स्वतन्त्रता को प्राप्त करेंगे, किन्तु इस युद्ध में वे अस्त्र के यनाम 
पर एक तिनका भी हाथ में नहीं लेंगे। वे कहते हैं. - 

मरने के ही हेतु हमारे वीर चलेंगे 

निर्दयता के भाव तुम्हारे सकल ढलेंगें।-3 


स्कन्‍द का यह चरित्र सर्वधा मॉलिक है। वे श्रुगी ऋष के माध्यम 
से सत्याग्रह आन्दोलन छेड़ देते हैं। अस्तत उन्हें अपने इस महत कार्य 
]- तारक वध- पृ0-439 
2- वहीं, पृ0-446 


3- वहीं, पृ0-447 
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में सफ्लता भी प्राप्त होती है। तारक का ड्रदय परिवर्तन करके वे उसे सत 
प्रवृत्तियों की ओर उन्मुख करते हैं। डा0 सुमित्रा नन्‍्दन पन्‍्त के शब्दों में 
-"कार्तिकेय या कुमार द्वारा हिसात्मक आदिम साथनों से तारक का वध न 
कराकर कीव ने श्रेगी क्रष दारा अहिसात्मक प्रयोगों से तारकासुर का ड्रदय 
परिवर्तन तथा सरुपान्तर कर प्राचीन कथा के प्रेत को जीवित रुपक में परिणित 
करा विया है। प्राचीन कथानक के भीतर से, उसकी सीमाओं का अतिक्रमण 


कर आधुनिकतम गाँधी युग का दर्शन मूर्तिमास रूप में चलता फिरता प्रतीत 
होता है।"-] 


"तारक-वध" में स्कन्‍द का चरित्राकन आधानिक मानवतावावी चेतना 
से भी प्रभावित है। स्कन्‍द समस्त विश्व से प्रेम करने वाले सर्माष्टवादी यतो 
हैं, साथ ही वे समस्त ससार से वानवता का विनाश करके मानवता का 
पवकास करना चाहते हैं। वे कहते हैं - 

दानवता हो नष्ट विकसिता मानवता हो। 

पाये व्यक्ति विकास - शक्तिगत प्राशवता हो।-2 


"तारक वध" के पश्चात स्कन्द के परम्यरागत पौराणिक चरित्र को 
मौलेक रुप में निरुषत करने वाली अगली कड़ी "पार्वती" महाकाव्य है। 
इस रचना में स्कन्‍द सहज मानवीय तथा सर्वथा मॉलिक रूप में चित्रित हुए 
हैं। "तारक-वध" में स्कन्द को अलौकिक व दिव्य चरित्र के सर्प में प्रस्तुत 
'फकैया गया हे, किन्तु "पार्वती" में स्कन्‍द का चरित्र सहज स्वाभाविक व 
लौकिक रुप में प्रस्तुत हुआ हे। उनके चरित्र में कही भी अतिरजना व दिव्यता 


नहीं है। जन समाज के उत्थान कर्ता, स्ववेश प्रेमी, आदर्श पुत्र, कायरता 


- तारकवध-  गिरिजावत्त शक्ल "गिरीश", भूमिका में सुमित्रानन्दन 
पत, पृ0-2 


2- तारक वध- पृ0-540 
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जन्य अहिसा के विरोधी, दास प्रथा के विरोधी तथा नारी के गरिमा के समर्थक 
रूप में चरित्रांकित हुए हैं। डा0 नन्‍द किशोर नन्‍वन के शब्दों में - "पार्वती" 

के अन्तर्गत कुमार का चरित्र अत्यन्त स्वाभाविक व मानवीय होकर आया है। 

कीव ने "कुमार सभव" में वर्णित कुमार के चरित्र अस्वाभावक विकास की 
अपेक्षा उसके क्रमिक और स्वाभाविक विकास पर विशेष ध्यान दिया है।"-॥ 
स्कन्द को सहज मानवीय रूप में निरूपित किया गया हे। 


"पार्वती" में स्कन्द का चरित्र-निर्पण मौलिक रूप में जन-सेवी 
के रूप में हुआ हैे। "तारक वध" में स्कन्द को आंत िव्य रूप में चित्रित 
करते हुए, उन्हें जन्म के मात्र 45 3विनों में किशोर बना दिया जाता है। 
किन्तु "पार्वती" में स्कन्‍्द सहज मानवीय रूप में प्रस्तुत हुए हैं। बालक 
स्कन्‍द मार्ग में छोटे-छोटे नदी नालों को पार करने के लिए शिलाओं की सेतु 
बना देते हैं ताके उनके साथ-2 अन्यस मानवों को भी सहायता हो सके, 
उनका मार्ग सहज हो सके। यहाँ स्कन्‍्द में सहज नेतृत्व की भावना भी दुरष्टगत 
होती हे - 

मार्ग में आती कभी कोई अगम जनधार, 

वन्य वीरों में दिव्यता पराक्रम अपूर्व विराट, 


सस्‍्कनद सेनानी बना केलास का सम्राट।-2 


शिक्षार्जन हेतु गुरु आश्रम जाने के लिए तत्पर स्कनद सामान्य बालक 
सदृश लगते हैं। प्रथम बार विद्यालय जाने में बहुत से बालकों को अपूर्व 
ललक व उत्साह होता है। इसी उत्साह का आरोपण स्कनद के चरेथ पर 


भी हुआ है। वटुक का वेष बनाकर, कमर में कौपीन बॉधकर तथा कंधे 


- गहन्दी को आधुनिक प्रबन्ध-काॉविता का परोराणिक आधार- 
डाॉ0 नन्‍द किशोर नन्‍्दन पृ0-4352-55 


2- पार्वती महाकाव्य - रामानन्द तिवारी, पृ0-502 
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पर धनुष लेकर, गुरु आश्रम के लिए प्रस्थान करने को तैयार स्कन्‍द में इसी 


बाल सुलभ उत्सुकता का दर्शन होता है - 


दूसरे हो दिन पिता का प्राप्त कर आदेश, 
ओर धारण आग्रमोंचत कर वटुक का वेश, 
बाँधकर कोपीन काटे में, स्कन्‍्ध पर तूणीर, 


हो गया उद्यत प्रयाण निमित्त निर्भय वबीर।-॥ 


किन्तु विदा की घड़ी आते ही स्कनद एक सामान्य बालक सदृश 


अधीर हो जाते हैं। माता-पिता कें प्रात सहज प्रेम के कारण वे अपने धीर्य 
को खोने लगते हैं, उनकी आँखों में ऑसू आ जाता हेै। माता-पिता के वियोग 
को स्थिति उन्हें बाधित कर देती है - 


ले जननी से विदा करुणा-पूर्ण द्रावित कुमार, 
पोंछ दृग, आया पिता के पास अन्तिम बार, 
और चरणों में विनय से किया मौन प्रणाम।-2 


"पार्वती" में स्कनद के चरित्र पर आधुनिक जनवादी व्यक्तित्व का 


आरोपण हुआ है। स्कन्‍द तारक के निरकृुश शासन से पीड़ित व प्रताड़ित 


जनमानस का उद्घार करते हैं। स्कन्‍द तारक के हिसावादी चरित्र की भर्त्सना 


करते हुए कहते हैं - 


आग. गरयंजीं.. दशा. आधा. वॉक, 


दानवेन्द्र कर चुके बहुत तुम जग में करुणा का विस्तार, 
शिशुओं का चीत्कार करण ओऔ अबलाओं का हाहाकार 


गूज रहा शाश्वत दिगन्त में बन तव॑ हुरुणा का जयकार। -3 


आस. पंचाओक.. पाकंसाए. ायवाक.. सं भा. संओंड.. िमभाक'. जमा). शा. पादमाता.. धयधाता. पारा. शरद. जयंत. पा. पाक. पक त.. पाया. प्रकार. धालद.. पलक... एम. धायादु॥.. धरा. सनक... धादानरिकी.... पकरंदत.. सााइक. सा. पिधात. धवाफ्रीक.. इुकाक,. ध्रशाक.. सका... भायताफ.. सकता. का... एममक.. आयकंगी... भाप. यथा... धयााति.... ाहांबक. जायोवित. पाक. गम्पमा.. साया... धधााके 


पार्वती महाकाव्य - पृ0 304 
वही, पृ0-505 


पार्वती सर्ग-7, पृ0-564 
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इस रचना में स्कन्‍द कर्मवावी व आदर्शवादी चरित्र के रूप में भी 
आकत हुए हैं'वे श्ुनयों की निस्पृहता, वेवताओं के जिलासी प्रवृत्ति तथा 
मानव को निशष्क्ियता व अकर्मण्यता को हो मानव के पतन का कारण मानते 
हैं। स्कन्‍द कहते हैं - 

ऋषि मुनियों की निस्पृहता औ अमरों कास्‍्वछन्‍्द विलास, 


तथा नरों की 'निष्कियता में छिपा मनुजता का उपहास।-॥ 


पका. मेक. ककक.. पााके. पक. गरगारत..थिकल. परवाकत. मेवे. स्‍मा. मात. गर्भ... सामाक.. 2४. बा. वोकक.. मोटी. शक... पाक. माली. आम... चुका. पाता. साउमा+.. मा... मम... धरदाआक.. जम भा३.. धमाका. नाक. शाधा७.. कमा. पराथा.. का. ाथवक...ामड>..रााभ.... पालक. पाथाा०..हागफ़.धाा+... कक. साथमाए. रोक. ऋफणोओ. साथ... समय... सादा. का... दमा... जवान... साया 


!- पार्वती, सर्ग-]7, पृ(0-364 
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तारक 


तारक असुर जाति का महाकूर शासक था, जो अपने अत्याचारों 
के कारण शिव के पुत्र स्कन्द द्वारा मृत्यु को प्राप्त होता है। "शिव पुराण" 
में तारक को बराड! के पुत्र के रूप में वर्णित किया गया 'है।तारक को महाबलवान 
व विशालकाय कहा गया है। वेवगण्णों को दुख खदेने के लिए हा तारक 
का जन्म होता हे। बड़े-बड़े मायावियों को भी मोहित करने वाला महामायावी 


देत्य अपनी माता की आज्ञा लेक सभी देवताओं को जीतने के सकलल्‍प से, 
तपस्या करता हे।-॥ 


आधुनिक प्रबन्ध काव्यों में शिवकथा के खलपात्र तारक का चरित्राकन 
परम्परागत धरातल पर होते हुए भी, मौलिक रुप में हुआ हे। 


हरदयालु सिह ने "देत्यवश" में तारक का चरित्राकन सर्वथा मॉलिक 
रूप में ककया हे। रावण, ह'हहिरण्यकश्यय आदि असुर चरित्रों को भाँति तारक 
के चौरेत्र को भी नवीन रुप में प्रस्तुत करके उसके चरित्रोन्‍न्नयन का प्रयास 
हुआ है। 


"देत्यवश" में तारक आदर्श व मयदाशील चरित्र के रूप में अंकित 
हुआ है। देत्य-सेना का नेतृत्व करते हुए तारक से जब देवी कालिका युद्ध 
करने को उद्यत होती हैं, उस समय तारक का मर्यावाशील रूप प्रकट होता 
है। तारक देवी कालिका से युद्ध नहीं करता, क्योंकि वह नारी पर आक्रमण 
करना मर्यादाह्वीनता मानता हे। तारक कहता है - 

कह तारक हम पतियाने पे, कबहूँ न डारत तीर, 

भेज सर्पाद तापस सुताह, बनते बड़ो जो वीर।-2 


पाम्याह. बएमाइक. जज. निभा. फिहेक.. वितत.. मकान... केपमेल.. वन... जामिम?.. सबक. पेमेमों. जेजाककी.. धारयाऊ.. नॉकएुक. मकान... आाशका.. सेबी. करमाह॑. परधओ.. शाम. मात. माइक. फेंका... परमकनि... .विकमक.. अााएह. इक. साकाक,. पालामः.. विधयाल. जनक. पवार... कक. ताक... भाजला. िमाकक. धरा. भाराका. विशांधाए. तक... फरकाक..ायाआ. या. सीन. धयालम+. परधाभक.धाबदा!.. धाधफ़ने.. चिकन समकाका. भ्राधाया.. सका, 


- शिवपुराण -"रूद्र सहिता, अध्याय-45, पृ0-455-456 
2- देत्यवश - हरदयालु प्सह ,पृ0-90 
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गंगरेजावत्त शक्ल कृत '"तारक-वध" में तारक के परम्परागत चतहेत्रों 
का अकन करते हुए अन्तत उसे मौलिक रूप में गांधीवावी चेतना से प्रभावित 
पखलाया गया हे। "तारक वध" की भूमिका में कोव ने लिखा है -"अन्तिम 
स्थीति तो तब आती हे जब तारकासुर का ड्रवय परिवर्तन हो जाता है, 
उसे कार्तिकेयत्व की प्राप्ति होती है।"-। परम्परागत रूप में तारक विलासी 
तथा हिसावादी शासक के रुप में वर्णित हुआ है। 


तारक का चरित्राकन परम्यरागत रूप में एक विलासी व निम्न 
प्रवृत्ति के शासक के रूप में हुआ हैे। तारक के एक महल में देश - वेश 
की अपइत बालायें केव रहती हैं। यह उसके अनैतिकता व विलासिता का 
ही द्योतक हैं - 

एक महल थाणजहों वेवियाँ देश - देश की, 

आनीता बल सहित मूर्ति-सी व्यथा क्लेश की। 

तारक-खर वासना अनल आहति होती थी। 


दुर्बलता के साथ धर्म खोकर रोती थी।-2 


इस रचना में तारक हिसावाद का समर्थक हे। वह हिंसा की साथना 
करने वाले भोगवादी तथा रुद्र के उपासक के रूप में चित्रित हुआ है। वह 
पहसा-साधथना व भोग को अपना धर्म मानता है। नारद द्वारा लाये गये कार्तिकेय 
फे आहसावादी उपदेशों का निषेध करते हुए, वह कहता है - 

पहसा की साधना नहीं हम छोड़ सकेंगे 

रुद्रदेव सम्बन्ध महीं हम तोड़ सकेंगे। 


भोग हमारा धर्म भोग ही कार्य निरन्‍्तर।-5 


- तारक वध- भूमिका में कीव पृ0-8 
2- तारक वबध- पृ0-258 
5- वही, पृ0-450 


“604- 


"तारक वध" में तारक के चरित्र का सर्वथा मौलिक व नब्य पक्ष 
है, उसका द्रदय-परिवर्तन। तारकका महाकूर चरित्र अहेसा व सत्य के समक्ष 
झुक जाता है। अहिसा पर हिंसा के पराजय को देखकर तारक नवीन उदात्त 
चेतना से अभिभूत हो उठता हैे। वह यथार्थ से परिचित होने के पश्चात 
स्वय अहिसावादी सिद्धान्तों को स्वीकार करता हुआ , कार्तिकेय का अनुगामी 
हो जाता है- 

सत्य प्रेम की विजय देख ली आंखसो आगेक- 

अहकार अगार शीत, विचलित हतमभागे। 


आनन पर थे भाव वीप्तिमय दमक रहे थे।-॥ 


अन्तत तारक राज्य त्याग कर, कार्तिकेय का अनुगामी हो जाता 
है। वह अपने पुत्र तारकाक्ष को राज्य सौंपकर स्वय कार्तिकेय के भक्त में 
लीन हो जाता हे। अन्तत वह प्रूंगी क्षाष के प्रेम में अत्यधिक विछवल 
हो महालनद्रा में लीन हो जाता हे। 

श्रुगी क्षष की ओर एकटक तारक रहे निरखते। 
रूप-ापयूष पानकर आऔविरत नयन नहीं थे थकते। 
आते अदम्य अनुराग वेग से श्राप शान्ता चरणों पर 
धर कर शीश सदा को सोये परम शान्त दानव बर।-2 


तारक के चरित्र का यह पक्ष उसकी उद्ात्ता का ही घोतक है। 
तारक का ड्रदय परिवर्तन, दानवीं प्रवृत्तियों एवं विचारों को त्याग कर कल्याणमयी 
सत्प्रव॒त्तियों की यओर उन्मुख् होना तथा अन्तत कार्तिकेयत्व की प्राप्ति करना 
मौलिक तथा आवर्श है। 
- तारक वध- पृ0-469 


2- तारक वध- गिरिजावत्त शुक्ल 'गिरीश", पृ0-470 


“605- 


रामानन्द तिवारी कृत "पार्वती" में तारक का चरित्राकन परम्परारगत 
रूप में ही निरकुश पिसावादी तथा अत्याचारी शासक के एप में हुआ हे। 
मोॉलिक रूप में उसको आदर्श व विवेकों पिता के रूप में प्रस्तुत किया गया 
है। तारक के परम्परागत 'निरकुश चरित्र पर विचार व्यक्त करते हुए डॉ 
राम गांपाल शर्मा ने लिखा है- तारक ब्रह्मा से वरदान पाकर इतना शक्तिशाली 
हो जाता है कि वह स्व को अबध्य समझने लगता है। उसका जोवन एक 
ओर तो तप से जुड़ा हुआ है और वूसरी तरफ, वह दुष्कर्मों की चरम सीमा 
पर पहुँच जाता हे।------ तपस्या के साथ याददि सुदुद्वेश्य जुड़ा हुआ 
न हो तो वह पाप का मूल बन जाती है।-। और यही व्यपाप तारक के 
मृत्यु का कारण बन जाता है। 


"पार्वती" में तारक के चरित्र का मॉलिक पक्ष है, उसका आदर्श 
पतला का चरित्र। युद्ध के समय अपने पुत्रों को विलासरत देखकर वह उनकी 
तीव्र भर्सनना करता हे। तारक अपने पुत्रों को उनके ैववेक से परिचित 
कराते हुए उन्हें अफ्सराओं के रास-रग से बाहर निकालकर युद्ध के व्यापक 
तेयारी का आदेश देता है। एक दानव होते हुए भी उसका विवेकी ब कर्तव्यपरायण 
पितृरूप उदात्त ही हे। 


का. आयोग. पमंड्र.. कज. जवाकन.. कैश... यान. पाक. धामहात.. धइया.नियमके.. जान! अलग. पायया. चाइना. सा. हक. दंत. सायं. फरपक. साक.. भा. एथम$+. अधयात. साफ. स्‍ाफाए.. ०. साका. सवा. साकें॥.. पाकबेक. मिेक. भांडत. धवधंज..जजानिक्े. जद. पक. ता. रा. एमए. धाम. ली). भोधाक. पवाइ॥#. धान... सांग्रकक. धोधी>.पर४७... साया. साथाका#...जाएयह. धाधमानी.. साहकाह 


- पहन्दी शिवकाव्य का उद्भव और विकास - डाॉ0 राम गोपाल 


शर्मा, पृ0-544 


पररेशिष्ट - । 

उपजीव्य कृतियाँ 

है अशोक वन- 
गो अंगराज - 
डे उत्तरायण - 
हल उत्तरजय - 
5- उर्मला- 

9 « उर्मला- 
7 एकलव्य - 
3 एकलब्य - 
थी एकलब्य - 
0- ओ अहल्या- 
4- ऋतम्बरा - 
2- कर्ण- 

5- कनुप्रिया- 


४ क 
आधार - ग्रन्थ 


गोकुलप्रसाद शर्मा विनोत, सस्करण-955 ई, प्रकाशक 
पहिन्दी प्रकाशन मन्विर, इलाहाबाद। 

आनन्द कुमार, रचना 950 0, प्रकाशक-राजपाल 
एण्ड सन्‍्स, नई िल्ली। ' 

रामकुमार वर्मा, प्रतो0स0 972 ई0, प्रकाशक-राजपाल 
एण्ड सन्‍्स, कश्मारी गेट- विल्ली। 

नरेन्द्र शर्मा 

अयोध्या सिह उपाध्याय "हरिजोध- सरस्वती पत्रिका 
बालकृष्ण शर्मा नवीन, रचना-4934< ई0, प्र0स0 
त957 ई0, प्रकाशक- अतरंचन्दे कपूरा एण्ड सन्‍्स, 
कश्मीरी गेट, दिल्ली। 

डाो0 रामकुमार वर्मा, लृ0 स0 4989 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य भवन प्राएलि0, इलाहाबाव । 

राजेश्वर ममिश्र, 966 ई0 

शोभानाथ पाठक, 985 ई0 

डा0 रामकुमार वर्मा, प्र0 स0 985 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य भवन प्रा0 लि0, इलाहाबाव ।ै। 

केवारनाथ मिश्र "प्रभात", प्र0स0 957 ई0, 
प्रकाशक- अजन्ता प्रेस प्रा0 लि0 पटना-4 

केदारनाथ मिश्र "प्रभात", रचना सन्‌ 950 ई0, 
प्रकाशक- नवभारत प्रकाशन खजाची रोड, पटना-4 
धर्मवीर भारती ३प्४ स0 959 ई॥, आठवा सस्करण- 
984 ई0, प्रकाशक- भारतीय ज्ञानपीठ बी/45 कनाट 
प्लेस, नई उदल्ली। 
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कल्याणी- केकेयी - 


कामायनी- 


करुश्षेत्र - 


केकेयी- 


केकेयी - 


कोन्तेयकथा - 


कोशल - किशोर - 


कृष्णायन- 


गुरुवह्षिणा - 


चक्रव्यूह - 


जयद्रथ- वध - 


जयभारत - 


तारकवबंध - 


रस ६ 


राधेश्याम दिवेदी, सस्करण-4950 ई0 

जयशकर प्रसाद, सस्करण-4984 ई0, प्रकाशक- 

प्रसाद प्रकाशन, प्रसाद मन्विर गोवर्दन सराय, वाराणसी-॥ 
रामधारी सिंह "दिनकर" , [रचना 974 ई0३8 ,दितीय 
सस्करण, प्रकाशक - उदयाचल प्रकाशन, पटना 

शेषमणि शर्मा, रचना-942 ई, प्र0 प्रकाशन 

त952 ई0, प्रकाशक - रामनारायण लाल, इलाहाबाद 
केदारनाथ मिश्र "प्रभात", रचना-]954 ई0, प्रकाशक- 
अजन्ता प्रेस लि0 पटना 

उदयशकर भट्ट, तृतीय सस्करण-4965 ई0, 

प्रकाशक- आत्माराम एण्ड सन्‍स कश्मीरी गेट, 

पिल्ली- 6 

बल्देव प्रसाव मिश्र, प्रथम सस्करण-4954 ई0, 
प्रकाशक- साहित्य भवन प्राएलि0 इलाहाबाद 

दारका प्रसाद मित्र, १945 ई0, प्रकाशक- हिन्दी विश्व 
भारती कार्यालय, लखनऊ । 

पिनोदचन्द्र पाण्डेय, प्र0 सस्कतरण 962 ई0, प्रकाशक- 
रामनारायण लाल बेनी प्रसाद- इलाहाबाद 

कुंवर नारायण, प्रथम सस्करण 956 ई0, प्रकाशक- 
राजकमल पब्लकेशन्स लि0, बम्बई। 

मैथिलीशरण गुप्त, 90 ई0, प्रकाशक- 

साहित्य सदन, िरगाव, झाँसी! 

श्री मेधलीशरण गुप्त, 952 ई0, प्रकाशक- 

साहित्य सदन वचिरगांव, झाँसी। 


गगिरिजावत्त शक्ल "|गरीश", प्रथम सस्करण 958 ई0, 


प्रकाशक भारती भण्डार लीडर प्रेस, इलाहाबाद 
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मैथिलीशरण गुप्त, सस्करण 936 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य सदन पििरगाँव, झाँसी 
हरदयालु सिह, सस्करण 940 ई0, प्रकाशक- 


इण्डियन प्रेस लि0, इलाहाबाद 


नरेन्द्र शर्मा, प्रणोस0 960 ई0, प्रकाशक- 

राजकमल प्रकाशन, विल्ली-6 

श्रीसियाराम शरण गुप्त, रचना 946 ई0 प्रकाशक- 
साहित्य प्रेस वचिरगाँव, झाँसी 

राजेन्द किशोर सन्‌ 955 ई0, प्रकाशक- 

साहित्य भवन 'लि0, प्रयाग 

श्री मेधिलीशरण गुप्त सस्करण 2 046 पिि0 प्रकाशक- 
साहित्य सदन पिरगाव, झांसी 

रामानन्द तिवारी, प्रथम सस्करण 955 ई0, प्रकाशक- 
श्रीमती शकुन्तला रानी नयापूरा कोटा, राजस्थान 

रागेय राघव प्र0 सस्करण 955 ई0, प्रकाशक- 
सरस्वती प्रस्तक सदन मोती कटरा, आगरा 

अयोध्यासिह उपाध्याय "हरिओध" रचमा 95 ई0 
नरेश मेहता - रचना 975 ई0, प्रकाशन 977 ई0, 
प्रकाशक- लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाव-॥ 

डाँ0 रामकुमार वर्मा प्र०0 स0 989 ई, प्रकाशक- 
साहित्य भवन प्रा0 लि0, इलाहाबाव-5 

रघुवीरशरण मश्र, द्विी0 सस्कण 967 ई0, प्रकाशक- 
भारतीय साहित्य प्रकाशन, मेरठ 

श्री नरेश मेहता, रचना 974 ई0, सस्करण, 98 ३0, 
प्रकाशक- लोकभारती प्राशन, इलाहाबाव 
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माण्डवी- 


माण्डवी- 


राश्मरथी- 


१ घ॥ 


राजेन्द्र तिवारी- प्र0 सस्करण 980 ई0, प्रकाशक- 
कलरव प्रकाशन, इलाहाबाद 

राजेश्वर मिश्र रन, प्र0 सस्करण 990 ई0, प्रकाशक- 
पवद्या साहित्य सस्थान, इलाहाबाद 

रामधारी सिंह विनकर, प्रथम संस्करण 4952 ई0, 


सस्करण-990 ई0 


रामर्चरित -चिन्तामाण- रामचरेत उपाध्याय- प्र0 स0 4920 ई0 प्रकाशक- 


ग्रन्थमाला कार्यालय बाकीपुर । 


राम की श्वित-पूजा- ६अपरा में सूर्यकान्त ज्िपाठी निराला, 4वाँ सस्करण 


रामराज्य - 


राबण - महाकाब्य - 


वेदेह।- वनवास 


शबरा- 


शबरी- 


शबरा- 


शबरी- 


शबरी- 


शम्बूक- 


3984 ई0, प्रकाशक भारती भण्डार लीडर रोड, इलाहाबाद 
डॉ0 बल्वेव प्रसाद मिश्र, 

हरदयालु सिंह, प्र0 स0 952 ई0, प्रकाशक- 
आत्माराम एण्ड सनन्‍्स विल्ली-6 

अयोध्यासिह उपाध्याय "हरिओध" ,रचना 94 ई0, 
प्रष्ठ सस्करण- सम्बत्‌ 2032 ववि0, प्रकाशक- हिन्दी 
साहित्य कुटीर, वाराणसी। 

वचनेश, प्र0 स0 956 ई0, प्रकाशक- 

रामकुमार मिश्र विशारद 

रत्नचन्द शर्मा, रचना 966 ई0 

नरेश मेहता, रचना 975 ई0, प्रकाशक- 
लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

धनत््जय अवस्था, प्र0 स0 98। ई0, प्रकाशक- 
सगम प्रकाशन इलाहाबाद-3 

मायावेव। मधथु- प्रकाशक- कोौशाम्बी प्रकाशन, प्रयाग 
डा0 जगदीश गुप्त हप्र0 स0 4977 ई0!, सस्करण 


990 ई0, प्रकाशक- लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 
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प्रीतम उसह बगरेचा 
दारिका प्रसाद महेश्वरी, प्र0 स0 975 ई0, 


प्रकाशऊ- ज्वाला प्रसाव विद्यासागर, इलाहाबाव 


सशय की एक रात-श्री नरेश मेहता तृतीय सस्करण 990 ई0, प्रकाशक- 


साकेत सनन्‍्त- 


साकेत - 


सूर्यपुत्र- 
सेनापति-कर्ण - 


पहडिम्बा - 


लोकभारती प्रकाशन- इलाहाबाव 


डा0 बलवेव प्रसाद मिश्र, प्र0। स0 4946 ई0, प्रकाश' 
पिद्यामान्दर _ल0 नई पिल्ली 


श्री मेधिलीोशरण गुप्त सस्करण सवत्‌ 2048 जव0, प्रकाशक- 
साहित्य सदन चिरगाव, झाँसी 

जगदीश चतुवंदी, प्र0 सस्कतरण 975 ई0, 

लक्ष्मीनारायण मिश्र, प्रधथम-सस्करण 958 ई0, प्रकाशक- 
किताब महल जीरो रोड, इलाहाबाद 

श्री मेधिलीशरण गुप्त, प्र) स0 4950 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य सदन विरगाँव, झाँसी $3उ0प्र0 8 
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अवधाी क॑ आधुनिक प्रबन्धक काव्य- डॉ0 श्याम सुन्दर 'मिग्र, "मथुप", 
प्र0 सस्करण 983 ई0, प्रकाशक सुलभ प्रकाशन, लखनऊ 
आधुनिक एहन्दी प्रबन्ध काब्यों में पोराणिक चेतना का समाहार एवं आकलन- 


डा0 जया पाठक, प्र0 प्रकाशन -989 ई0, प्रकाशक- भारतीय गुथ निकेतन दिल्ली 


आधुनिक 7हन्दी कावता में महाभारत के कुछ पात्र- डाॉ0 पृष्पपाल सिह, प्रथम सस्करण 


897] ई0, प्रकाशक- भाौमत प्रकाशन, गाजियाबाद 


भाधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथधा- डॉ0 मालती सिंह, प्रथम सस्करण 985 
ई0, प्रकाशक- लोकभारतोय प्रकाशन, इलाहाबाद 
आधुनिक भारतोय राजनीतिक चिन्तन- डाॉ० वी0पो0 वर्मा, प्र0 सस्करण- 


974 ई0, प्रकाशक- लक्ष्मीनारायण अग्रवाल, आगरा 


आधुनक प्रातानाध +हैन्दी महाकाव्य- डा0 देवी प्रसाव गुप्त, प्र0 सस्करण 
]97] ई0, प्रकाशक- पचशीोत प्रकाशन, जयपुर 

आर्थानिक हिन्दी कृष्ण काव्य को सामाजिक पृष्ठभीम- डॉ0 प्रभात दूबे 
प्रकाशक- प्रगात प्रकाशन, आगरा 


आधुनक पहन्‍दी काव्य में नारी भावना - डॉ0 शैल कुमारी प्र0 सस्करण 


]95] ई0, प्रकाशक-हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाव 


आधुनक हिन्दी महाकावब्यों में पराश्वात्य चिन्तन- डॉ0 राम किशन सेनी, 
प्रथम सस्कफरणण ५980 ई0, प्रकाशक- पचशील प्रकाशन, जयपुर 
आधानक पहन्दरी मशकात्यों का शशेत्प विधान - डॉ0 श्याम नन्‍द किशोर, 
प्रकाशन-96 5 ई0७, प्रकाशक-सरस्वती पुस्तक सदन-आगरा 


टरायावाद कात््य शशग्प - डॉ0 प्रातिमा कृष्णबल, प्रकाशन - 497। ई0, 


प्रकाशक - राधाकृष्ण प्रकाशन िल्ती 


१छ 


]2- ऐददवेदी युगीन खण्ड काव्य- डॉ0 सरोजिनी अग्रवाल, प्र0 स0 987 ई0, 


प्रकशक- सुलभ प्रकाशन, लखनऊ 


5- दिवेदी युग का हिन्दी काव्य- डाॉ0 रामश्कल राय शर्मा, प्रकाशन-966 ई0, 
प्रकाशक - अनुसधान प्रकाशन, कानपुर 
4- धर्ममीर भारती कनुप्रया तथा अन्य कृतियॉ- डॉ0 ब्रज मोहन शर्मा- 


प्रकाशक-भारती भाषा प्रकाशन, विल्ली 


85- नयी कावता के प्रतिमान- डा0 लक्ष्मी कान्‍्त वर्मा, प्रकाशक- भारती 


प्रेस, इलाहाबाद 


0३ नयी कावता और पोराणिक गाथा- डॉ0 रामस्वार्थ सिह, प्र0 स0 4980 ई0 


प्रकाशक- क्लासिकल पाब्लकेशन्स नई दिल्ली 


7- नई कॉवता की मानक कृतियाँ- डा0 जीवन प्रकाश जोशी, प्र0 सस्करण 


!98। ई0, प्रकाशक- सम्मार्ग प्रकाशन दिल्ली 


8- नई कविता के प्रबन्ध काव्य शिल्प्र और जीवन दर्शन - डाॉ0 उमाकान्त गुप्त 


प्र) सस्करण 955 ई0, प्रकाशक- वाणी प्रकाशन बिल्ली 


9- नई कविता पुरातन सूत्र- डॉ0 मानसिह वर्मा, प्र0 सस्करण 994 ई0, 


प्रकाशक- राधा पाग्लकेशन्स विल्ली 


20- पुराब्यान ओर कावता - डॉ0 लक्ष्मीनारायण शर्मा, प्रकाशक- नेशनल 
पब्लिकेशन्स हाऊस नई दिल्ली-2 


2]- बीसवी शी हन्दी काव्य - प्रातानिधि कवि- देवार्षि सनादय सस्करण- 


]96] ई0, प्रकाशक- सरस्वती सदन मसूरी 


हर 
१... 


- भारत का सामाजक सास्कृतिक ओर आर्थिक इतिहास- पी0एन0चोपड़ा 


23- भारताय बाड़ मस में सीता का स्परूप विकास- डा0 कृष्ण दत्त अवस्थी 


प्र७ सस्करण 974 ई0, प्रकाशक- प्रातिभा प्रकाशन इलाहाबाद 
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महाकाव हरिजोध- डा0 गगिरिजादत्त शुक्त गिरीश, तृ0 सस्करण 


]95५ ई0, प्रकाशक, रामनारायण लाल इलाहाबाद 


महाभारत का आधुनिक हन्दी प्रबन्ध काव्यों पर प्रभाव - डॉ0 विनय 


प्रथम सस्करण 966 ई0, प्रकाशक- सन्मार्ग प्रकाशन नई वविल्ली 


फमिथक और आधूनिक काव्य- डा0 शम्भू नाथ सिंह, प्र0 संस्करण 985 


ई0 , प्रकाशक- नेशनल पब्लिशिग हाऊस नई दिल्ली 


पमंथक एक अनुशीलन - डाॉ0 मालती सिह, प्र0 सस्कतण 988 ई0, 


प्रकाशक- लोकभारता प्रकाशन, इलाहाबाद 


ग्मथक उद्भव आर उवकास तथा हिन्दी साहित्य- डॉ0 उधापुरी 


पिद्या वाचस्पात 


मेधधलीशरण गुप्त का काव्य $सस्कृत ब्रोत के सन्दर्भ में। - डॉ0 एल0 सुनीता 


प्रकाशन 982 ई0, प्रकाशक- हिन्दी विभाग, कोचीन 


मै।धलीशरण गुप्त कीव ओर भारतीय सस्कृति के अस्याता- डाॉ0 उमाकान्त गुप्त 
4 


हर 


मैधनीशरण गुप्त के काव्य के अन्‍न्तर्कयाओं के पज्रोत डॉ0 शशी अग्रवाल प्र0 सस्करण 


977 ई0 , प्रक्शाशक- हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 


रामकथा के नारी पात्र- डा0 श्रीमती आशा भारती प्र0 सस्करण 987 ई0, 


प्रकाशक- शारदा प्रकाशन, नई पिल्ली 


रामकाव्य परम्परा विकास और प्रभाव - डाॉ0 आशा भारती, संस्करण 


।984 ई0, प्रकाशक, शारदा प्रकाशन, नई िल्ली 


स्वातम्प्रोत्तर ।हन्दी प्रबन्ध काव्य -डा0 बनवारी लाल शर्मा, प्र0 सस्करण 


8972 ई0, प्रकाशक- रामा पब्लिशिग हाउस, जयपुर 


स्वातन्त्रोत्तः हन्दाी महाकाव्य- डा0 देवी प्रसाद गुप्त, प्र0 सस्करण 


8975 ई0, प्रकाशक- गाडोविया पुस्तक भण्डार, राजस्थान 


झा; 


56- हिन्दी साहित्य में कृष्ण- डाॉ0 सरोजिनी कुलश्रेष्ठ, 965 ई0, 
37- हिन्दी को आधूनिक प्रबन्ध कविता का परोराणिक आधथार- डॉ०0 ननन्‍्दकिशोर नन्‍्दन 


प्रथम सस्करण 978 ई0, प्रकाशक- प्रकाशन सस्थान दिल्ली 


38- हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास [भाग-9६ सम्पावक- सुधाकर पाण्डे 


प्र/ सस्करण स0 2054 जि0, 


59- पहनदी राम काव्य का स्वरुप और पिविकास- डा प्रेमचन्द्र महेश्वरी, 


प्रथम सस्करण, 985 ई0, प्रकाशक- वाणी प्रकाशन-विल्ली 


4 0- हिन्दी महाकाब्यों में नारी चित्रण- डा0 श्यामसुन्दर व्यास, प्र0 सस्करण 


9 65 ई0, , पकाशक- साहित्य सगम मथुरा 


ई 


ल पहिन्दी महाकावब्यों में मनोवेज्ञानिक तत्व- डा0 लालता प्रसाव सक्सेना, 


»प्रकाशक- +नर्मल प्रकाशन जयपुर 

4 2- पिन्दी के आधुनक रामकाव्य का अनुशीलन- डॉ०0 परमलाल गुप्त, 
प्रकाशक- निर्मल प्रकाशन सस्थान जयपुर 

45- पहिन्दी साहित्य का वेज्ञानिक इतिहास- [भाग-4 वे 28, गणपाति चन्द्र गुप्त, 
चतुर्थ सस्करण 990 ई0, 

44-. हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में चरित्र चित्रण- डॉ प्रेमकली शर्मा, प्र0 स0 


986 ई0, प्रकाशक- बाके बिहारी प्रकाशन आगंरा-5 


45- पहनदी के भाधथनिक पौराणिक महाकाव्य- डॉ0 वेवी प्रसाव गुप्त, 


प्र0 स0 972 ई0, प्रकाशक- उपमा प्रकाशन उदयपुर 


46- पहन्दी महाकाव्य सिद्धान्त और मूल्याकन- डा0 वेवीप्रसाद गुप्त, प्र0 स0 


968 ई0, प्रकाशक- अपोलो परब्लिकेशन जयपुर-3 


47- हहिन्दा प्रबन्ध काव्य में रावण- डॉ0 सुरेश चन्द्र निर्मल, प्र0 स0 


8975 ई0, प्रकाशक- भावना प्रकाशन नई विल्ली 
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पहिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ- डा0 नगेन्द्र, प्रकाशक- नेशनल पब्लिशिग हाउस 
नई दिल्ली 


हिन्दी साहित्य की अधुनातन प्रवृत्तिया- तीन बव्याख्यानई डाॉ0 रामस्वरूप 


चतुर्वदी, 969 ई0, प्रकाशक- केन्द्रीय हिन्दी सस्थान आगरा 
हिन्दी साहित्य और सवेदन का विकास- डॉ0 रामरूवरूप चतुर्वेदी, 


हिन्दी शिव-काव्य का उदभव और विकास- उाॉ0 रामगोपाल शर्मा, 


प्र0सस्करण 970 ई0, प्रकाशक- राजस्थान प्रकाशन, जयपुर 


हिन्दी के आर्धानक महाकाव्य- डाॉ0 गोविन्दराम शर्मा, प्रकाशन-959 ई0, 
प्रकाशक - हिन्दी साहित्य ससार, दिल्ली 


पहनदी साहित्य युग और प्रवृत्तिया- डॉ0 शिवकुमार शर्मा, 
बारहवा सस्करणण 990 ई0- प्रकाशक- अशोक प्रकाशन नई दिल्ली-6 
पहनदी कावता में युगान्तर- प्रो0 सुधीन्द्र, प्र0 सस्करण 950 ई0, 


प्रकाशक- भात्माराम एण्ड सन्‍्स दिल्ली 


पहन्दी साहित्य का वृहद इतिहास ॥अष्टम भाग) सम्पादक- डॉ0 विनय मोहन 


शर्मा, प्रकाशक- नागरी प्रचारिणी सभा काशी 


पहन्दी महाकाव्य का स्वरुप -विकास- डाॉ0 शम्भूेनाथ सिह, दि0 सस्करण 


3962 ई0, प्रकाशक- हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय वाराणसी 


पहनदी साहत्य के प्रमुख वाद और उनके प्रवर्तक- विश्वम्भर उपाध्याय, 


पदतीय सस्करण 955 ई0, प्रकाशक- सरस्वती पुस्तक सदन मोती कटरा , आगरा 


पहन्दी को राष्ट्राय काव्यथारा- डा0 लक्ष्मीनारायण दूबे, प्र0 सस्करण 
)967 ई0७, प्रकाशक - विन्ध्याचल प्रकाशन छतरपुर 
हिन्दी साहित्य का वृहत ईतिहास [वशम भाग प्रधान सम्पादक-डॉ0 नगेन्द्र, 


प्र0 सस्करण सवत 2028 +व0, प्रकाशक- नागरी प्रचारिणी सभा काशी 


95 ॥ 


कोश- 

- पहन्‍वी साहित्य कोश ॥भाग वोह सम्पादक- धीरेन्द्र वर्मा द्वितीय 
सस्करण 9७6 ई0, प्रकाशक- ज्ञानमण्डल लि0 वाराणसी 

सस्कृत ग्रथ 

।- ब्रहममपुराप - अनुवादक - तारणीश झा, प्र0 स0 976 ई0, 
प्रकाशक- प्रभात शास्त्री साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 

2- श्रीविष्णू पुराण- गीता प्रेस गोरखपुर, 

5- श्रीशिवमहा ५राणम्‌ [प्रथम व दितीय खण्डई - टीकाकार 
व सम्पादक- आचार्य पण्डित शिवदत्त मिश्र शास्त्री प्र0 स0 4990 ई0, 

4 - श्रीमद्भागवत्‌ महापुराणम्‌ ॥प्रथम्म व दितीय सण्ड॥ नवम्‌ सस्करण- स0 20 
प्रकाशक - गीताप्रेस गोरखपुर 

5- हरिवश पुराण- प्रकाशक- गीताप्रेस गोरखपुर 

७ आधुनिक प्राणम ैपूर्व भाग |- अनुवादक-तारणीश झा, प्र0स0 सन्‌ 
986 ई0 प्रकाशक- हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 

7- ब्रहमवेवर्त पुराण- सम्पावक 5 तारिणीश झा, प्र0 स0 4985 ई0, 
प्रकाशक- प्रभात शास्त्री, हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग 

8- स्कन्द पुराण- प्राप्ति स्थल- राजकीय केन्द्रीय पुस्तकालय इलाहाबाद 

9- महाभारतम्‌ प्रकाशक- भूवनवाणी ट्ुस्ट मोसमबाग, लखनऊ 

0- श्रीमदवाल्मीकीय रामायण (स्रण्ड 4 वे 2६ - दसवाँ सस्करण स0 2048, 


प्रकाशक- गोवन्द भवन कार्यालय, गीताप्रेस गोरखपुर 


4- रामर्चारेत मानस- प्रकाशक- गीताप्रेस गोरखपुर 


१ड | 


पत्रिकाएँ- 

[ आलोचना - |जून 964 ई0६ सम्पादक- शिवनन्दन सिंह चाक्तान, 

2- वीणा पत्रिका- अक 4 [फरवरी 964। ई0६, सम्पादक कमलाशकर "मिश्र, 

& सरस्वती पत्रिका - भाग-5, सख्या-6 प्राप्त स्थल- हिस्दी साहित्य सम्मेलन संग्रहालय, 
प्रयाग 

4- पहिन्दुस्तानी पात्रका, भाग-54, अंक-4, ॥9835 ई0॥, 


हिन्दुस्तानी ऐकेडमी, इलाहाबाद 


